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Dzieje pewnej kompozycji. Plafon Henryka Siemiradzkiego
w patacu Przebendowskich w Warszawie’

Malarz Henryk Hektor Siemiradzki (1843-1902),
przedstawiciel akademizmu europejskiego, byt zwia-
zany od lat 70. XIX wieku ze srodowiskiem rzym-
skim. Stal si¢ réwniez znaczaca postacia w dziejach
sztuki polskiej. Wyraznie utalentowany, zdobywat
juz w czasie studiéw w petersburskiej Akademii
Sztuk Picknych liczne medale (zlote i srebrne).
O uzyskaniu srebrnego medalu w pierwszym roku
swojego tam pobytu informowat rodzicéw w liscie
z 8 maja 1865 roku: ,[...] wracam tylko z Akade-
myi, po ekzaminie, na ktérym otrzymalem srebrny
medal za Ostatnig plage egipskq i zarazem przesze-
dlem do wyzszej, czyli naturnej klasy” (podkre-
$lenie w oryginale).! Ukonczyt studia, otrzymujac
tzw. duzy zloty medal Akademii, co pozwolito mu
w potowie 1871 roku, dzi¢ki uzyskanemu stypen-
dium, na wyjazd do Krakowa, a nastepnie, przez
Wieden, do Monachium, gdzie zastat liczne grono
przebywajacych tam polskich artystéw takich jak

* Pierwsze wystapienie na ten temat zostalo zaprezentowa-
ne na konferencji Polacy we Wihoszech-Wiosi w Polsce zorga-
nizowanej przez Wioski Instytut Kultury i Instytut Historii
Sztuki Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w listo-
padzie (16-17) 2011 roku.

! Archivio di PISE (D-10: k. 50): list artysty do rodzicéw
z Petersburga z 8 maja 1865 roku.

bracia Gierymscy, Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Al-
bert Chmielowski, Stanistaw Witkiewicz i in.

Potem podrézowat do Wioch przez Innsbruck,
zwiedzajac po drodze Werone, Wenecj¢ i Floren-
cje. Postanowil zamieszka¢ w Neapolu, ale szybko
zmienil decyzje. Poczatkowo wynajal pracownie we
Florencji. Powrdcil jednak do Rzymu, w ktérym
osiedlit si¢ na stale. Wybér ten uzasadnit w jednym
ze swoich listow:

Przed kilku dniami przyjechalem z Neapolu do
Rzymu, znalaztem mnéstwo znajomych i précz
tego przekonalem sie, ze obawa moja o trudnosci
znalezienia w Rzymie pracowni — byla zupetnie
nie uzasadniona, procz tego tak wszystko jest tam
zalatwione dla malarza, tyle modeléw, modelek,
kostiumiarni, artystéw, z ktéremi mozna si¢ pora-
dzid i czas spedzi¢ po pracy, ze tu tylko obaczylem
wyraznie zem zrobil wielkie glupstwo zajawszy
pracowni¢ we Florencyi, ale lepiej spostrzegtszy sie
poki czas jeszcze przyplaci¢ troche za nierozwage
i pozosta¢ w Rzymie, bo w przeciwnym razie stra-
cit bym podwdjnie.?

2 Archivio di PISE (D-10: k. 334): list artysty do rodzicéw
napisany w Rzymie w maju 1872 roku.
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Artysta mieszkal w Rzymie 30 lat, chociaz byt to
okres przerywany licznymi wyjazdami, nie tylko
wakacyjnymi, ale tez czg¢sto zwigzanymi z podejmo-
wanymi zleceniami artystycznymi czy wystawami,
m.in. do Paryza, Wiednia czy jak w 1879 roku do
Moskwy.

W pazdzierniku 1880 roku Siemiradzki otrzy-
mal zawiadomienie o swoim wyborze na hono-
rowego czlonka Akademii $w. Eukasza w Rzy-
mie: kilka tygodni pézniej przyjeto go uroczyscie
w poczet akademikéw. W 1881 rozpoczal budowe
domu przy via Gaeta w poblizu viale Castro Preto-
rio (wowczas dzielnica Maccao), do kedrego rodzi-
na Siemiradzkich przeprowadzala si¢ w kwietniu
1883 roku. Zycie i dziatalnos¢ malarza we Who-
szech byly przeplatane réwniez czgstymi pobytami
na ziemiach polskich.

W licznie zachowanej rodzinnej koresponden-
cji, ktéra jest waznym zrédlem dla poznania twor-
czoéci i osobowodci tego artysty, rysuje si¢ obraz
cztowicka skromnego i pracowitego, oddanego
swojej pracy, polskiego patrioty, czesto wspoma-
gajacego swoich rodakéw przebywajacych na ob-
czyznie. Tak wybitny malarz nie ma do dzisiaj wy-
danej w Polsce obszernej pracy poswieconej swojej
tworczosci. Pierwsza monografia, pidra przyjaciela
artysty, rzezbiarza Stanistawa Lewandowskiego,
ukazata si¢ w 1904 roku.’ Jej autor, podkreslajac
wyjatkowy koloryt obrazéw oraz ich dekoracyjny
charakter, poréwnywat tworczos¢ malarza do dziet
Giambattisty Tiepola.* To zestawienie, z wielkim
osiemnastowiecznym tworcg plafonéw, pozwala za-
uwazy¢, ze ten rodzaj malarstwa byl réwniez upra-
wiany z sukcesem przez Siemiradzkiego. Opowies¢
biograficzng o artyscie zatytulowana Siemiradzki.
Opowies¢ biograficzna wydal Jézef Duzyk dopiero
w 1986 roku. Powstata ona w oparciu o zachowane
materialy archiwalne bedgce w posiadaniu rodziny
oraz korespondencj¢ i dokumenty przechowywane
w réznych instytucjach, m.in. koscielnych.’ Popu-
larny charakter ma ksigzka Franciszka Stolota o Sie-
miradzkim wydana w 2001 roku,® w ktdrej autor
wspomnial o omawianym plafonie, wymieniajac
tez inng kompozycje plafonowa: Wiosna, przezna-
czong do rezydencji Jurija S. Nieczajewa-Malcewa
w Petersburgu, ale uznajac obydwie za przejaw

3 Lewandowski (1904).

* Lewandowski (1904: 80).
> Duzyk (1986).

¢ Stolot (2001).
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»marnego gustu zleceniodawcy i zauroczenia mala-
rza neobarokowymi produkcjami”’

W ostatnich latach twérczos¢ Siemiradzkiego
zostala opracowana przez rosyjska badaczke Ta-
tian¢ Karpowa.® Karpowa reprodukuje w swojej
monografii m.in. przedwojenne zdjecie analizowa-
nego plafonu z data 1883’ jako jedno z wielu dziet
realizowanych w Rzymie. Z ta kompozycja laczy
réwniez dwa szkice olejne, obecnie przechowywa-
ne w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
ke6rych, moim zdaniem, nie nalezy wigzal z pre-
zentowana kompozycja. W przytoczonych powyzej
publikacjach ich autorzy wymieniaja réwniez inne
przyklady malarstwa plafonowego, zrealizowane
juz po wykonaniu pracy do patacu Jana Zawiszy.
Byly to dwa owalne panneaux, przeznaczone do
petersburskiej willi Jurija Stefanowicza Nieczaje-
wa-Malcewa, z przedstawieniami Jutrzenki (Au-
rory) oraz Wiosny (Flory), namalowane zapewne
w drugiej potowie lat 80. XIX wicku. Obydwie
prace zamie$cit w swojej monografii Stanistaw Le-
wandowski.'” Do kompozycji Jutrzenki ocalat szkic
olejny, znajdujacy si¢ obecnie w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, datowany na ok. 1886 rok. Jest
reprodukowany przez Stolota'' oraz Karpowa.'
Zapewne jest on tozsamy ze szkicem wymienio-
nym w spisie prac artysty, bedacych w posiadaniu
cérki malarza Wandy z Siemiradzkich Przyjemskie;j,
keéra zlozyla je w depozycie w 1939 roku w war-
szawskiej Zachecie; skrzynia zostata przewieziona
w 1942 roku do Muzeum Narodowego."?

Otwarta kwestig pozostaje temat i przeznacze-
nie zachowanego szkicu olejnego w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie* z 1889 roku,
taczonego z powyzszymi realizacjami. Szkic ten,
wystepujacy pod tytutem Wiosna, w monografii
Karpowej zostal okreslony jako Andromeda,” na
co moga wskazywaé okowy na rekach nagiej, ko-

7 Stolot (2001: 47).

8 Kapnosa (2008).

? Kapnosa (2008: 111).

10 Lewandowski (1904: 75, 79).

" Stolot (2001: 48).

12 Kapriosa (2008: 168).

3 Archiwum MNW (706a): kompozycja (o wymiarach
55 x 83 cm) zostala opisana jako: ,,Jutrzenka. Szkic olejny na
plafon do patacu Radziwilta (Zawiszéw) w Warszawie(?)”. Na
odwrocie znalazta si¢ kartka z potwierdzeniem autorstwa spo-
rzadzona przez Leona Siemiradzkiego. Inna informacja wska-
zuje na wystawienie tej pracy w Zachecie w czerweu 1939 roku
i wymienia wlascicielke obrazu. Zob. ponizej przypis 24.

4 Skarby sztuki (2014: 216).

!> Kapnosa (2008: 169).
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II. 1.

Patac Przebendowskich
w Warszawie, stan
obecny, fot. Marzena
Krolikowska-Dziubecka

II. 2.

Patac Przebendowskich
w Warszawie, westybul
1 pietra, gdzie
znajdowat sie plafon
Swiatfos¢ i ciemnos¢
autorstwa Henryka
Siemiradzkiego, stan
obecny, fot. Marzena
Krolikowska-Dziubecka

biecej postaci w centralnej czesci obrazu. Struktura
ikonograficzna kompozycji ze Szczecina nie jest
jednoznaczna: posta¢ mtodzierica, zrywajacego kaj-
dany, obok Andromedy, ma owadzie skrzydta, jakie
zwykl mie¢ jeden z bogdw wiatru Zefir, wystepuja-
cy z boginig Florg (Owidiusz, Fasti, V, 195-220),
ponadto powyzej tej grupy jest widoczny rydwan
Facetona, ale ciagniety przez tabedzie, symbole Cy-
gnusa (Owidiusz, Metamorfozy, 11, 365-380). Ten
brak homogenicznosci przedstawienia jest — jak si¢
wydaje — charakterystyczny dla ikonografii tema-
téw klasycznych, podejmowanych w XIX wicku.
Plafon Swiattos¢ i ciemnosé (znany réwniez pod
tytulem Swiatto i ciemnosé, Swiatto i mrok, Walka
Swiatlosci z ciemnoscig czy Triumf Swiatla nad ciem-
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noscig) zostal wykonany na zamdwienie Jana Kazi-

mierza Zawiszy (1822-1887), jako dekoracja we-
stybulu jego patacu w Warszawie, polozonego przy
ul. Bielanskiej, znanego réwniez pod nazwga Palacu
Przebendowskich/Radziwittéw (il. 1).
Kompozycja, namalowana na plétnie, zosta-
ta’ prawdopodobnie ukonczona w 1882 roku.
W styczniu 1883 roku artysta zaprezentowat to
dzieto w obecnos$ci wloskiej pary krolewskiej na
otwartej 21 stycznia mi¢dzynarodowej wysta-
wie sztuk picknych w Rzymie. W pazdzierniku
1883 roku plafon zostal przewieziony do Polski
i najpierw zostal wystawiony w sali Resursy Obywa-
telskiej na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie.
Potem zostal pokazany w miejscu swojego prze-
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Il. 3. Henryk Siemiradzki, karton do plafonu Swiatfos¢ i ciemnosé,
1880, papier naklejony na ptétno, otéwek, wegiel, czarna
i biata kredka, Pontificio Collegio Polacco w Rzymie,
fot. Marzena Krdlikowska-Dziubecka

DODATER SADIWYCLAINY BLZPLATEY DO NOMERU 92 JYGODNIKA ILUSTROWAKEGR"

SWIATLO I CIEMNOSC

Il. 4. Swiatfo i ciemnos¢, rytowana wersja plafonu Henryka
Siemiradzkiego, 1884, rytowat Andrzej Zajkowski wg rysunku
Jézefa Buchbindera, Biblioteka Narodowa w Warszawie

znaczenia. Mial ozdobi¢ owalny westybul pierw-
szego pietra patacu (il. 2). Po $mierci Jana Zawiszy
w 1887 roku, w wyniku postanowieni sadowych
z 1895 roku, palac stal si¢c wlasnoscig zony Jana
Kazimierza Zawiszy, Elzbiety z Kwileckich, a po jej
$mierci w 1903 roku — c6rki Marii Radziwiltowe;j
(1860-1930). Od 1907 roku nalezal do Janusza
Franciszka Radziwilta (1880-1967), w ktérego r¢-
kach pozostawat az do czaséw powojennych, kiedy
panstwo polskie przejeto nieruchomos$é na wia-
snos¢. Patac zostal uszkodzony w czasie Powstania
Warszawskiego, a nastepnie zbombardowany przez
Niemcéw. Wowczas spalone zostaly wnetrza. Na-
lezy sadzi¢, ze wraz z calym wyposazeniem patacu
uleglo réwniez zniszczeniu dzieto Henryka Siemi-
radzkiego. W odbudowanym po wojnie obickcie
do 1990 roku miescito si¢ Muzeum Lenina. Dzisiaj
w tym miejscu ma swoja siedzib¢ Muzeum Niepod-
legtosci (Al Solidarnosci 62).

Publikowany po raz pierwszy w tym artykule
karton z projektem plafonu (il. 3) przechowywany
jest obecnie w Papieskim Kolegium Polskim w Rzy-
mie.® Do tego kartonu dotartam w 2007 roku dzigki
wskazéwkom ks. Mariana Roli, Rektora Kolegium
w latach 1986-2001."7 Karton stanowi szczegdlnie
wartos$ciowy material badawczy, pokazujacy wstep-
ny etap prac artysty nad kompozycja i dajacy mozli-
wo$¢ pordwnania z zachowanymi, przedwojennymi
fotografiami ukonczonego plafonu’® oraz powsta-
tym na jego podstawie w 1884 roku drzeworytem
Andrzeja Zajkowskiego (1851-1914) wedlug ry-
sunku Jézefa Buchbindera (1839-1909) (il. 4).”

Znamy takze nieliczne rysunki, reprodukowane
w monografii Stanistawa Lewandowskiego, na ké-

!¢ Wzmianka o kartonie Henryka Siemiradzkiego znalazta
si¢ m.in. w czwartym wydaniu ksiazki Zahorskiego (1975:
136), ale autor publikacji tylko o nim wspomnial, nie anali-
zujac, do jakiej kompozycji malarza zostal wykorzystany.

17 Mogtam go obejrze¢ dzigki pobytowi stypendialnemu
w Rzymie przyznanemu w tym roku przez Fundacj¢ z Brzezia
Lanckoronskich. Dzi¢ckuje réwniez bardzo za udostgpnienie
kartonu oraz wszelkich innych materialéw Rektorom Papie-
skiego Kolegium Polskiego: éwezesnemu ks. drowi Markowi
Stepniowi oraz $p. ks. drowi Tadeuszowi Karkoszowi.

'8 Lewandowski (1904: 59). Przedwojenna fotografia dzie-
ta znajduje si¢ w Papieskim Kolegium Polskim oraz w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie.

¥ Drzeworyt jest przechowywany w Zbiorach Ikonogra-
ficznych Biblioteki Narodowej w Warszawie o sygn. G. 612265
rycinazostala dofaczona jako ,,Dodatek nadzwyczajny bezptat-
ny do nru 92 «Tygodnika Ilustrowanego» za pozwoleniem
cenzury z 17 wrze$nia 1884 r.”; por.: Saratowicz (1990: 95).
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rych pojawiaja si¢ przedstawienia Muzyki i Stawy™,
szkic postaci mezezyzny opisany jako Plafond du pa-
lais / Zawisza a Varsovie, sygnowany przez Henryka

Siemiradzkiego,*

oraz dwa barwne szkice olejne,
wspomniane powyzej, wigzane z plafonem — kom-
pozycje w tondach ze studium poétnagiej kobiety
oraz z przedstawieniem Apolla i muz - zachowa-
ne w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
a opublikowane w monografii Tatiany Karpowej.”*
Poszukiwania materialéw zwigzanych z plafonem
doprowadzity réwniez do odkrycia dwéch innych
szkicéw olejnych, z pewnoscig zwiazanych z tym
obiektem.” W obydwu pracach widoczne sg jednak
liczne réznice w kompozycji. Malarski szkic w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, o nieusta-
lonej proweniencji,** zostal namalowany farbami
olejnymi na papierze podklejonym plétnem (il. 5)
i jako jedyna znana obecnie kompozycja dostarcza
réwniez pewnej wiedzy o planowanej kolorystyce
plafonu.” Praca ta, bedaca zapewne jedng z wersji
zamoéwionego obrazu, nosi $lady wielu uszkodzen,
m.in. ubytkéw farby. Rézni si¢ on tez znacznie ogdl-
na koncepcja od zrealizowanego dziela, chociazby
w ukladach grup postaci. Owalny ksztalt plafonu,
okolonego malowang w tonach bezu rama, zostal
wpisany w namalowany prostokat. Brakuje na nim
jakichkolwiek elementéw architektury wystepuja-
cej w oryginalnym dziele. W dolnej czgéci, stabo
czytelnej, zostata podmalowana w tonach szarosci
stojaca posta¢ Parki, obok niej Psyche z motylimi
skrzydlami, a po prawej stronie widoczne s3 prze-
$wity bi¢kitu nieba mi¢dzy sktebionymi ciemnosza-
rymi chmurami. Dopiero powyzej nich mozna do-
strzec uskrzydlong posta¢ Ztego w tonach brazéw

2 Ten szkic, moim zdaniem, nalezy wigza¢ raczej z projek-
tem kurtyny dla Teatru Miejskiego we Lwowie, gdzie postuzyt
do namalowania postaci Stawy.

2 Lewandowski (1904: 57, 61, 60).

2 Kapnosa (2008: 108, 109).

# Serdeczne podzigkowania sktadam p. Anecie Bialy z Mu-
zeum Narodowego w Warszawic za zwrdcenie mi uwagi na ten
olejny szkic znajdujacy si¢ w zbiorach.

2 Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 2050. Na
podstawie dokumentéw dostepnych w archiwum tej instytucji
mozna postawi¢ tezg, ze szkic mdgl naleze¢ do corki artysty,
ale nie ma na to bezposrednich dowodéw. Mégt zostaé przeka-
zany juz po wojnie. W zachowanych protokotach z 1942 roku
z otwarcia skrzyn zlozonych w depozycie przez Wande Przy-
jemska w 1939 roku w warszawskiej Zachgcie m.in. z obraza-
mi i szkicami olejnymi ojca, sporzadzonych po przewiezieniu
ich do Muzeum Narodowego w Warszawie, nie ma pozycji,
ktéra odpowiadalaby w/w szkicowi. Zob.: Archiwum MNW
(706a).

» Henryk Siemiradzki (1968: poz. 27 jako Projekt plafonu
o nrze inw. 182147).

II. 5. Henryk Siemiradzki, projekt plafonu Swiattos¢ i ciemnosé,
ok. 1880/1881, olej, papier na ptdtnie, 157 x 119 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW), nr inw. MP 2050,
fot. MNW

Il. 6. Henryk Siemiradzki, projekt olejny plafonu Swiatfos¢

i ciemnos¢, ok. 1880/1881, negatyw, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie, fot. Czestaw Olszewski
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i czerni. Parti¢ $rodkowa kompozycji wypelniajg
potraktowane szkicowo grupy postaci, majacych
symbolizowa¢ sztuki pickne, z ledwo zaznaczony-
mi rysami twarzy, oraz alegorie Nauki czy form
aktywnosci czlowicka. Uskrzydlona postaé¢ Pegaza
znajduje si¢ znacznie nizej i jest inaczej ujeta w sto-
sunku do powstalej kompozycji. W tej czesci plafo-
nu dominuja elementy podmalowane bielg oraz to-
nami bezéw i szarosci o réznej gradacji, z plamami
czerwieni i bigkitu. Po lewej stronie, przy krawedzi
widoczne sg skiebione postacie i wielki waz wéréd
czerwonych i zéltych jezykéw ognia, tonacych
w ciemnosciach. Podobna grupa w brunatnych to-
nach wystepuje w gornej czesci kompozycji.

W Zbiorach Fotografii i Rysunkéw Pomiaro-
wych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
w Warszawie przechowywana jest fotografia z za-
chowanego przedwojennego negatywu, wykonane-
go przez wybitnego fotografika Czestawa Olszew-
skiego (1894-1969) z przedstawieniem malarskiego
szkicu do plafonu dla Zawiszy (il. 6). Trudno jest
w tej chwili jednoznacznie ustali¢, gdzie zrobiono
wspomniane powyzej zdjecie. Mozna przypusz-
czaé, ze ta kompozycja zostala zaprezentowana
na monograficznej wystawie prac artysty otwartej
w warszawskiej Zachecie w czerweu 1939 roku.
Niestety opisy katalogowe w sposéb jasny tego nie
potwierdzaja.** Owalny, prawdopodobnie olejny,
szkic zostal nalozony na prostokatne pole opra-
wione w rame, u dotu, po prawej stronie zostata
umieszczona prostokatna tabliczka z sygnaturg ma-
larza: ,H Siemiradzki”. Analizujac t¢ prace, mozna
zauwazy¢, ze pomimo jej szkicowego charakteru,
jest ona najblizsza ostatecznej wersji malowidta.
Widoczne réznice dotyczg sposobu zakompono-
wania ,sit ciemnosci”, nieco odmiennych symboli
czy elementéw strojow przy poszczegdlnych alego-
riach, np. posta¢ Pandory w dolnej cz¢sci obrazu.
Widoczne sg réznice zaréwno w grupie z przedsta-
wieniem Sztuk Picknych, jak i w czgdci ujmujace;
rézne formy aktywnosci cztowieka, jak np. uskrzy-
dlona posta¢ kobieca z lustrem w r¢ku jako sym-
bol Wiedzy lub Nauki, obok postaci trzymajacej
w reku przedmiot wygladajacy jak tropaion, czy
siedzaca kobieta z astrolabium w lewej dloni jako
alegoria Astronomii. Pojawia si¢ tam tez unoszacy

% Henryk Siemiradzki (1939: 22, poz. 76, 77 jako szkice
do plafonu I'i II [olej na tekturze] w dziale: ,obrazy i szkice
o dacie nieustalonej” o podanych wymiarach: 33 x 14 cm,
jako wiasnos¢ M. Ejsmondowe;).
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sic w powietrzu balon jako symbol postepu, repre-
zentujacy wynalazki cztowieka.

Z omawiana kompozycja plafonu mozna pola-
czy¢ réwniez zachowane w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie trzy rysunki, zakupione od
syna artysty Leona Siemiradzkiego w 1964 roku. Sa
to studia do dekoracji plafonu. Maja obcigta dolng
krawedz, nie sa sygnowane, a znalazly si¢ na nich:
szkic do siedzacej postaci Atropos i studium fald
jej sukni,”” studium unoszacej si¢ kobiecej postaci,
z ukladem noég i st6p, wykorzystane w alegorii Na-
dziei,”® oraz studia do nagiej, meskiej postaci znaj-
dujacej si¢ w grupie sil ciemnosci w prawej czgsci
kompozycji¥ (il. 7, 8, 9). Réwniez w szkicowniku
artysty znalazly si¢ dwa zarysy postaci, przedstawio-
ne nastgpnie na plafonie jako alegoria malarstwa.®

W zbiorach muzeum jest jeszcze inne studium
z modela przedstawiajace siedzacego, nagiego mez-
czyzng, ze zgictymi nogami w kolanach w ujeciu
z zastosowaniem skrotu perspektywicznego z pod-
niesiong prawg reka i wysunietym palcem wskazu-
jacym uniesionym nad glows, ktdre zostato wyko-
rzystane przez malarza w dolnej czgéci kompozycji
w alegorii Zwatpienia. Artysta nadat jednak tej
postaci odmienne rysy twarzy, a wykorzystat tyl-
ko sam uklad ciala. Rysunek ten zostal przekazany
z Rzymu do zbioréw Muzeum Narodowego w Kra-
kowie w 1979 roku® (il. 10), podobnie jak jeszcze
jedna szkicowa kompozycja wyrdzniajaca si¢ w tym
zespole. Zostata ona opatrzona komentarzami ma-
larza, keory badal uktad postaci rozmieszczonych
wokél cokotu, u jego stép i ponad nim w dolnej
czesci plafonu, zgodnie z zasadami perspektywy
linearnej, ujmujac je z boku (il. 11).* Wzystkie
oméwione powyzej prace (oprécz ostatniej) zosta-
ly wykonane na bi¢kitnym, czerpanym papierze,
otéwkiem oraz czarng i bialg kredka, ktdrg artysta
podkreslit $wiatta.

Przygotowawczy karton do plafonu znajdujacy
sic obecnie w Rzymie to praca o wymiarach w $wie-
tle ramy 306 x 235 cm, sklada si¢ z dwoch czgsci;
z prawej strony doklejono pas o szerokosci 79 c¢m.
Calo$¢ zostata oprawiona w drewniang rame¢ o sze-
rokosci 10,5 cm. Karton zostat wykonany z dwéch
warstw papieru (prawdopodobnie gruntowanych),

27 Zob.: MNK IIl-r.a. 6537.

2 Zob.: MNK III-r.a. 6540.

2 Zob.: MNK IIl-r.a. 6536.

30 MNK III-ra. 11114 nr 34, 35.
31 MNK III-ra. 10951.

2 Zob.: MNK III-r.a. 11008.



IIl. 7. Henryk Siemiradzki, studium postaci Atropos do dekoracji
plafonu SW"U”‘?S'C: i ciemnosc, ok. 1889/1881, otéwek, Il. 8. Henryk Siemiradzki, studium postaci Nadziei do dekoracji
kredka czarna i biata, rysunek na papierze czerpanym, plafonu Swiatfos¢ i ciemnosé, ok. 1880/1881, otéwek,
58'.5 x 44 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK), kredka czarna i biata, rysunek na papierze czerpanym,
nrinw. lll-ra. 6537, fot. MNK 44 x 28,5 cm, MNK, nr inw. lll-r.a. 6540, fot. MNK

II.9. Henryk Siemiradzki, studia postaci mezczyzny do dekoracji II. 10. Henryk Siemiradzki, studium postaci mezczyzny, ok.
plafonu Swiatfos¢ i ciemnosé, ok. 1880/1881, otdwek, 1880, otowek, kredka czarna i biata, rysunek na papierze
kredka czarna i biata, rysunek na papierze czerpanym, czerpanym, 30 x 21,5 cm, MNK, nr inw. Ill-r.a. 10951,
58,5 x 44 cm, MNK, nr inw. Ill-r.a. 6536, fot. MNK fot. MNK




II. 11.

Henryk Siemiradzki, studium
perspektywiczne do dolnej czesci
kompozycji plafonu Swiatfos¢

i ciemnosé, ok. 1880, otowek

na papierze, 27,7 x 36,3 cm, MNK,
nrinw. Ill-r.a.-11008, fot. MNK

II. 12.

Henryk Siemiradzki, fragment
kartonu do plafonu Swiattos¢

i ciemnos¢ z datg rozpoczecia pracy

II.13.

Henryk Siemiradzki, fragment
kartonu do plafonu Swiattos¢
i ciemnos¢ z przedstawieniem
alegorii Sztuk Pieknych
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podklejonych ptétnem. Rysunek artysta wyko-
nat otéwkiem, weglem, tuszem oraz czarng i bialg
kredka. Nie jest sygnowany, a w jego dolnej czesci,
po prawej stronie znalazla si¢ jedynie data: ,9 paz-
dziernika’, bez podanego roku (il. 12). Na kartonie
dominuje owalna kompozycja ze szkicowo potrak-
towanymi grupami postaci, ktérych cienie zostaty
podkreslone weglem, za$ $wiatta akcentowane biala
kredka — artysta w ten sposéb, zgodnie z praktyka
nowozytnych mistrzéw, przygotowywat rozktad
o$wietlenia poszczegdlnych czesci kompozycji ma-
larskiej (il. 13).

W lipcu 1879 roku Siemiradzki przebywal
w Moskwie, z ktdrej wracal przez Litwe (tam znaj-
dowata si¢ jego owdowiata matka). Czy wéwczas, po
drodze, spotkat si¢ z Janem Zawisza w jego majatku
Kuchciec, czy ewentualnie pézniej, gdy malarz do-
jechal do Warszawy? Ze stolicy udat si¢ nastepnie
do Krakowa, gdzie bral udzial w uroczystosciach
poswigcenia wyremontowanych Sukiennic i jubi-
leuszu literackiego J. I. Kraszewskiego. Nastepnym
etapem podroézy byl Wieden. Do Rzymu artysta
przyjechal w polowie pazdziernika 1879 roku,
o czym napisat w liscie do matki zaraz po powrocie:
»ZLawczoraj, to jest w niedziele z rana przyjechalem
do Rzymu i teraz wypoczywam, o ile wypoczywaé
pozwalaja klopoty z rzemieslnikami urzadzajacy-
mi rusztowania w pracowni dla plafonu Zawiszy,

i listy keérych mam pisa¢ moc nieprzebrana [...]”
(podkreslenie w oryginale).’* Z tych sléw mozna
wywnioskowa¢, ze zlecenie na wykonanie plafonu
artysta zapewne przyjal w 1879 roku. Ten rok, jako
poczatek prac nad plafonem wymienit w opracowa-
nym przez siebie hasle Andrzej Ryszkiewicz.”

W lutym 1880 Zzona artysty Maria z Prészyn-
skich Siemiradzka donosita réwniez o problemach
z plafonem w liscie do tesciowe;j:

[...] Widzi wigc droga Mama, jak jest robota obar-
czony jej syn; do tego jeszcze, w glebi pracowni
stoi juz naciagniete i przygotowane ptétno do no-
wej olbrzymiej pracy: Plafon Zawiszy, ptétno ma 8
i pot metréw wysokosci a 6 szerokosci, ta nadzwy-
czajna wysoko$¢ pldtna, wicle zrobila ambarasu
gdyz, chociaz o niewiele przechodzi wysoko$¢ pra-
cowni trzeba bylo jednak urzadzi¢ cata machinerig

3 Por.: Saratowicz (1990: 94).

3 Archivio di PISE (D-10: k. 528): list artysty do matki
Michaliny Siemiradzkiej datowany w Rzymie 18/28 pazdzier-
nika 1879.

35 Ryszkiewicz (1996: 50).
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do niego, majacy jeden gruby wal u géry, a drugi
na dole dla nawijania i odwijania niego, klopotu
i frasunku byto z tym nie malo, gdyz tutejsi robot-
nicy sa najzupelniejsze niezdary [...] [podkreslenie
w oryginale].*¢

W dalszej czesci listu Maria Siemiradzka opisuje
ktopoty, jakie wyniknely na skutek btedu architek-
ta zatrudnionego przez Zawisz¢, moze chodzilo tu
o Wojciecha Bobiriskiego, ktéry pomylit si¢ w obli-
czeniach rozmiaru plafonu o pét metra w calej dtu-
gosci, i koriczy ten wywdd: ,Henryk juz nie mysli
odmienia¢ pldtna, ale trzeba bedzie dodad caly pas
wzdluz, niech sobie sami na plafonie przyklejs”. Ar-
tysta w tym czasie przebywat w Paryzu.

Karton zostal zaczgty na poczatku pazdziernika
tego roku, na co wskazuje réwniez znajdujaca si¢
na nim, przytoczona powyzej, data, napisana r¢ka
artysty. To réwniez potwierdza informacje o pod-
jeciu pracy nad kompozycja jesienia 1880 roku.
W licie do matki pisanym w grudniu 1880 roku
artysta donosit: ,,Pracuje ciagle, przewaznie nad
kartonem plafonu dla Zawiszy [...]” (podkreslenie

w oryginale).”” Artysta wspominal takze, ze praca
nad plafonem wymagata przerw, ktére poswiccat
innym pracom malarskim.

W monografii patacu Przebendowskich, opu-
blikowanej przez Anne Saratowicz, pojawita si¢ su-
gestia w oparciu o informacje zawarte w 6wczesnej
prasie, ze plafon mial powsta¢ po podrézy artysty
na Litwe w 1881 roku,® ale jak wynika z analizy
korespondengji, artysta otrzymat zlecenie dwa lata
wezesniej. Moglt ustali¢ szczegoly realizacji plafonu
w trakcie pobytu w Warszawie. Potwierdza to tez
krétka notatka umieszczona na koncu listu: ,Do
Zawiszy bedg pisal zapewne wkrétee”? W innym,
pozniejszym liscie, zona malarza opisuje rozpocze-
cie pracy nad kartonem:

Obecnie Henryk z calym zapalem pracuje nad
plafonem dla Zawiszy, rano wstaje, by $pieszy¢ do
pracy, ma modelke zaméwiong na cztery tygodnie
z gory, dla robienia studiéw do réznych postaci
kobiecych, muz, bogin itp., przed ésma z rana juz
siedzi w pracowni przed swym kartonem, bo ma

3¢ Archivio di PISE (D-10a: k. 75 v., 76 7.): list Zony Marii
do tedciowej napisany w Rzymie 24 lutego 1880 roku.

37 Archivio di PISE (D-10: k. 549): list artysty do matki
z grudnia 1880 roku.

3 Saratowicz (1990: 94).

% Archivio di PISE (D-10: k. 517): list artysty pisany mi¢-
dzy lutym a poczatkiem kwietnia 1879 roku.
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zamiar wyrysowaé na nim skoriczong swa prace,
a potem [...] péjdzie robota na ptdtnie. Bedzie to
rzecz bardzo efektowna, takie to roboty sg wlasnie
specjalnoscig Henryka, w nich dopiero ma pole do
rozwinigcia swego talentu i wprawy [podkreslenie
w oryginale].*

Kolejny list, tym razem z jesieni nastgpnego roku
(1881), dostarcza w drugiej czgsci nowych informa-
cji dotyczacych zaczetego plafonu:

Henryk zawzigcie maluje plafon, olbrzymie ptét-
no, na 8 i 1/2 metréw wysokosci, w pracowni
sufit jest nizszy: trzeba wigc bylo caly machine-
ri¢ wymysli¢ do zwijania gérnej czesci ptétna na
gruby wal, co wiele przyniosto Henrykowi kosztu
i kfopotu szczegdlnie, bo tutejsi rzemieslnicy sa
strasznie niezdarni [...]. Oprécz maszyny dla ptét-
na Henryk ma takze druga dla swojej osoby, ktdra
go podnosi i opuszcza na jaka chcac wysokosé, nie
potrzebuje wigc teraz drabiny do malowania, na
keérej si¢ bardzo niewygodnie maluje. Most ten
podnoszacy sie jest wynalazkiem artysty wioskie-
go, od ktérego Henryk ten przyrzad kupil; pod-

nosi si¢ na prawach réwnowazenia ci¢zkosci; gdy

Henryk jedzie w gore cigzar rwnowazacy opusz-
cza si¢ na dot. Pierwszo-planowe figury juz zaczal
wykancza¢; olbrzymie sa, wiecej niz naturalnej
wielkosci [podkreslenia w oryginale].*!

Tematyka kompozycji, ktéra miala zostaé umiesz-
czona na sklepieniu owalnego westybulu war-
szawskiego palacu, to rozbudowana alegoria walki
swiatlodci z ciemnoscia. Jak napisal w ,Kurierze
Warszawskim” pisarz i poeta Wiktor Gomulic-
ki (1848-1919): ,Swiatlo walczy z ciemnoscia.
Ormuzd z Arymanem, bég bialy z bogiem czar-
nym [...]. Cale bogactwo blaskéw wesotych i gora-
cych, jakim rozporzadza paleta malarska, dostalo
si¢ orszakowi $wiatla; orszak ciemnosci plawi sig
w metnych i zimnych falach szarzyzny”* Inni kry-
tycy tez podkreslali to podjgcie tematu nawiazuja-
cego do staroperskiego mitu, opisanego w ksiedze
Awesty, zestawiajacego Ormuzda, ducha $wiattosci
ze ztlym Arymanem. Interpretujac tres¢ obrazu, po-
wolywano si¢ na alegoryczna przenosnie, w ktérej
zostal przedstawiony ,obraz zdobyczy czlowicka
w dziedzinie ducha, ktérym swe podzwignienie si¢

0 Archivio di PISE (D-10a: k. 95): list Zony Marii do te-
$ciowej napisany 22 (?) pazdziernika 1880 roku.

4 Archivio di PISE (D-10a: k. 117 »., 118): list Zzony Marii
z 16 pazdziernika 1881 roku.

2 Cyt. za: Duzyk (1986: 415).
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z ciemnosci barbarzynistwa i caly swoj dzisiejszy po-
step zawdzigcza”

Analizujac plafon — znany z przedwojennej fo-
tografii — i poréwnujac kompozycje¢ na prezento-
wanym projekcie, mozemy dokona¢ identyfikacji
wickszosci postaci stworzonych przez artyste, szcze-
gblnie ze wyczerpujacego opisu plafonu dostarczyli
Henryk Struve i Karol Matuszewski. Poszczegdlne
grupy postaci zostaly rozmieszczone w owalne;j
kompozycji, ujgte w skrétach perspektywicznych
na tle zaznaczonej w dolnej partii joriskiej kolum-
nady i fragmentu architektury w gornej czesci po
lewej stronie. Przywodza one na mysl zaréwno syl-
wetki z kaplicy Sykstynskiej (o czym wspomnial
réwniez Gomulicki), jak i barokowe freski na skle-
pieniach w rzymskich kosciotach i palacach, dzieta
Andrei Pozza, Carla Maratty, a przede wszystkim
kompozycje Gloryfikacja papieza Urbana VIII
Pietra da Cortony na sklepieniu Wielkiego Salo-
nu w patacu Barberinich. Trzeba tez wspomnieé
w tym miejscu réwniez o 6wezesnie powstajacych
realizacjach plafondw, jak Triumf Apolla w Luwrze
z lat 1850-1851 pedzla Eugene’a Delacroix i prace
innych artystow, ktdre Siemiradzki moégt ogladaé
w czasie swoich pobytéw w Paryzu.

W dolnej czgéci omawianej kompozycji znalazt
si¢ ,oftarz Przeznaczenia’, po jego lewej stronie
Psyche z motylimi skrzydtami, z siedzaca obok, na
stopniach ,oltarza’, Rozpacza, naga kobieta poda-
jaca kielich z trucizng i znajdujacy si¢ obok meska
postaciag symbolizujaca Zwatpienie. Obok niej,
po prawej stronie kompozycji, na cokole z figura
Sfinksa posta¢ kobieca, odwrécona nagimi plecami
do widza, to Pandora wypuszczajaca zlo ze swo-
jej puszki, a za nig upostaciowiony Zly ze wstega
>HUMANITAS’, trzymajacy topér i blazenskie
berto (widoczny tylko na malowidle), a ponad nim
figury majace ,uosabia¢ ciemnote i szalbierstwo’,*
spetane faricuchami, ledwo naszkicowane na kar-
tonie. Po lewej stronie, za plecami Psyche, zwré-
cona do niej, zostata ukazana w duzym skrécie
perspektywicznym Nadzieja, trzymajaca w lewym
reku kotwice. W zachowanych opisach, dziewigt-
nastowieczni publicysci podkreslali jasnozielony
kolor jej sukni. Psyche zwraca si¢ do siedzacych
na oftarzu odwréconych do siebie plecami Parek
(greckie Mojry) i pyta o losy narodéw, majac obok

mape z napisem ,,Vallis Lacrimarum” (Dolina Eez),

# Matuszewski (1884: 75).
# Matuszewski (1884: 76).
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ktéra jest nieczytelna na kartonie. Trzy Mojry, bo-
ginie ludzkich loséw siedzace na wysokim cokole:
Klotho - przadka z wrzecionem, znajdowata si¢ po
lewej stronie, a po prawej pilnujaca nici Lachesis
(tych postaci nie ma na kartonie), posrodku Atro-
pos z nozem (przecinajaca ni¢), w kartonie wyste-
puje bez noza. Nad glowami Psyche i Nadziei zostat
ukazany ,,postgpowy pochédd ludzkosci”,* wznosi-
ly si¢ postacie alegoryczne przedstawiajace Poezje,
Tragedi¢, Komedi¢ oraz Muzyke i Sztuki Plastycz-
ne, zgrupowane woko6t Natchnienia, przedstawio-
nego jako posta¢ mlodzienica dosiadajacego Pegaza,
i Stawy, z trabka i wienicem, do$¢ dobrze czytelne na
kartonie, a ponad nimi posta¢ Prawdy z personifi-
kacjami Nauki i Umiejetnosci. Wyzej znalazly sie
grupy przedstawiajace rozbudowane alegorie réz-
nych form aktywnosci czlowieka, dziedziny nauki
jak m.in. matematyka, chemia, fizyka, astronomia,
botanika, zoologia, a nast¢pnie rolnictwo, prze-
myst, handel wystepujace wokoét alegorii Zamoz-
noéci, nagiej postaci z rogiem obfitoéci. Najwyzej
wznosily sie uskrzydlone postacie Sprawiedliwosci
i Pokoju. Te grupy na kartonie zostaly zaznaczone
tylko szkicowo.

Po lewej stronie zostaly przedstawione, prze-
suwajace si¢ ku goérnej czeéci, ciemne masy skle-
bionych form sit ciemno$ci, pierzchajacych przed
$wiattem, rogate i uskrzydlone postacie, splecione
z wezami, wypelnily gérne brzegi plafonu.

Ukoriczone dzielo zostalo zaprezentowane
w 1883 roku na Esposizione Internazionale di Belle
Arti della Societa degli Amatori e Cultori di Belle
Arti, inaugurujacej otwarcie nowo wzniesionego
Palazzo delle Esposizioni, zaprojektowanego przez
Pio Piacentiniego. Tej prezentacji towarzyszyty
rézne opinie wloskich krytykéw, czgsto entuzja-
styczne i pozytywne, ale tez czasami krytyczne.*
Podkreslano jednak zawsze wielkie zastugi styn-
nego pittore polacco. Alegoryczny plafon Tenere e
luce, jak go zatytulowano, byl waznym elementem
prezentowanej ekspozycji, a w katalogu znalazt sie
dos¢ obszerny jego opis.” I chociaz w opiniach
krytykéw znalazly si¢ zarzuty dotyczace braku har-
monii i lekkosci, umieszczenia zbyt wielu postaci
w wyszukanych pozach, braku przestrzeni miedzy
nimi, a nawet pewnej monotonii prezentowanej
kompozycji, to jednak mimo tego podziwiano

% Matuszewski (1884: 76-77).
4 Zob.: Nitka (2015: 30).
Y7 Esposizione (1883: 95-96).
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wystawione nowe dzieto Siemiradzkiego. Repre-
zentowalto ono typ malarstwa plafonowego znany
z wielu rzymskich ko$ciotéw i patacéw, przez co nie
byto pozbawione pewnego uroku dla wloskich od-
biorcéw.*® Plafon ,specjalnie wyeksponowany” nie
mogl zostal zakupiony i wlaczony do kolekgji dziet,
o czym wspomniala autorka artykutu o ,,Rzymskiej
recepcji tworczosci Henryka Siemiradzkiego-reko-
nesansie”,” gdyz po zamknieciu rzymskiej wysta-
wy zaméwiony obraz miat zosta¢ przewieziony do
Warszawy.

We wspomnianej powyzej korespondencji
miedzy zona artysty a jego matka, obejmujacej
1881 rok, znalazta si¢ wzmianka dotyczaca rozli-
czen finansowych zwiazanych z budowa rzymskie-
go domu przy via Gaeta i kwestia wynagrodzen ma-
larza za wykonywane prace: ,Za plafon dla Zawiszy
zostaje jeszcze do wzigcia 9000 rubli”*

To ponad o$miometrowe pldtno, ustawione
w pionie w wielkiej Sali Resursy Obywatelskiej
jesienia 1883 roku, wywotato znaczne zaintereso-
wanie i liczne komentarze w dwczesnej prasie. Po-
chwalom i niezbyt krytycznym opiniom wloskich
krytykéw nalezatoby przeciwstawi¢ negatywne
komentarze, jakimi skwitowano dzieto w polskich
dziennikach, gdzie rozgorzata goraca dyskusja nad
jego wartoscig artystyczng. Poddawano krytyce nie
tylko forme dzieta, w kedrym byt widoczny: ,wielki
zamgt postaci stojacych, siedzacych, lezacych, ktdre
nie odrywaja si¢ od tla [...] wszystkie opatrzone sa
godtem symboli konwencjonalnych, ale c6z to zna-
czy, kiedy nie wiaza si¢ w calo$¢. Wina to w czesci
kompozycji pojedynczych postaci, a w czesci za$
malowania i rysunku’,’! ale tez sama forma wielkie-
go pldtna, trudnego, ze wzgledu na swoja skale, do
podziwiania, oraz jego alegoryczna tres¢, uznane
zostaly za anachroniczne i wywolywaly nieprzy-
chylne uwagi.

Obraz stat si¢ réwniez (obok np. majoliki nie-
borowskiej) czgécig dyskusji, jaka toczyt na famach
»Kuriera Warszawskiego” pisarz i publicysta Bole-
staw Prus (1847-1912). Polemika dotyczyta réznic
miedzy pogladami estetycznymi z pozycji pozyty-
wistycznych i akademickich. W swoim felietonie
pisal: ,[...] tre$¢ stanowi personifikacja najbardziej
oderwanych pojeé: prawdy, pickna, sprawiedli-

“ Fontana (1883: 178-179).

9 Nitka (2015: 31).

0 Cyt. za: Duzyk (1986: 362).

> Wypowiedz krytyka Antoniego Sygietynskiego
(1850-1923); cyt. za: Duzyk (1986: 417).
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woéci, madrosei itd. Charakteryzuje tez on nasza
idealng estetyke, ktéra od kilkudziesigciu lat prawi
nam o $wiecie wiecznie mlodym i picknym, gdzie
nie ma ne¢dzy, stabosci, procentéw, komornego,
podatkéw, a w ktdrym panuja artyéci!™? Z kolei
filozof Henryk Struve (1840-1912), réwnie chet-
nie wypowiadajacy si¢ o sztuce, m.in. na tamach
popularnych ,Kloséw” szczegdtowo zanalizowal
catg kompozycje, a o plafonie napisat: ,,0t6z takim
objawem wirtuozowstwa, rozwini¢tym na szeroka
skale, jest najnowszy utwér Siemiradzkiego, 6w
plafon wspanialy, majacy za przedmiot alegorycz-
ne przedstawienie «Swiatta i Ciemnosci», ktéry na
tegorocznej wystawie w Rzymie zwrécil na siebie
powszechng uwage”> by w drugiej czgéci swojego
tekstu dodad: ,[...] mozemy ubolewaé, ze artysta
nie wzniodst sie na stanowisko uniwersalniejsze, ze
wyrugowal, jak si¢ zdaje, umyélnie ze swojej kom-
pozycji takie czynniki, ktére by ja tylko podnies¢
i wszechstronnie uzupelni¢ mogly”>*

Plafon krytycznie ocenil malarz, estetyk, krytyk
sztuki Karol Matuszewski (1842-1902), szczegél-
nie w warstwie dotyczacej wyboru przez artyste
tematu. Koriczac swéj wywdd, stwierdzil, ze Siemi-
radzki ,w pogladzie swoim na walke $wiatla z ciem-
no$ciami na chrzescijaniskim stanowisku stana¢ nie
chcial, a na wyzsze filozoficzne stanowisko, mimo
usitowan, wzbi¢ si¢ nie zdotal”. Zupetnie za to od-
miennie ocenil samg warto$¢ malarskq dzieta, uj-
mujac to w konicowym podsumowaniu: ,natomiast
urokiem swego kolorytu, jego jasnoscia, przejrzy-
stoscia i harmonijnoscig potrafi ol$ni¢ i oczarowad.
Ostatni utwér jego pedzla jest bowiem tego dowo-
dem [..]. Alegoryczny plafon p. Siemiradzkiego
zastuguje na to, aby go do najlepszych utworéw
naszego malarstwa zaliczy¢”>

Wyjatkowym glosem byly opinie malarza,
przedstawiciela polskiego akademizmu, Wojciecha
Gersona (1831-1901) w »Iygodniku Ilustrowa-
nym” oraz pisarza Jozefa Ignacego Kraszewskie-
go (1812-1887). Wojciech Gerson podkredlil, ze
nowy obraz Siemiradzkiego ,pod wzgledem ry-
sunku i malowania [...] wyzej bez poréwnania stoi
od Swiecznikéw; widaé w nim $miatosé¢ rzutéw,
zarysow, pewno$¢ reki, jakich tam zasoby dopiero
widnialy”>® Réwniez jednoznacznie pozytywny

52 Prus (1883: 2).

53 Struve (1883, cz. 1: 318).
>4 Struve (1883, cz. 2: 332).
55 Matuszewski (1884: 85).
¢ Gerson (1883: 366).
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charakter miata wypowiedz znakomitego pisarza,
ktéry zachwycony namalowanym przez przyjacie-
la ,pt6tnem pomnikowym”, podkreslat, ze: ,,Gdy-
by Siemiradzki nic wigcej nie stworzyt, mialtby juz
prawo zalicza¢ si¢ do pierwszorzednych malarzy
naszego czasu”.”’

Ponownie plafon zostal udostgpniony w maju
1884 roku, juz w samym palacu Zawiszy, gdzie
mozna go bylo podziwiaé: ,za oplata na korzy$¢
schroniska dla paralitykéw” i, jak donosit kore-
spondent, dawalo to: ,,sposobnos¢ poznania jedne-
go z najlepszych dziet Siemiradzkiego [...]"*

Reasumujac, mozna stwierdzié, ze w badaniach
nad twdrczoécia Siemiradzkiego pozostaje ciagle
jeszcze wiele nicodkrytych faktéw. Mimo ze jego
tworczo$¢ czasami spotykata sie z krytyka wspot-
czesnych, to jego osoba byla zawsze traktowana
z glebokim szacunkiem. Podjecie na nowo badan
nad dorobkiem malarskim tego artysty przyczyni
sic do dalszego poglebienia znajomosci jego sztu-
ki i odstoni¢cia nowych Zrédet jej inspiracji. Wiele
tropdw i artystycznych zaleznosci wymaga dalszych
poszukiwan, szczeg6lnie wobec niedoskonatoci
wezesniejszych opracowan. Artysta, ktéry zawsze
czut si¢ Polakiem, zastuguje na wnikliwe zanalizo-
wanie swojej tworczosci, zwlaszeza ze w 2012 mi-
neta juz 110 rocznica jego $mierci.
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Marzena Krdlikowska-Dziubecka
A History of a Composition: Plafond by Henryk Siemiradzki
in Przebendowski Palace in Warsaw

The paper presents for the first time a preliminary study for the plafond destined for the Przebendowski
Palace in Warsaw. The pannean entitled The Fight of Brightness with Darkness or Light and Darkness, de-
stroyed during the World War II, was painted by the eminent academic Polish painter Henryk Siemiradzki
(1843-1902), active in Rome for thirty years since 1871. After the completion of the pannean in 1882, it
was presented on January 1883 in Rome at an international art exhibition and then sent to Warsaw. The
subject study was made in graphite, pen and black ink, charcoal, black and white chalk on paper sticked on
canvas, discovered in the Pontificio Collegio Polacco in Rome, and was identified as the preparatory stage
for the subject panneaun ordered by Jan Zawisza, then the owner of the palace. As on the carton is written
only a day, the author via comparative studies of the sources, like the family correspondence (mainly of his
wife Maria neé¢ Prészyniska and his mother Michalina), established the year of 1880 as the initial date of
executing the painting, as well as the chronology of the process. Furthermore, the author analyses two oil
sketches on paper showing the same composition and drawings in the collection of the National Museum
in Krakow. The analysis of the preliminary drawing enables both a study on artist creation procedure as
well as further completing of his oexvre.



