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Dirke chrzescijanska i inne tematy all’‘antica w twérczosci Henryka
Siemiradzkiego. Uwagi i rozwazania*

Twoje obrazy, mistrzu, to karty olbrzymie,
Ktére ksztattdw jezykiem méwia nam o Rzymie
Lepiej niz dziejopiséw grube woluminy [...].
Tys odgadt ducha sila i w forme mistrzowska
Oblokfes t¢ jedyna, bezwzgledna i boska
Prawdg [...].
Wiktor Gomulicki,
Henrykow: Siemiradzkiemn, 1877

Na zdjeciach z koncowych lat XIX wieku, wykona-
nych w ogromnej pracowni Siemiradzkiego w jego
nie istniejacej juz willi przy via Gaeta w Rzymie, wi-
dzimy w centralnym miejscu obraz, ktéry z czasem
stal si¢ whasno$cia Muzeum Narodowego w War-
szawie (il. 1-2)." Dirke chrzescijariska, ukoriczona

* Materialy do tego artykulu zostaly zebrane na przetomie
2011 i 2012 roku, gdy na prosbe dyrekcji Muzeum Narodo-
wego w Krakowie (MNK) przygotowywalem scenariusz wy-
stawy poswicconej Siemiradzkiemu. Wiele kwerend wykonata
wtedy dla mnie w Krakowie i Warszawie mgr Beata Studzizba
z MNK, ktdrej niniejszym pragne goraco podzickowaé. Am-
bitny projekt wystawy w Rzymie i Krakowie zostal niestety
zamkniety przez dyrekcje MNK bez podania jakichkolwiek
przyczyn tej decyzji; pozostal po nim kilkunastostronicowy
zarys scenariusza wystawy pt. Swiatto, nokturn i idylla i wielka
ilo$¢ zgromadzonego materiatu. Markowi Swicy, dwczesnemu
wicedyrektorowi MNK, dzickuj¢ za udostgpnienie licznych
fotografii obicktéw zgromadzonych w Sukiennicach, a pra-
cownikom tego oddzialu MNK za pomoc i wspélprace w pré-

w 1897 roku, po wielu latach przygotowan i two-
rzenia wstepnych szkicow, jest jednym z najstabiej
dotad opracowanych wielkich plécien naszego
wybitnego malarza i dlatego to wiasnie ono bedzie
gléwnym przedmiotem niniejszych uwag. Nieco
uwagi poswiecimy jednak najpierw innym tema-
tom z czaséw pierwszych chrzescijan, ktdre wraz
z Pochodniami Nerona przyniosly Siemiradzkiemu
miedzynarodowa stawe. Nasze uwagi i rozwazania,
obejmujace réwniez kilka obrazéw z antyku przed-
chrzedcijaniskiego (poganiskiego), sa czym$ w rodza-
ju szkicu wstgpnego do znacznie obszerniejszego
tekstu o Zréddlach inspiracji autora Dirke, nie pre-
tenduja zatem do wyczerpania zadnego z podjetych
watkdw.

bie ogarniecia ogromnego dorobku Siemiradzkiego. Dzickuje
Robertowi Kotowskiemu, Dyrektorowi Muzeum Narodowe-
go w Kielcach oraz Agnieszce Kowalskiej-Lasek i Eukaszowi
Wojtczakowi, pracownikom Muzeum Henryka Sienkiewicza
w Oblegorku, za liczne informacje, udostepnienie zdjeé i prze-
stanie egzemplarza, opublikowanego dopiero co, kompletnego
katalogu zbioréw w Oblegorku.

! Pierwsza fotografi¢ reprodukuje Lewandowski (1904:
113). Obydwa zdjecia znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, zob.: Henryk Siemiradzki jakiego nie
znamy (1980: 22). Zob. tez Wokét “Quo vadis” (2001: 57,
il. 182). W ksigzce Duzyka (1986, il. 106, 107) zdjecia te sq

niemal nieczytelne.
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. 1.

Pracownia Henryka Siemiradzkiego
w Rzymie w 1896 roku,

za: Lewandowski (1904: 113)

II. 2.

Pracownia Henryka Siemiradzkiego
w Rzymie w 1896 roku, Muzeum
Narodowe w Krakowie (MNK),

fot. MNK

II. 3.

Pracownia Henryka Siemiradzkiego
w Rzymie w 1886 roku, za: Album
obrazow (1891: strona tytutowa)
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Skoro o zrédtach inspiracji artystycznych mowa
i 0 dokonaniach Siemiradzkiego na przestrzeni kil-
ku dekad, warto tu chocby ogdlnie opisaé przywo-
tane zdjecia z 1896 roku, ktére pokazuja, jak wiele
obrazéw i najrozmaitszych rekwizytéw wypetniato
jego pracownie. Na pierwszym z nich, obok niemal
juz zupetnie ukonczonego ptétna, dostrzec moz-
na pickne stylowe meble, lampy, dywany, zbroje,
rozmaite naczynia, zapewne z fajansu i porcelany,
i obiekty allantica. Bez trudu mozna rozpoznaé
m.in. statuetke Wenus z Milo i kopi¢ nie mniej
stynnego Tariczqcego Fauna z jednego z najbardziej
znanych doméw w Pompejach.? Dostrzegamy tez
otwarte portfolio wypelnione wielkoformatowymi
rycinami. Nie jest zapewne sprawg przypadku, ze
znajduje si¢ wsrdd nich rycina lub heliograwiura
jedynego (poza Apoteozq Kopernika) ,polskiego”
dziela malarza — Koncert Chopina w salonie Anto-
niego Radziwitla.®> Druga czes¢ tej fotograficznej
»opowiesci” ukazuje tylko maly fragment Dirke;
za to w calej okazatosci widzimy kilka rekwizytow,
pickne tkaniny, ubranego w mundur stréza i trzy
inne plétna naszego artysty, w tym Ruiny willi
rzymskiej, ktéremu w koricowej partii tego artykutu
pos$wigcimy nieco uwagi. Na trzecim zdjeciu, wyko-
nanym kilka lat weze$niej i opublikowanym w A/-
bumie obrazéw Henryka Siemiradzkiego (1891),
widzimy samego mistrza z pedzlem w reku w jego
pracowni; dostrzegamy w niej rekwizyty juz weze-
$niej wspomniane, w tym statuetke Wenus z Milo
(il. 3). Czy jest to ta sama pracownia-galeria na
pierwszym pigtrze dostgpna dla publicznosci, czy
ta mniejsza, prywatna, niemal ukryta na drugim
pigtrze?*

Dzi¢ki tym bezcennym zdjeciom poznajemy
nieco warsztat pracy niezwykle plodnego malarza,
ktéry zdobyt miedzynarodowa stawe, uznanie i pie-
nigdze. Ta droga do zaszczytéw i uznania zaczgta
si¢ juz w czasie studiéw w Petersburgu, ale praw-
dziwa kariera artystyczna stala si¢ faktem dopiero

* Obydwa te dzieta reprodukuja i omawiaja: Haskell, Penny
(1981: 205-208, 328-330).

* Na temat tego dzieta z 1887 roku, kedre niestety znajduje
sic poza Polskg, zob.: Miziolek, Sycha (w druku).

# O obydwu pracowniach artysty czytamy w ,,Zyciu i Szeu-
ce” (dadatku do ,,Kraju”): ,Na pierwszym pi¢trze pracownia-
-salon dla wystawiania obrazéw, umeblowana wykwintnie; na
drugim — wlasciwa pracownia, gdzie mistrz malowal i, nie lu-
bigc przy pracy obecnosci obeych, nadzwyczaj rzadko dopusz-
czal tu gosci’, cyt. za: Duzyk (1986: 388); zob. tez: Poprzecka
(1998: 149-150). Jeszcze jedno zdjecie duzej pracowni — tym
razem z 1886 roku — reprodukuje Lewandowski (1904: tabl.
nas. 8).

w Wiecznym Miescie. Siemiradzki przybyt tu -
w maju 1872 roku — w szczcgélnym momencie,
gdy Rzym byt od dwéch lat stolica zjednoczonej
Italii i gdy stosunki mi¢dzy Watykanem i nowym
panstwem wloskim dalekie byly od unormowania.
Zdaje si¢ jednak, ze nasz malarz catkiem dobrze
znalazt si¢ w tej zlozonej sytuacji; w swoich listach
pisze z tym samym entuzjazmem tak o audiencji
u papieza Piusa IX (12 czerwca 1872), jak i o uro-
czystym wjezdzie Garibaldiego do Wiecznego Mia-
sta (koniec stycznia 1875).>

W poszukiwaniu wielkiego tematu

Zanim Siemiradzki dotart do Rzymu, namalowal
w Petersburgu (a nastgpnie w Monachium) kilka
obrazéw, ktére przyniosty mu wyréznienia, medale
i wreszcie sze$cioletnie stypendium na zagranicz-
ne, yartystyczne dojrzewanie”. Diogenes rozbz'jajqcy
kubek (1868), Aleksander Wielki i jego lekarz Filip
(1870) i Orgia rzymska (1872) to zapewne najwaz-
niejsze dzieta z wezesnego, przedrzymskiego okresu
tworczosel.® W Monachium, jak stusznie zauwazy-
la Katarzyna Nowakowska-Sito, zetknal si¢ Sie-
miradzki z wielkim plétnem Karla von Piloty’ego
i kartonem Wilhelma von Kaulbacha, ktérych
bohaterem jest Neron, i prawdopodobnie pod ich
wplywem sam postanowit podjaé temat z czaséw
starochrzeécijanskich.” Pierwszy z wymienionych
malarzy jest autorem obrazu Neron po pozarze
Rzymu (1860), obecnie w Muzeum Sztuk Pigknych
w Budapeszcie, drugi wykonat w 1872 roku dzielo,
nad ktérym mial pracowaé dwanascie lat, zatytu-
lowane Neron i przesladowanie chrzescijan (Mona-
chium, kolekeja prywatna). Obydwa obrazy znane
byly réwniez w Polsce dzi¢ki opatrzonym rycinami
artykutom publikowanym w pismie ,,Klosy”?

> Zob.: Duzyk (1986: 210, 258).

¢ Wszystkic te obrazy reprodukuje i omawia Karpowa
[Kapnosa (2008, il. 2, 11-12)]. Na temat plétna z Diogene-
sem, zob. tez: Krél (2007: 10-13); jedna z replik tego obrazu
przechowywana jest przy kosciele $w. Stanistawa w Rzymie.
Wszystkie trzy dzieta zostaly zainspirowane tekstami antycz-
nych pisarzy; w przypadku Diogenesa zrédlem literackim byly
Zywoty filozoféw Diogenesa Laertiosa. Chronologie twérczo-
éci Siemiradzkiego omawiaja: Szubert, Bialy (2016: 478-494).

7 Nowakowska-Sito (1992: 103-119), tu reprodukcje ob-
razu i kartonu. Zob. tez: Duzyk (1986: 125-139). Na temat
Nerona, jego zlej stawy i obecnosci w literaturze XIX wieku,
zob.: Elsner, Master (1994: passim); Fini (1994: passim); Pa-
netta (1999: passim).

8 Zob.: Kfosy (1873: il. na s. tytutowej do tekstu na s. 32);
Klosy (1873a: il na's. 360-361 do tekstu na s. 366).
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Juz w 1872 roku, zapewne w Rzymie, wykonat
Siemiradzki w technice olejnej szkic o wymiarach
37 x 63 cm, przechowywany w krakowskich Su-
kiennicach, znany jako Scena z zycia pierwszych
chrzescijan (il. 4).° W jego centrum widnieje nie-
wielka budowla na planie kota, obok ktérej znajduje
si¢ pie¢ 0séb — prawdopodobnie dwéch kaptanéw
lub diakonéw (jeden z nich w pozie oranta) i trzy
osoby kleczace. Czy jest to wezesnochrzescijaniska
msza $wieta, czy przyjmowanie nowych wiernych
na tono Kosciota? Ta trudna do identyfikacji cere-
monia rozgrywa si¢ bez watpienia w Rzymie, gdyz
w tle, po lewej stronie, rozpoznajemy strukeure ar-
chitektoniczng podobng do Koloseum i wielkich
wymiaréw posag; jest to zapewne kolos Nerona,
ktéry dal nazwe stynnemu amfiteatrowi z czaséw
Wespazjana i Tytusa. Zaréwno Koloseum, jak i ko-
losalny posag pozostaly obecne w artystycznej wizji
malarza; obydwa monumenty picknie namalowat
w dziele znanym jako Pierwsze ofiary Koloseum
(1899). Aby malowidtu z 1872 roku nadaé w petni
aspekt allantica, malarz umiescit w nim réwniez
statu¢ centaura przypominajaca rzezbe przecho-
wywana w Muzeach Kapitolinskich, gdzie bywal
czgstym gosciem.' Pomimo znacznego potencja-
tu artystycznego i cickawych elementéw kompo-
zycyjnych (mocno o$wietlona, widoczna z prawej
strony w glebi biesiada) szkic nie przeksztalcit si¢
w wiclkie pl6tno; pierwszym obrazem z okresu
rzymskiego, szybko uznanym za dzielo wybitne,
stal si¢ Chrystus i jawnogrzesznica, prezentowany
m.in. na Wystawie Powszechnej w Wiedniu."! Do
temat6éw chrystologicznych bedzie nasz artysta po-
wracal wielokrotnie, malujac m.in. Chrystusa i Sa-
marytankg, Ostatniqg Wieczerzg, Wniebowstgpienie,
Chrystusa uciszajgcego burze."*

W 1874 roku powstal obraz ciggle bardzo mato
w Polsce znany, pomimo jego wielkiego znaczenia
w calym oeuvre Siemiradzkiego. Chodzi o ptétno
o znacznych wymiarach (213 x 286 cm), znane
pod tytutem Przesladowcy chrzescijan u wejscia do
katakumb (il. 5)." Stanistaw Lewandowski przy-
woluje je, nie reprodukujac go wszakze (pomimo

? Blak, Matkiewicz, Wojtalowa (2001: 294, il. 800). Jest
mato prawdopodobne, aby do tego obrazu odnosily si¢ nieco
enigmatyczne stowa, ktére Duzyk (1986: 256) znalazt w jed-
nym z listéw Siemiradzkiego: ,Willa chrzedcijariska, do keérej
o zmroku kilku wiernych niesie zwloki poleglego meczennika’.

1% Haskell, Penny (1981: 176-180).

11 Zob.: Lewandowski (1904: 38); Duzyk (1986: 230-244).
2 Miziolek (2007: 249-258).

'3 Kapnosa (2008: 69-70, 368-369 i tabl. 17).

ze istnieje jego rytowana reprodukcja opublikowa-
na w ,Iygodniku Ilustrowanym”),'"* pod tytutem
Chrzescijanie ukrywajgcy si¢ w katakumbach (il. 6).
Z kolei Duzyk, ktéry jak dotad najbardziej wnikli-
wie przestudiowal korespondencj¢ malarza, pisze,
iz w czasie pracy nad Pochodniami Nerona, rozpo-
czetej w 1873 roku, tworzyt ten obraz w ramach
obowiazkéw stypendysty Akademii Petersburskiej;
mial on trafi¢ na doroczng wystawe w tej instytucji
i by¢ nastepnie zakupiony przez niejakiego Iwaszo-
wa.'® Zmienial kilka razy wladciciela i ostatnio zno-
wu pojawil si¢ w ofercie jednego z zagranicznych
doméw aukcyjnych. Tatiana Karpowa zauwazyta,
7e obraz ten stanowi cezur¢ w tworczosci malarza,
przynosi bowiem narodziny nowego stylu; doty-
czy to sposobu kladzenia farb, faktury, budowania
$wiatlocienia i tworzenia nastroju. Mozna by po-
wiedzied, ze wraz z tym obrazem narodzit si¢ arty-
sta 0 indywidualnym stylu, ktérego pewne zapowie-
dzi mozna wszakze dostrzec w omdwionym szkicu
z 1872 roku i w plétnie Chrystus i jawnogrzesznica.
Z widocznego na drugim planie, zalanego swia-
tlem hypogeum wychodza, kroczac bez pospiechu,
male grupki postaci. Na przodzie tego pochodu
idzie brodaty starzec ($w. Piotr?) w towarzystwie
kobiety niosacej oburacz niewielkg amputke; ona
ubrana jest w biale szaty, za$ starzec w ciemne,
o oliwkowym odcieniu. Ze spokojem i nastrojem
powagi widocznym w grupie chrzescijan, rozcho-
dzacych si¢ po zgromadzeniu, kontrastuje porusze-
nie i ekscytacja w grupie szesciu oséb ukazanych
po prawej stronie. Wir6d tych skrytych w niezbyt
gestych zaro$lach oséb dostrzegamy czterech rzym-
skich zotnierzy w hetmach na glowach, w tym za-
pewne centuriona w czerwonym plaszczu, i dwie
osoby cywilne — silnie pochylonego mezczyzng
i ubrang w biale szaty, siedzaca na ziemi kobietg.
Czy ostatnio wymienieni to donosiciele? Czy za
chwil¢ dojdzie do préby pochwycenia dwdch po-
staci kroczacych na przodzie pochodu?
Szczegdlng uwage zwraca sposéb ukazania hy-
pogeum, miejsca legendarnych spotkan chrzescijan
w czasach $w. Piotra, ktére w Quo vadis? Sienkie-
wicza zostalo umieszczone w Ostrianum przy via

% Tygodnik Ilustrowany (1878: 248-249).

5 Lewandowski (1904: 44).

!¢ Duzyk (1986: 255). Biograf ten w jednym z listéw Sie-
miradzkiego znalazt taki oto opis: ,grupa zotnierzy i kilku po-
gan czatuje przy wyjéciu z katakumb na wychodzacych z nich

chrzedcijan’.



II. 4.

Henryk Siemiradzki, Scena

z Zycia pierwszych chrzescijan,
1872, olej na ptotnie,

MNK, fot. MNK

II. 5.

Henryk Siemiradzki,
Przesladowcy chrzescijan

u wejscia do katakumb, 1874,
olej na ptétnie, kolekcja
prywatna, fot. z fototeki
Tatiany Karpowej

Il. 6.

Przesladowcy chrzescijan
u wejscia do katakumb,

rytowana wersja obrazu
Henryka Siemiradzkiego,
za: Tygodnik llustrowany
(1878: 248-249),

ryt. Walenty Ciechomski
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II. 7.
Krypta Lucyny w katakumbach Kaliksta,
za: De Rossi (1864: il. 1)

II. 8.

Hypogeum Flawiuszy przy katakumbach
Domitilli, za: Giovanni Battista de Rossi
(1994:il. 101)

II. 9.
Frontyspis jednej z ksigzek ze zbioru Siemiradzkiego w Bibliotece Stacji
Polskiej Akademii Nauk w Rzymie, fot. autor
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Salaria."” Malujac hypogeum, poza miastem, w od-
ludnym miejscu porosnigtym drzewami, krzewami
i wysoka trawa, Siemiradzki wzorowat si¢ zapewne
na odkrytych przez Giovanniego Battist¢ De Ros-
siego cmentarzach — krypcie Lucyny w katakum-
bach Kaliksta (il. 7) i hypogeum Flawiuszy przy
katakumbach Domitilli (il. 8)."® Na ilustracjach
zaczerpnigtych z publikacji wielkiego archeologa
wezesnochrzescijanskiego widzimy obydwa hypo-
gea tuz po wykopaliskach, kiedy miejsce eksplo-
racji bylo zupelnie pozbawione roslinnosci, ktérej
nie moglo zabraknaé w plétnie naszego malarza.
Wiadomo, ze Siemiradzki byt niezwykle oczytany,
posiadal tez whasny, catkiem zasobny ksiegozbior
(il. 9)." Jesli nawet nie mial obszernego, trzyto-
mowego dzieta Rossiego (publikowanego w la-
tach 1864-1877), mdgt do niego dotrze¢ w kazdej
wickszej rzymskiej bibliotece lub nawet osobiscie
porozmawia¢ z ich autorem. Nie jest wykluczone,
ze nasz malarz $ledzil postep prac archeologicznych
w miescie, ktére wybrat nie przez przypadek na sta-
te zamieszkanie.

Niedlugo po namalowaniu obraz Przesladowcy
chrzescijan u wejscia do katakumb zostal pokazany
w Petersburgu na wspomnianej dorocznej wysta-
wie sztuk pigknych. Jednak nie wszyscy zobaczyli
w nim nowy, indywidualny styl Siemiradzkiego.
Jeden z Rosjan, by¢ moze kierowany zawiscia, cha-
rakteryzowal go jako ,brudny i glupi [...] irytuja-
co glupi” W konkluzji, kedra zdaje si¢ wszystko
ttumaczy¢, pisat: ,W naszej Akademii, za sprawa
opinii dyrekeji i tego sknery [Piotra Fiodorowicza]
Isicjewa [sekretarza Akademii], Siemiradzki ucho-
dzi za geniusza [...]"%° Jedli naszemu malarzowi nie
catkiem jeszcze przystugiwato w 1874 roku miano
geniusza, to dwa lata pézniej, kiedy ukoniczyt i wy-
stawil w Rzymie Pochodnie Nerona, w pelni na nie
zastuzyl. Ugo Pesci, autor gruntownego opracowa-
nia kultury Rzymu w latach 70. XIX wicku, tak

17 Zob.: Marucchi (1900: XXIX-XXXI); Ziétkowski
(2002: 39-48).

'8 Na temat tych hypogedw zob.: De Rossi (1864: il. 1);
Giovanni Battista de Rossi (1994: 100~101). Zob. tez: Testini
(1980: 201-202).

¥ Odreczny spis ksigzek posiadanych przez malarza spo-
rzadzit jego syn; znajduje si¢ on obecnie w Bibliotece Czar-
toryskich w Krakowie (rekopis o nrze inw. MNK 1588).
Kilka niezwykle cennych publikacji z ksiggozbioru artysty
(m.in. dziela Luigiego Caniny zawierajace rekonstrukeje an-
tycznych budowli) przechowywanych jest w Stacji Polskiej
Akademii Nauk w Rzymie.

2 List Pawla Pietrowicza Czystiakowa do Wasilija Dmitri-
jewicza Polenowa, zaczerpniety z: Kapnosa (2008: 368).

skomentowat pokaz ogromnego ptétna: ,Henryk
Siemiraski [sic!], urodzony w Charkowie w 1843,
przybywa do Rzymu w wicku 30 lat i tu maluje swoj
wielki obraz Pochodnie Nerona, ktéry wystawiony
na widok publiczny w [maju i] czerwcu 1876 roku
wywiera rzeczywiécie niezwykle wrazenie nawet
w miescie od wiekéw przeciez przyzwyczajonym do
ogladania arcydziet”* Arcydzieto Siemiradzkiego
oraz szkice rysunkowe i malarskie do niego kilka-
krotnie juz omawiano, takze jego zrédla inspiracji
i zapozyczenia ze sztuki antycznej, dlatego skoncen-
trujemy si¢ tu na mniej znanych watkach i pewnym
nie wyjasnionym dotad szczegdle, ale stanowigcym
niejako 0§ calej kompozycji.?

Kilka mysli o Pochodniach Nerona

Dwa listy malarza — jeden z 19 wrze$nia 1873 i dru-
gi z lutego 1876 — pozwalajg zrozumieé nieco at-
mosfere, w ktdrej zostaly namalowane, w pracowni

na via Margutta, Pochodnie Nerona (MNK, zob.
tabl. 2). W pierwszym Siemiradzki pisze:

Zdecydowalem wréci¢ do Rzymu gléwnie dlate-
go, z¢ wybralem juz dla mojego kolejnego obrazu
temat z historii antycznej. Gdzie mégtbym bar-
dziej zblizy¢ si¢ do niego jesli nie w tym miescie,
w ktérym ta historia si¢ rozgrywa, gdzie [antyk]
pozostawit niewyczerpane iloéci zabytkéw w mu-
zeach, w ruinach i réwniez fizjonomii ludzkich —
biorac pod uwage niepoliczalng liczb¢ biustéw
portretowych. Temat taczy si¢ z pierwszymi prze-
$ladowaniami chrzeécijan za Nerona. Jest noc,
we wspanialych ogrodach Domus aurea Nerona
wszystko jest juz gotowe do rozpoczecia okrut-
nego widowiska; na lace przed tarasem thum eks-
cytuje si¢ w oczekiwaniu; chrzescijanie owinigci
pakulami nasaczonymi paliwem i przywigzani do
regularnie rozstawionych pali nie sg jeszcze pod-
paleni, ale cesarz przybyt juz w swojej lektyce ze
zfota, otoczony przez dwor pochlebcédw, kobiety
i muzykéw. Sygnal jest wlasnie dawany, niewolnicy
sg gotowi podpalaé te ludzkie pochodnie przezna-
czone dla o$wietlenia najbardziej okrutnej orgii,
ale takze by rozprasza¢ mroki poganistwa i by tym

21 Pesci (1907: 440-441); zob. tez: Duzyk (1986:
198-199); Castelnuovo (1991: 1054-1055).

2 Nowakowska-Sito (1992: 103-119); Nowakowska-
-Sito (2005: 100-107); Miziotek (2010a: 83-119); Mizio-
tek (2011: 44-61); Miziotek (2012: 135-154); Jecki (2009
[2010]: 129-189). Moje i Jeckiego ustalenia co do ,cytatdw”
ze sztuki antycznej w Pochodniach Nerona, pomimo ze si¢
w czgéei pokrywaja, sa zupelnie niezalezne od siebie.
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przerazajagcym cierpieniem nie$¢ $wiatlo nowej
doktryny Chrystusa. Dlatego mysle, ze m6j obraz
powinien by¢ zatytulowany Ognie chrzescijariskie
lub Pochodnie chrzescijanstwa.”

W liscie napisanym dwa lata pdzniej czytamy:

Neron mdj [...] zjednal mi juz w Rzymie takie
stanowisko pomiedzy artystami, o jakim nawet
marzy¢ nie $mialem; prawie wszyscy artysci tu-
tejsi zwabieni pogloska o nim, zrobili mi wizyty,
powinszowan i pochwal sypie si¢ ze wszech stron
co niemiara [..] neapolitaiiski malarz Morelli
(glowa szkoly wloskiej tegoczesnej) byt u mnie
w czasie kilkudniowego pobytu w Rzymie [...].
Belgijczyk [sic!] Alma Tadema, ktdrego imig jest
tak glo$nym, jak imi¢ Gerome’a odwiedzit mnie
takze tymi dniami.*

Tak wigc obraz stat si¢ stynny jeszcze przed wysta-
wieniem go w maju i czerwcu 1876 roku, w Akade-
mii Sztuk Pigknych na via della Ripetta w Rzymie,
gdzie go podziwiata m.in. ksi¢zniczka Malgorzata,
przyszta krélowa Italii i od tego momentu wielka
admiratorka talentu naszego artysty. Ksi¢zniczka,
a z nig tysigce zwiedzajacych docenili wybér tema-
tu, kolorystyke ptétna, liczne ,cytaty” ze sztuki an-
tycznej i przede wszystkim pomyst Siemiradzkiego,
aby obraz wyraznie podzieli¢ na wicksza, poganska
cz¢$¢ i mniejsza, ale jakze dramatyczng, chrzedci-
janiska, w ktérej whasnie rozpoczyna si¢ podpalanie
»zywych pochodni” (il. 10-11). Artysta wybral
nie kulminacj¢ wydarzenia, a jego poczatek, tak
by widzowie mogli sobie wyobrazi¢ dalszy rozwoj
okrutnego widowiska. Ponadto dodanie na ramie
obrazu cytatu z Ewangelii $w. Jana Lux in tenebris
lucet poglebia jeszcze tresci ideowe ogromnego
ptétna. Do tej samej Ewangelii i do kluczowego
stowa Lux powrdci Siemiradzki w swym ostatnim
obrazie o tematyce wezesnochrzeécijanskiej — Przy-
szte ofiary Koloseum (1899).

Triumfalny ,,pochéd” obrazu przez Europe, za-
chwyty pod jego adresem, tak prasy wloskiej, jak
i mito$nikéw sztuki z innych krajéw, ale takze uwa-
gi krytyczne, gléwnie Polakéw (sic!), oméwilo juz

kilku badaczy.” Przywolamy tu zatem tylko mniej

# 7 listu Siemiradzkiego do P. F. Isi¢jewa, opublikowanego
przez Karpowa: Kapriosa (2008: 368). Na temat Alma-Tade-
my zob. katalog wystawy: Alma Tadema (2007).

% Cyt. za: Duzyk (1986: 264).

5 Lewandowski (1904: 57-60); Duiyk (1986: 248-296);
Nowakowska-Sito (1992: 103-119); Konstantynéw (2000:

znane lub zupelnie dotad pomijane w Polsce wy-
powiedzi. Wloski dziennikarz podpisany inicjatami
G. L. P, na famach “La Libertd” z 22 maja 1876,
tak konkluduje swoje zachwyty: [...] questo quadro
é un poemal! |...] Alla conclusione io non so dirvi altro:
peccato che il Siemiradski non sia un italiano! [(...) ten
obraz to poemat. W konkluzji nie moge powiedzie¢
nic ponadto: szkoda, ze Siemiradzki nie jest Who-
chem]. Niezwykle cenne jest wspomnienie z wizyty
na wystawie malarza Antonio Ciseri, ktéry przybyt
na nia z Toskanii w towarzystwie innego malarza:
»[.] ja 1 [Luigi] Mussini przeskoczyliémy bariere
ustawiong przed obrazem, aby z bliska przeanalizo-
wac sposob malowania przez artystg [Siemiradzkie-
go]; uczynili$my tak, albowiem Mussini twierdzit,
ze lektyka Nerona jest ze srebra lekko tylko przysto-
nigtego”*® Pelne entuzjazmu opinie o Pochodniach
Nerona opublikowaly: “L’Opinione” (nr 135), “Ga-
zetta d’Italia” (z 11 kwietnia) i “Illustrazione Italia-
na” (nr 36).”

W wypowiedzi jednego z Francuzéw obecnych
na wystawie odnajdujemy interesujace poréwnanie
Pochodni Nerona ze stynnym obrazem Thomasa
Couture’a Rzymianie w czasach dekadencji.”® Ob-
raz ten, wystawiony na Salonie w Paryzu wiosng
1847 roku, zwrécil uwage samego Fryderyka Cho-
pina.”? W “L’Opinione” z 16 maja 1876 czytamy:

Pewien Francuz, podziwiajac ten obraz, moéwit
w duchu rzadko spotykanej, sprawiedliwej oceny:
»Przewyzsza obraz naszego Couture’a: Les Roma-
in de la décadence, poniewaz wiclki malarz fran-
cuski, chociaz zatytulowat swoje dzieto allantica,
namalowal w rzeczywisto$ci Francuzéw z czaséw
Ludwika Filipa, w taki sam sposob jak Racine uka-
zywal na scenie Francuzéw dworu Ludwika XIV,

437-460); Nel segno di Ingres (2007: 306-307).

¢ Zob.: Spalletti (1975: 705-706); Nel segno del Ingres
(2007: 306). Z kolei Domenico Gnoli, w artykule pt. Nerone
nell arte contemporanea, pisak: Il signor Siemiradzki, giovane
polﬂcto, ha esposto in Roma un suo gran quﬂdro, Le luminarie
di Nerone, che di recente ha tratto molto concorso d’Italiani e di

Jforestieri a vederlo. |...] gli spettatori, sieno artisti, sieno profani,

osservano ammirando la ricca composizione, il colore vero e sma-
gliﬂnte, la varieta dei volti, la pe}fezione de’ minimi pﬂrtimla-
7i [...]. Quel che a me importa é il soggetto, Nevone. Egli é da
un pezzo che mi perseguita. |...] spogliato quell aspetto orribile
e deforme con cui spaventava i sogni della nostra infanzia [..] n’é
sorto un altro elegante nelle sue volutta, amabile ne’ suoi capricci,
quasi attraente nella sua ferocia [Gnoli (1876: 55)].

7 O recepcji twérczodci Siemiradzkiego w Italii pisze Nitka
(2015: 29-34), ktéra pomija kilka wezesniejszych publikacji,
w kedrych podjety zostal, przynajmniej czeéciowo, ten temat.

% Na temat tego obrazu zob.: Seznec (1943: 221-232).

¥ Korespondencja Fryderyka Chopina (1955: 193).
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II. 10. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, 1876, olej na ptétnie, MNK, fot. MNK. W tym fragmencie ptdtna Siemiradzkiego zwracajg
uwage tabliczki z postacia ukrzyzowanego Chrystusa, ktéry ma gtowe osta. Artysta wykorzystat tu scene, jaka znajduje sie
na grafitto znalezionym w tzw. Pedagogium na Palatynie tuz przed 1870, zob.: Miziotek (2011: 51, il. 9); Nero (2016: 254).
O takim niezwykle obrazliwym dla Chrzescijan wyobrazeniu Ukrzyzowania i zrédle inspiracji dla niego pisze Tertulian w swoim
Apologetyku XVI, 1-3, zob.: Tertulian (1947: 72-74). W tym napisanym okoto roku 200 po Chrystusie utworze czytamy m.in.:
LJak inni tak i wy [poganie] majaczyliscie, ze gtowa osta jest naszym bogiem. Takie podejrzenie rzucit Cornelius Tacitus [...] przy
opisie wojny zydowskiej rozpoczyna o pochodzeniu tego narodu [...] kiedy w pustych i zupetnie wody pozbawionych okolicach
Arabii od pragnienia gineli, dali sie prowadzi¢ w strone zrodta przez osty lesne [...] z wdziecznosci za to gérng czesé tego wiasnie
zwierzecia poswiecili na béstwo. Stad wiec, sadze, powstata opinia, ze my, jako pokrewni z religii Zydom, w oddawaniu czci temu

posagowi wtajemniczeni zostalismy”.
IIl. 11. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, fragment
II. 12. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, fragment

jakby byli bohaterami greckimi i rzymskimi. I tak
oto heroina Couture’a, ktéra emanuje znudzeniem
izmeczeniem ikedra jest stusznie przez wszystkich
podziwiana, nie jest Rzymiankg z czaséw Impe-
rium Romanum, a Francuzka demi-mode, dama
kameliowa (la signora dalle Camelie). W obrazie
Siemiradzkiego wyczuwa si¢ nie tylko bezguscie
znudzonego spoleczeristwa, ale réwniez duchowa
pustke $wiata, kedry si¢ koriczy”. Dodajmy tu jesz-
cze, ze Pan Siemiradzki, w swoim obrazie, tak jak
Shakespeare w swoich tragediach, zawart prawdzi-
we i glebokie odczucie $wiata antycznego.*

30 Un francese, ammirando questo quadro diceva con un raro
e giusto spirito di ginstizia: ,E superiore al rinomato quadro del
nostro Couture: Les Romain de la décadence; perdaé, il gran-
de pittore francese benché abbia intitolato la sua opera con un
nome antico, ha dipinto dei francesi del tempo di Luigi Filippo,
allo stesso modo che Racine metteva sulla scena i francesi della
Corte di Luigi XIV sotto il nome degli eroi di Grecia e di Roma.
Cost la donna eroicata del Couture, la quale lascia vedere tanta
stanchezza e che a giusta ragione fis ed é da tutti ammirata, non
¢ una romana dell’impero ma una frangese del demi-mode, la
signora dalle Camelie. Nel quadyo di Siemiradzki, si sente non
solo il disgusto duna societi che sannoia ma la vanita movale
d'un mondo che finisce”. Agginngeremo che il signor Siemiradzki,

Ogromne plétno Siemiradzkiego (305 %704 cm),
inspirowane jak wiadomo fragmentem z Rocznikdw
Tacyta (XV, 44), ukazuje jeden z najokrutniejszych
aktow przesladowania chrzescijan przez Nerona po
pozarze Rzymu w lipcu 64 roku.?’ Tacyt pisze:

Schwytano wi¢c naprzédd tych, kedrzy te wiarg
publicznie wyznawali, potem na podstawic ich
zeznari ogromne mnéstwo innych, i udowodnio-
no im nie tyle zbrodnie podpalenia, ile nienawis¢
ku rodzajowi ludzkiemu. A $mierci ich przydano
to uragowisko, ze okryci skérami dzikich zwierzat
gineli rozszarpywani przez psy albo przybici do
krzyzéw, [albo przeznaczeni na pastwe plomieni
i] gdy zabraklo dnia, palili si¢ stuzac za nocne po-
chodnie. Na to widowisko ofiarowal Neron swoj
park i wydat igrzysko w cyrku, gdzie w przebraniu
woznicy z thumem si¢ mieszat lub na wozie stawal.
Stad, chociaz ci ludzie byli winni i zastugiwali na
najsurowsze kary, budzita si¢ ku nim lito$¢, jako ze

nella sua pittura, come Shakespeare nella tragedia, ha un vero e
profondo sentimento dell antichita romana.

' Na temat Nerona: Gnoli (1876: 55-75); Callegari
(1890: 493); Holland (2002: szczeg. rozdz. 11).



30 Jerzy Miziotek

nie dla pozytku panstwa, lecz dla zado$¢uczynie-
nia okrucienistwu jednego czlowicka byli traceni.®

Na podstawie tego tekstu, oraz pism innych histo-
rykéw — Swetoniusza (Nero 11-12)% i Cassiusa
Diona (rozdz. LXII),* stynny niegdys$ badacz, Jo-
seph Ernest Renan, napisal obszerng ksiazke (jest
to jeden z toméw dzieta o poczatkach chrzescijan-
stwa) pt. LAntéchrist (1873) i opatrzyl ja podtytu-
tem Neron> Znacznie bardziej rozbudowana niz
u Tacyta narracja byla jednym z gléwnych Zrédet
inspiracji tak dla Siemiradzkiego, jak i dla Sien-
kiewicza, gdy pisat Quo vadis? Fragment tego nie
tlumaczonego dotad na jezyk polski dzieta Renana,
ktéry oparl swoje studium na wszystkich znanych
w jego czasach tekstach zrédlowych, przytaczamy
w Aneksie (Aneks 1).

W dotychczasowych badaniach na temat kom-
ponowania Pochodni Nerona, ktére sa niezwykle
udanym, ale prawdziwie eklektycznym dzietem,
taczacym liczne watki i motywy z rozmaitych
okreséw sztuki rzymskiej (w tym z czaséw cesarza
Tytusa i Konstantyna Wielkiego, a wigc anachro-
nicznych), pomini¢to m.in. szczegél dotyczacy
mappy.>* Mamy na mysli bialg chuste, ktérg wyso-
ki urzednik (byl nim zazwyczaj prefeke miasta lub
konsul) rzucal lub rozwijat w wysoko podniesione;
rece.”’” Taka wlasnie rozwinieta chuste, jednakze
czerwona, a nie biala, widzimy w podniesionym
lewym r¢ku ubranego w biala toge prefekta, ukaza-
nego na tarasie tuz obok czarnoskérych Etiopéw,
ktérzy przyniesli lekeyke Nerona i Poppei (il. 12).
Taka sama czerwona mappa ukazana jest na jednym
ze szkicéw malarskich, jakie Siemiradzki wykonal,
wraz ze studiami rysunkowymi w trakcie tworzenia
ostatecznej koncepcji swego dzieta (il. 13).%8

Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment
LXVI rozdziatu Quo vadis?, gdzie mappa, i to wha-

$nie czerwona, réwniez sie pojawia: ,Winicjusz

32 Tacyt (1956: 461).

3 Swetoniusz (1965: 333-335).

3 Dione (1999: 497-507).

3 Zob.: Rocca-Serra (1999: 267-277).

Na temat elementéw kompozycyjnych Pochodni Nerona,
zob.: Jecki (2009 [2010]: 129-189); Miziolek (2010: 64-71);
Miziolek (2010a: 90-102); Miziotek (2011: 47-54); Mizio-
fek (2012: 138-146).

O terminie mappam mittere (rzucenie chusty) pisze
Humphrey (1986: 153). Na temat kontaktéw Sienkiewicza
z Siemiradzkim piszag m.in.: Eustachiewicz (1983: 33-43);
Bilinski (1973 46).

38 Niestety ten szkic nie znajduje si¢ w polskich zbiorach;
zob.: Miziolek (2011:il. 12).

potrzasnat gtowa. Mégl umrzeé¢ w tym amfiteatrze,
ale nie méglt z niego wyjsé. Wszakze przedstawienie
mialo si¢ lada minuta rozpoczal. Jakoz w tej samej
prawie chwili prefekt miasta cisnat przed siebie
czerwong chustke, a na 6w znak zaskrzypialy wrze-
ciadze naprzeciwko cesarskiego podium i z ciemnej
czelusci wyszed! na jasno o$wiecong aren¢ Ursus”?’
Wprawdzie nie o paleniu chrzedcijan jest tu mowa,
a stynnym powaleniu tura przez opiekuna Ligii, ale
réwniez w rozdziale LXII mowa jest o ,,znaku roz-
poczecia igrzysk”

Tak wigc Sienkiewicz musial dobrze znaé Po-
chodnie Nerona, $wiadczy o tym kolor ,.chustki”,
ktéra w zrédlach opisywana jest zawsze jako biata.®
Dlaczego Siemiradzki namalowat czerwong ,,chus-
t¢”? Mozna zaryzykowad hipotezg, ze wybdr koloru
podyktowalo ,wyjatkowo krwawe widowisko” lub
sprawy artystyczne — skontrastowanie bieli szat pre-
fekta i czerwieni ,,chusty”, co znakomicie si¢ udato.
Tak malarz, jak i pisarz musieli zna¢ teksty do niej
si¢ odnoszace, mogli widzie¢ tez przedstawienia
urzednikéw rzymskich ukazanych z mappa. Staly
si¢ one w poéznym antyku, wraz z berlem, niejako
symbolem wladzy konsularnej, wszakze wystepuja
nie tylko na dyptykach konsularnych (il. 14), ale
rowniez w rzezbie statuarycznej (il. 15), gdzie za-
wsze przedstawiane sa jako picknie zlozone i trzy-
mane to w prawej, to w lewej dfoni.*! Malarz mégh
sobie pozwolic’ na ukazanie momentu rozwiniecia,
czy rzucenia ,chustki’, ale rzezbiarzowi znacz-
nie trudniej bytoby to uczyni¢. Scen¢ rozwinigcia
mappy widzimy w jednym z kadréw filmowej wersji
Quo vadis? zrealizowanej w 1912 roku przez Enrico
Guazzoniego (il. 16) i w dwéch scenach filmu Je-

¥ Cyt. za: Sienkiewicz (1972: 616).

% Zob.: Humphrey (1986: 153). Zob. tez: Carcopino
(1966: 208), ktéry parafrazujac Juwenalisa, tak pisze: ,Sy-
gnal do startu dawal, przy dzwigku trabki, konsul, pretor
albo edyl, ktéry przewodniczyt zawodom. Z wysokosci swej
trybuny rzucal on mianowicie na areng bialg serwetke. Gest
byt wladczy, a sama posta¢ przedstawiata imponujacy widok.
Na tunice szkarlatnej, jak tunika Jowisza, udrapowang miata
tyryjska, haftowang togg, «obszerna jak zastona». Jak zywe
béstwo trzymal 6w czlowick w reku laske z kosci stoniowej,
uwieniczong «wzlatujacym ku gorze orfem»; na glowie miat
korong ze ztotych lisci, tak cigzka, ze «jakis niewolnik lub ked-
ry$ z graczy musial mu ja z boku podtrzymywaé»”.

' Dyptyk konsularny Boecjusza z 487 roku, reprodukuje
i krétko omawia Kitzinger (2004: il. 81 do tekstu na s. 41;
zob. tez il. 86 [dyptyk Anastazjusza]). Rzezba urzednika (pre-
fekea[?]), obecnie w Museo Centrale Montemartini w Rzymie
(jest to filia Muzedw Kapitoliniskich), zreprodukowana jest w:
Musei Capitolini (2005: il. na s. 218); Bertoletti (1997: 101).
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II. 13. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, szkic przygotowawczy catosci, olej na ptétnie, zbiory prywatne, za: Miziotek (2011: il. 12)

II. 15. Statua prefekta, ok. 400, marmur, Centrale Montemartini,
Cristiano, Brescia, za: Kitzinger (2004: il. 81) Rzym, fot. autor



32 Jerzy Miziotek

Il. 16. Scena rozwiniecia mappy, kadr z filmowej wersji
Quo vadis? zrealizowanej w 1912 roku przez Enrico
Guazzoni'ego, za: Sienkiewicz (1914: 337)

rzego Kawalerowicza, w ktérych mappa jest inten-
sywnie czerwona.*

Swetoniusz w zywocie Nerona pisze: ,,Jaki$ wy-
zwoleniec rzucit chustke z tego miejsca, skad zwykli
dawa¢ ten znak [rozpoczecia widowiska w cyrkul]
urz¢dnicy” (Nero 22).* Dopiero z VI wicku po
Chrystusie pochodzi dokladny opis ceremoniatu
rozpoczecia widowisk cyrkowych. Jego autorem jest
Kasjodor (uczeni Boecjusza), ktdry nicjako nawia-
zuje do cytowanych stéw Swetoniusza.* Zwyczaj
rzucania chusty mial si¢ rzeczywiécie narodzi¢ za
Nerona, a stalo si¢ to w czasie jednego z jego posit-
kéw, kiedy to przez okno jadalni zostata wyrzucona
biala serweta do wycierania ust i rak. Od tego mo-
mentu zwyczaj rozwijania lub rzucania mappy stat
si¢ powszechnie przyjetym znakiem rozpoczynania
widowisk. Tak wigc rozwinigta chusta w r¢ku pre-
fekta ukazanego w Pochodniach Nerona jest jeszcze
jednym przykladem doskonalej znajomosci przez
Siemiradzkiego, a nastepnie przez Sienkiewicza,
zrédet pisanych, archeologicznych, jak i zwyczajéow
starozytnych Rzymian.

Czy patrzac dzi$ na Pochodnie Nerona, jeste$my
gotowi za Gomulickim powtdrzy¢ stowa:

“ Sienkiewicz (1914: 337).

 Swetoniusz (1965: 342).

“ Cassiodoro, Varie, 111, 51, 9: In quanto al fazzoletto che da
il segnale d’inizio ai giochi civcensi, ecco in quali circostanze esso
évenuto in uso. Siccome Nerone soleva tivare in lungo il pranzo e
il popo[o, avido assistere allo xpetmwlo, come di consueto chiedeva
che si sbrigasse, questi ordiné che il fazzoletto con il quale era
solito asciugarsi le mani fosse gettato da una finestra per dare il
via alla gara sollecitata. Da qui derivo ['usanza secondo la quale
mostrare il fazzoletto costituisce il sicuro impegno che gli spetta-
coli circensi stanno per incominciare, zob.: Cassiodorus (2014:

67). Zob. tez: Humphrey (1996: 153).

Tys odgadt ducha sila i w forme mistrzowska Ob-
loktes t¢ jedyna, bezwzgledna i boska Prawde [...].

Zapewne trudno byloby przyja¢ caly egzaltacje
autora wiersza, ale co do ,formy mistrzowskiej”
powinni$my si¢ zgodzi¢ bez wigkszych zastrzezen.
Zaden bowiem obraz o tematyce wczesnochrze-
$cijaniskiej — ani Gerome’a, ani Kaulbacha, ani
innych artystéw — nie doczekat si¢ tak powszech-
nego uznania, ktdre w pewnym wymiarze trwa
do dzi$, o czym $wiadczy czgste reprodukowanie
go (podobnie jak Dirke) w licznych publikacjach
zagranicznych i na oktadkach niektérych zagra-
nicznych wydan Quo vadis (il. 17). Kolejny pokaz
tego dzieta w Rzymie, czy w innym wielkim mie-
$cie europejskim (oby razem z Dirke chrzescijariskg)
przywréci mu petne migdzynarodowe uznanie, ja-
kie uzyskat wiosna 1876 roku w Rzymie, a nastep-
nie w Wiedniu, Monachium, Londynie i innych
miastach.® Wystawa dostarczylaby tez okazji do
zestawienia oryginatu z jego pomniejszona replika
(94 x 174,5 cm), ktdra 23 marca 2004 pojawita si¢
w ofercie Domu aukcyjnego Bonhams w Londynie
(obecnie znajduje si¢ w prywatnej kolekeji). Takie
pordwnanie obydwu ptécien datoby tez okazje do
weryfikacji opinii na temat pierwotnej kolorystyki
Pochodni Nerona eksponowanych w Sukiennicach;
jak powszechnie wiadomo, obraz byl wielokrotnie
zwijany i odnawiany.

Dirke chrzescijariska

Drugi co do znaczenia w oeuvre Siemiradzkiego
obraz o tematyce wezesnochrzedcijaniskiej, pomimo
wysokiego poziomu artyzmu i niezwykle ciekawej
kompozycji, mozna uznaé za namalowany o dwa-
dziedcia lat za pézno (zob. tabl. 4, il. 18). Gdyby po-
wstal w rok czy dwa po Pochodniach Nerona, stalby
si¢ jego prawdziwym pendant i bylby niewatpliwie

naturalng kontynuacja malowanej opowiesci z cza-

® Beata Studzizba, ktdrej w tym miejscu bardzo dzickuje,
zwrdcita moja uwage na wycinek z angielskicj gazety prze-
chowywany w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie (nr inw.
MNK 1588/a) w materialach po Siemiradzkim. Oto frag-
ment tekstu z tej gazety: The Directors have much pleasure
in announcing that the Picture Gﬂl[er_y has been 0pmed b_y Mr
Clharles) Sedelmeyer, at Paris, with a collection of high-class
paintings [...). In the Victoria Gallery [here in London] is ex-
hibited Siemiradzki’s celebrated picture The Living Torches of
Nero which created so great an impression at the exhibitions 0f
the Continent, and obtained the great medal of honour at the
Paris Universal Exhibition.
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séw Nerona. Dirke chrzescijariska byta wprawdzie
do$¢ powszechnie podziwiana; najpierw w Rzymie,
m.in. przez krélowa Italii Malgorzate (il. 19),% na-
stepnie w Wenegji (na drugiej Migdzynarodowej
Wystawie Sztuki),” w Petersburgu, w Warszawic
i innych miastach, ale sukcesu poréwnywalnego
z powodzeniem Pochodni nie odniosta, albowiem
czas wielkiego podziwu dla malarstwa akademic-
kiego juz wtedy minal.®® O znacznie mniejszym
rezonansie tego pdéznego dzieta artysty zdaje si¢
tez $wiadezy¢ odnotowany juz fake, ze nie stato
si¢ ono dotad przedmiotem bardziej poglebionych
studiéw. Poza cennymi uwagami Lewandowskie-
go i Duzyka obraz doczekat si¢ kilku drobnych
i dwdch bardziej rozbudowanych tekstéw, ale ma-
jacych charakter hasel; autorem pierwszego z nich
jest Andrzej Ryszkiewicz, drugiego Anecta Bialy
i Ewa Micke-Broniarck.” Kilka spostrzezeni o Dir-
ke zawarlem m.in. w swoim artykule ogloszonym
w katalogu rzymskiej wystawy poswigconej Nero-
nowi w 2011 roku.”® Przywotam je tu ponownie
wraz z nowymi przemysleniami.

Tak jak arcydzielo z 1876 roku, tak tez Dir-
ke chrzescijanska (263 x 534 cm), ukoriczona
w 1897 roku, inspirowana jest zaréwno tekstami
antycznymi (m.in. Listem do Kosciota w Koryncie
papieza Klemensa z konca I wicku), jak i cytowa-
ng juz ksigzka Renana (zob. Ancks 2). Wprawdzie
praca nad kolejnym tematem z czaséw Nerona
miata trwad, jak wynika z wypowiedzi artysty, od
1885 roku, ale jego pokaz mial miejsce dopiero
w rok po ukazaniu si¢ Quo vadis? (1896), gdzie
jak wiadomo scena z Ligia przywiazana do rogéw
i grzbietu tura czy byka jest najbardziej dramatycz-
nym wydarzeniem calej narracji. Czy pisarz i ma-
larz oddzialywali nawzajem na siebie? Zauwazyli-
$my juz dobra znajomo$¢ Pochodni Nerona przez
Sienkiewicza; wiemy tez o jego zachwytach nad
obrazem Taniec wsrdd mieczy.>' Czy ukazanie si¢

4 Krélowa przybyla do pracowni artysty 13 marca 1897;
w Albumie goéci domu Siemiradzkiego (obecnie w Muzeum
Narodowym w Krakowic) taki oto pozostawita wpis: Marghe-
vita in ammirazione davanti alla Dirce cristiana [Mafgorzata
w zachwycie przed Dirke chrzescijanska).

47 Zob.: Sosnowska (1999: 22-23).

 Duzyk (1986: 465-481).

¥ Ryszkiewicz (1989: 301-302); Bialy, Micke-Broniarek
(1998: 135-138), z obszerny literatura przedmiotu.

0 Miziotek (2011: 54-57). Zob. tez: Miziolek (2010a:
90-101); Miziolek (2012: 135-152).

51 Sienkiewicz (1950b: 192-194): ,,Taniec wsréd mie-
czdw Henryka Siemiradzkiego zostal wystawiony na koniec
u Ungra i od niedzieli $ciaga prawdziwe tlumy. Rzeczywiscie

ATALE or THE TIME of NERO

HENRYK SIENKIEWICZ

IIl. 17. Oktadka jednego z anglojezycznych wydan Quo vadis?,
ze zbiorédw autora

powiesci, keora szybko zyskala staw¢ migdzynaro-
dowa, wplyneto na zakoniczenie prac nad Dirke i do
pewnego stopnia na jej ostateczng kompozycje?
Zanim sprobujemy odpowiedzieé na to pytanie, de
facto juz stawiane przez kilku badaczy, wypada przy-
toczy¢ najpierw znakomity opis obrazu autorstwa
Lewandowskiego, a nastepnie zacytowaé wypowie-
dzi o nim samego malarza.

Na obrazie widzimy tura juz powalonego na arenie,
zbroczonej krwig, zmieszanej z kwiatami, kedre
opadly z biednej mgczennicy wsréd walki zwierze-
cia z nastajacymi na niego gladiatorami. Dziewica
zwieszona jest u prawego boku powalonego byka,
a bujne jej zlociste wlosy rozwialy si¢ szeroko

jest to przepyszne plétno. Przedstawia ono mioda, naga dziew-
czyne, zbudowang jak Wenus, tariczaca na dywanie wsréd
pozatykanych kling. [...] Calo$¢ sprawia wrazenie prawie kla-
syczne; tak spokojne, tak ukladajace do réwnowagi zmysly
i wyobraznie. Nagoé¢ dziewczyny jest nagoscia posagu, zatem
niewinng Sienkiewicz w jednym z felietondw, czy raczej w ro-
dzaju recenzji, z 1881 roku omawia jeszcze jcden obraz Siemi-
radzkiego Na Capri za Tyberiusza, zob.: Sienkiewicz (1950a:
238-242).
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wérdd tych $miertelnych zapaséw [il. 20]. Nero,
keéry, jak wiadomo, byt krétkowidzem, zacicka-
wiony opowiadaniem o pigknosci chrzescijanki,
zstapit ze swojej lozy na arene, aby sie jej z bliska
przypatrzy¢. Obok Nerona stoi grupa kilku oséb.
Nero, przystrojony w plaszcz jasnofioletowy, zto-
tem tkany, patrzy na nagie ksztalty swojej ofiary
z pewnym artystycznym zadowoleniem [il. 21].
Na drugim planie s inne postacie meskie z orsza-
ku cezara i dwie do tej grupy nalezace damy. Lutni-
$ci, gladiatorzy i murzyni, niosacy lekeyke cesarska,
stoja u wejscia na aren¢. Na prawo widaé kilku tak
zwanych bestiariéw z widlami, przeznaczonych
do oczyszezenia areny po skoficzonym widowi-
sku. Jeden z nich, starzec o siwych wlosach, patrzy
z glebokim smutkiem na meczennicg [il. 22]. Nad
calg ta grupa wznosi si¢ amfiteatr i loza cesarska,
w ktérej widad Poppeg, a dalej tum widzéw.>

W kolejnym akapicie swej ksiazki Lewandowski wra-
cado przedstawienia meczennicy i Nerona: ,,[...] nie
wida¢ tutaj $ladéw walki i zapaséw: cialo meczen-
nicy nie jest ani pokrwawione, ani zbrudzone, tak
samo draperia, ktéra wkoto niej si¢ owija. Cialo to
biate, przesliczne w kolorze, przepysznie wyglada na
tle czarnego byka, a kolorowe kwiaty tworza cudow-
ne barwne plamy [...] sam Nero ma wprawdzie ming
zaciekawiona, ale nie czyni zadnego potezniejszego
wrazenia’>® Jak stusznie zauwazyli inni badacze,

sceneri¢ obrazu tworzy arena rzymskiego cyr-
ku [...] artysta odtworzyl tu cyrk Kaliguli, ked-
ry w czasach Nerona byl widownig meczenstwa
chrzeécijan i na miejscu ktérego wznosi si¢ obecnie
Bazylika $w. Piotra [...] W rozwigzaniu kompozy-
cji [obraz] prezentuje typowy dla akademizmu
teatralno-widowiskowy sposéb aranzacji sceny
(kulisowy mur amfiteatru [sic/] i przestonigcie tla
arkadowq przegroda, wielopostaciowa kompozycja
z bogatg scenerig dajaca pole do popisu warsztato-
wym mozliwosciom artysty) [...] w obrazie przy-
kuwa uwage przede wszystkim wysublimowana

dekoracyjnos¢.>*

Poza dekoracyjnoscig i udang préba sublimowania
ciata martwej, czy omdlatej meczennicy jest w obra-
zie werystyczne ujqcie ogromnego zwierzecia, raczej
byka niz tura. W wywiadzie, jakiego Leon Siemi-
radzki, syn artysty, udzielit w 1962 roku Jerzemu Ja-

52 Lewandowski (1904: 114).
53 Lewandowski (1904: 114-115).
>4 Bialy, Micke-Broniarek (1998: 135, 137).

nickiemu, czytamy: ,,Ojciec wzigt mnie do dorozki
i pojechalismy do jatek na Zatybrzu. Tam pokazy-
wano nam zabitego byka. Ojciec fotografowat zwie-
rz¢ z kilku stron, dlugo mu si¢ przygladal. Byt to
ten sam byk, ktéremu pézniej na obrazie przygladat
si¢ ze $witg pretorianéw [i liktoréw] Neron”>® Za-
réwno fotografia martwego zwierzgcia (wykonana
przez Augusto Arrighi), jak i szkic malarski Siemi-
radzkiego powtarzajacy doktadnie to, co uchwycit
fotograf, przechowywane sg od 1979 roku w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie (il. 23).>® Patrzac
na ukazane na obrazie w lustrzanym odbiciu cielsko
byka, nasuwaja si¢ stowa Delacroix, zanotowane 21
maja 1853 roku: ,[...] jesli cztowiek genialny bedzie
si¢ postugiwal dagerotypem tak, jak si¢ nim postu-
giwaé nalezy, osiagnie nie znane nam wyzyny”.>’

Warto tu przywola¢ jeszcze jedna, blizsza na-
szym czasom hipotez¢ autorstwa Witolda Dobro-
wolskiego, ktéry w katalogu wystawy Wokd! “Quo
vadis” zasugerowal, ze ukazany na prawym kraricu
obrazu mezczyzna w bialych szatach, jakby nie-
co odseparowany od skupionych wokét Nerona
0s6b — w tym rostego i tysego Tygellina — to sam
Sencka (il. 24).® Ten mysliciel, wybitny pisarz
i z konieczno$ci wychowawca Nerona, stanie sig,
jak wielu chrzescijan, ofiarg cesarza-tyrana. Pomi-
mo ze oblicze nobliwego Rzymianina w ujeciu Sie-
miradzkiego nie nawiazuje do znanych nam antycz-
nych portretéw (czy pseudo-portretéw) filozofa, to
jednak hipoteza jest prawdopodobna.

W dotychczasowych badaniach nad Dirke
chrzescijarskg brakuje poglebionej analizy jej ar-
cheologicznych komponentéw i przede wszystkim
przedstawionego przez Siemiradzkiego cyrku, nie
za$ amfiteatru (nie tylko nicktérzy badacze, ale
réwniez Sienkiewicz uzywa zamiennie obydwu
nazw). Do pewnego stopnia niewystarczajace jest
tez omdwienie zrodel literackich obrazu. Odnosi
si¢ do nich sam malarz, odzegnujac si¢, nieco nie-
zr¢cznie, od jakiegokolwiek inspirowania si¢ Quo
vadis? Przed analiza rozmaitych komponentéw
Dirke wypada zatem zacytowaé dobrze znang wy-

5> Opublikowang na famach ,Przekroju” wypowiedz przy-
tacza Duzyk (1986: 477).

¢ Wokdt “Quo vadis” (2001: passim). Zob. tez: Poprzgcka
(1998: 149-157).

57 Delacroix (1968: 346). W drugiej polowie XIX wicku
fotografie byly przez artystéw powszechnie wykorzystywane;
sposrod artystéw dobrze Siemiradzkiemu znanych korzystat
z nich m.in. Alma-Tadema, zob.: Pohlmann (1997: 111-126).

58 Dobrowolski (2001: 14).
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powiedz Siemiradzkiego i — cho¢by fragmentarycz-
nie — wymienione przez niego teksty.
W lidcie opublikowanym w ,Gazecie Lwow-

skiej” pod koniec 1898 roku Siemiradzki pisat:

Spotykam si¢ coraz cz¢éciej z przypuszezeniem, ja-
kobym zaczerpnatl temat do mojego obrazu Dyrce
chrzescijarnska z powiesci Sienkiewicza Quo vadis.
Nic bardziej mylnego. Obraz zaczatem juz przed
kilkunastu laty, a zatem na jakie 10 lub 15 lat przed
ukazaniem si¢ tego glosnego utworu. Wykoriczo-
ny szkic olejny Dyrcei nabyt u mnie juz wtedy
$p. hr. ordynat Jan Bisping z guberni kowierskiej.
W przeciagu lat nastgpnych musialem czesto za-
niedbywa¢ pracy nad rozpocz¢tym plétnem dla
innych pilnych robdt, tak iz dopiero ostatnimi
czasy moglem si¢ zabra¢ do niej na dobre. Jakkol-
wick podzielam powszechne i zastuzone uznanie
dla powiesci Sienkiewicza, uwazatbym jednak za
niewlasciwe branie tematu do powaznego dzicla
pedzla z utworu beletrystycznego. Podobieristwo
za$ tredei tlumaczy si¢ w sposdb bardzo prosty:
malarz i pisarz dla odtworzenia w swych dzietach
dawnej epoki dziejowej, badaja te same postacie
i obrazy. Mysl o mojej Dyrce powzialem czytajac
LAnti-christ Renana. W rozdziale Massacre des
chretiens. Lestetique de Neron [Masakra chrzesci-
jan. Estetyka Nerona] znalazlem opis tej sceny,
podany przez autora na podstawie $wiadectw Kle-
mensa rzymskiego i Hygina. Ten sam fake dziejo-
wy, oparty na tych samych Zrédlach, nastreczyt
Sienkiewiczowi jego Ligi¢, mnie Dirce.””

Podczas gdy Hyginus (Fabulae, VII-VIII), mitograf
z czaséw Oktawiana Augusta, opowiada dobrze
znany mit o ukaraniu krélowej Dirke przez jej pa-
sierb6w Amfiona i Zetosa,** to papiez — Klemens
Rzymski — méwi o zywym obrazie wymyslonym na
podstawie tego mitu przez Nerona. ,Oprécz tych
mezéw — czytamy w Liscie do Kosciola w Koryn-
cie — zyjacych tak $wiccie, pamigta¢ trzeba jeszcze
o calym mnéstwie wybranych, ktérzy cierpiac z po-
wodu zazdrosci rozmaite zniewagi i tortury stali si¢
dla nas najpickniejszym przyktadem. Przesladowa-
ne przez zazdro$¢ kobiety, nowe Dirki i Danaidy,
ofiary zniewag okrutnych i $wictokradczych, prze-
biegly pewnym krokiem caly droge wiary i mimo
stabosci swego ciata zdobyly chwalebna nagrode”!

7 Cyt. za: Duzyk (1986: 476).

% Hyginus (1960: 31).

¢ Klemens Rzymski (2010: 53). Zob. tez: Clemente Ro-
mano (2008: 33); Tertulian (1947: 68-70).

Cytowany tekst jest niezwykle enigmatyczny;
tajemniczo brzmi réwniez odniesienie do zazdrosci.
Zapewne ma racj¢ Renan, gdy pisze, ze ,,zazdro$¢”
oznacza u Klemensa podzialy wewnetrzne i urazy
miedzy czlonkami tej samej spolecznosci chrzedci-
janskiej (zob. Ancks 2). Warto tu nadmienié, ze
listowi papieza Klemensa Euzebiusz z Cezarei po-
$wieca caly podrozdzial w swej Historii koscielnej,
piszac m.in.: ,[...] ten list czyta si¢ publicznie pod-
czas wielu zgromadzen w bardzo wielu kosciotach
od dawnych juz czaséw az po dni nasze”.® Dostar-
czyl on tez impulsu autorowi Antychrysta.

Kluczowy dla Siemiradzkiego byt zapewne ten
oto fragment dziefa Renana:

Najczcigodniejsze matrony chrze$cijaniskie musia-
ty poddad si¢ tym okropnosciom. Jedne graly rol¢
Danaid, inne weielaly si¢ w Dirke. Trudno powie-
dzie¢ jak losy Danaid mogly dostarczy¢ tak okrut-
nej oprawy. [...] Nie ma watpliwosci, jesli chodzi
o meke Dirke. Znana jest kolosalna grupa okre-
$lana jako Byk Farnezyjski, obecnie w Muzeum
w Neapolu. Amfion i Zetos przywiazuja Dirke do
rogdw rozjuszonego byka, kedry ma ja powlec po
skalach i ciernistych krzewach Kyteronu. Ten $red-
niej klasy marmur z Rodos, przeniesiony do Rzy-
mu juz w czasach Augusta byl przedmiotem po-
wszechnego podziwu.® Jakiz pigkniejszy temat dla
tej przerazajacej sztuki, keora okruciedstwo czaséw
uczynilo modng i kedra polegala na tworzeniu zy-
wych obrazéw w postaci stawnych rzezb? Pewien
tekst i fresk z Pompejow wydaja sic wskazywadé, ze
ta okropna scena byla czesto przedstawiana na are-
nach, kiedy trzeba bylo wyda¢ na meki kobiete.*
Nagie, przywiazane za wlosy do rogéw wicieklego
byka, nieszczgsne zaspokajaty lubiezne spojrzenia
okrutnego ttumu [zob. Aneks 2].

W naszych czasach badania K. M. Coleman’a
i E. Champlin’a pozwalaja lepiej zobaczy¢ kontekst
tych okrutnych widowisk inspirowanych mitami,
o ktérych pétrora wieku temu pisat Renan, inspiru-
jac niedtugo po wydaniu Antychrysta Sienkiewicza

i Siemiradzkiego.” Powtérzmy tu, ze de facto przy-

¢ Euzebiusz z Cezarei (1924: 112).

® Ta odnaleziona w ruinach Term Karakalli w 1546 roku
grupa rzezbiarska znajduje si¢ od konica XVIII wieku w Ne-
apolu, obecnie w tamtejszym Muzeum Archeologicznym,
zob.: Haskell, Penny (1981: 165-167); Il Toro Farnese (1991:
passim).

¢ Fresk wspomniany przez Renana zreprodukowany
i oméwiony jest w: La pittura pompeiana (2009: 272-273).

% Coleman (1990: 44-73); Champlin (2008: 159-165).
Zob. tez: Fasola (1980: 102-111).
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wolany przez Siemiradzkiego rozdzial Massacre
des chretiens. Lestetique de Neron jest rzeczywiscie,
poza tekstami Tacyta i Swetoniusza, podstawo-
wym zrédlem inspiracji nie tylko Pochodni Nerona
i Dirke chrzescijariskiej, ale rowniez najbardziej dra-
matycznych, rzec mozna kluczowych rozdziatléw
Quo vadis? Ani pisarzowi, ani malarzowi nie przy-
nosi to najmniejszej ujmy. Podobnie najmniejszej
ujmy nie ma réwniez w tym, ze najprawdopodob-
niej Sienkiewicz oddziatal swoja wizja zwycigskiej
walki Ursusa z bykiem na ostateczng wersj¢ Dirke
chrzescijariskiej, a przynajmniej ze wplynal na jej
ukoniczenie. Za cytowanym juz Janickim nalezy tu
powtérzy¢ rzekome stowa Leona Siemiradzkiego,
iz Dirke powstala pod wptywem Sienkiewicza.®
A jaki byl proces jej tworzenia?

Jak zwykle w przypadku Siemiradzkiego i wigk-
$z0$ci artystOw jego czasow, powstanie ostatecz-
nej wersji plétna poprzedzone bylo rysunkowymi
i malowanymi studiami i wreszcie olejnymi szkica-
mi catosdci. W Muzeum Narodowym w Warszawie
zachowalo si¢ kilka takich studiéw rysunkowych
(il. 25-26). W cytowanym juz lidcie z 1898 roku
Siemiradzki pisat: ,Wykonczony szkic olejny Dyrcei
nabyl u mnie juz wtedy $p. hr. ordynat Jan Bisping”.
Nie znamy loséw tego szkicu, ale na szczescie za-
chowala si¢ jego mniejsza, niestety nie datowana
wersja, przechowywana w Muzeum Goérnoslaskim
w Bytomiu (il. 27).® Zaréwno na tym szkicu, jak
i w rysunkach widzimy meczennice rozciagnieta
na grzbiecie ogromnego, pedzacego zwierzecia.
Ponadto w szkicu dostrzegamy roslego mezczyzne
dobiegajacego do byka z lewej strony, jak to ma
miejsce w narracji Sienkiewicza. Czy to jest wersja
Dirke, o ktérej Leon Siemiradzki miat powiedzied,
ze powstata pod wplywem Quo vadis? W ostatecz-
nej wersji, poprzedzonej studium rysunkowym
(il. 28), artysta zrezygnowal z wersji dynamiczne;j
i stworzyl co$§ w rodzaju wersji sklaniajacej do re-
fleksji i wyobrazenia sobie wszystkiego, co zdarzylo
si¢c wezesniej. Proces konstruowania Dirke wymaga
dalszych studiéw, jest wszakze prawdopodobne,
ze Siemiradzki zdecydowal si¢ na skontrastowa-
nie momentéw akcji w Pochodniach i w Dirke;
w pierwszym obrazie okrutne widowisko wiasnie
si¢ rozpoczyna, w drugim widzimy jego konkluzje.

6 Zob.: Duzyk (1986: 477).
§7 Zob.: Wokdt “Quo vadis” (2001: passim).
& Henryk Siemiradzki (1968: nr kat. 46).

Poréwnujac szkic malarski i ostateczng wersje
obrazu, dostrzegamy, ze nasz malarz finalnie zre-
zygnowat z glebi przestrzeni, zbudowat kulisowa,
biegnaca ukosnie, jak na plétnach manierystow
(m.in. Tintoretta), strukture architektoniczng —
wnetrze cyrku, ktdre zdaje si¢ by¢ niezwykle wy-
studiowane i zdecydowanie réznigce si¢ od tego
w szkicu olejnym. Wiemy, ze Siemiradzki znat
z autopsji najlepiej zachowany cyrk antyczny, ulo-
kowany tuz obok grobowca Cecylii Metelli przy via
Appia Antica. Juz na jesieni 1872 roku pisal w jed-
nym z listéw, ze byt ,,na ruinach cyrku Maxencjusza,
w Lasku i w grocie nimfy Egerii”.*” Péznoantyczny
cyrk Maksencjusza ma zachowane dwie wieze usy-
tuowane na krancach tzw. Carceres, skad startowaty
kwadrygi i bigi.” Pomimo ze cyrk przy via Appia
jest tak dobrze zachowany, to jednak w czasach
Siemiradzkiego byt on tylko cze¢dciowo odkopany,
a ponadto nie zachowane sa w nim siedzenia dla
widzéw. Tak wigc malujac cyrk Nerona i Kaliguli
(il. 29), z ktdrego na powierzchni zachowat sig tyl-
ko obelisk ze spiny, nasz artysta musial positkowa¢
si¢ wyobraznig i strukturami architektonicznymi,
ktére mogt zaadaptowad.”!

Wydaje si¢, ze wzoru, poza elementami z cyr-
ku Maksencjusza (m.in. wieze), méglt dostarczyé
dziedziniec pi¢tnastowiecznego Patacu Weneckie-
go z samego serca Rzymu. To imponujace dzielo
Giuliano da Sangallo charakteryzuje si¢ pickny-
mi, dwukondygnacyjnymi galeriami arkadowymi,
do ktérych inkorporowano $redniowieczng wieze
kosciota $w. Marka (il. 30).7> Juz na pierwszy rzut
oka dostrzec mozna w obrazie wyrazne podobien-
stwo do tego sredniowieczno-renesansowego kom-
pleksu architektonicznego. Nalezy tu zauwazy¢, ze
przestrzen pomiedzy wiezami i sping rzeczywiscie
w niektorych cyrkach mogla tak wygladaé, bo
w niej wyscig dopiero si¢ formowal i miejsce nie
bylo atrakcyjne dla widzéw; stad niekiedy nie byto
tam siedzen.

W obrazie Siemiradzkiego dostrzegamy tez bo-
gato dekorowana loze cesarska, ktéra znajduje sie
na wysokosci mety, gdzie wyscigi dobiegaty korica
(il. 31). Taka loggia, cho¢ o nieco innym ksztalcie
przetrwala do naszych czaséw w cyrku Maksen-

® Zob.: Duzyk (1983: 229).

7 Humpbhery (1986: 582-602).

7! Na temat cyrku watykariskiego, zob.: Humphrey (1986:
545-552). Jego hipotetyczng rekonstrukeje reprodukuje
i omawia Fasola (1980: il. nas. 106 do tekstu nas. 102-111).

72 Murray (1971: il. 125).
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II. 18. Dirke chrzescijanska, rytowana wersja obrazu Henryka
Siemiradzkiego, ze zbiorow Muzeum Henryka
Sienkiewicza (MHS) w Oblegorku, fot. Muzeum Narodowe
w Kielcach (MNKi)
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II. 19. Wopis krélowej Italii Margherity do Ksiegi gosci Henryka
Siemiradzkiego, MNK, fot. MNK

cjusza. Ponizej niej znajduje si¢ rzezbiony relief
ukazujacy wyscigi zaprzegdéw — kwadryg i big. Na-
malowanie loggii cesarskiej poprzedzito studium
rysunkowe przechowywane w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie (il. 32). Na tym rysunku widzimy
tez kandelabry ozdobione sfinksami, ukazane p6z-
niej na obrazie; by¢ moze w tym przypadku inspira-
cji dostarczyt renesansowy kandelabr z florenckiego
Bargello (il. 33).® Balustrada, na ktérej s3 ustawio-

7 Niektdre obickty w obrazach Siemiradzkiego sa, jak
w przypadku innych malarzy z jego czaséw, w tym Alma
Tademy, rodzajem rekonstrukeji czy kontaminacji. Wzorem
dla wspomnianych kandelabréw mégt by¢ obicke z Bargello,
ale ukazane tam sfinksy sa niewielkie, a u Siemiradzkiego sa
niemal monumentalne i niezwykle pigkne. Czy wzoru dostar-
czyly niewielkie w skali sfinksy zdobiace meble, jak ten obec-
nie w zbiorach University of Birmingham, kt6ry na uzytek
malowanego obrazu zostal stosownie zmonumentalizowany
i powielony (na kazdym kandelabrze s3 cztery hybrydy)? Taki

IIl. 20. Henryk Siemiradzki, Dirke chrzescijariska, fragment, 1897,
olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW),
fot. MNW

IIl. 21. Henryk Siemiradzki, Dirke chrzescijariska, fragment

ne kandelabry, ozdobiona jest nie tylko przedsta-
wieniem wyscigdw, ale takze reliefami nawiazujacy-
mi do antycznych i sredniowiecznych przedstawien
Heraklesa zdobiacych fasade bazyliki $w. Marka
w Wenegji (il. 34).” De facto jeden z tych namalo-
wanych relieféw jest niemal dokladnym przedsta-
wieniem sceny z Heraklesem niosagcym na barkach

zabieg wykonal Alma Tadema, malujac w 1876 roku Sceng
w fazni; tak o tym pisze (i wspomnianego sfinksa reprodu-
kuje) Elizabeth Prettejohn: He might for instancje, Barrow the
sphinks, commonly fund as a decorative motif on ancient tables
or chairs, increasing its scale and changing its function to become
the fountain in ‘A Bath” of 1876, zob.: Prettejohn (1997: 38,
il. 21). Tak samo mdgt postapi¢ Siemiradzki, tworzac Dirke
chrzescijanskg. Namalowane przez Siemiradzkiego kandela-
bry ,zacytowal” tworzacy w Rzymie ok. 1900 Franz Roesler
w jednej ze swoich ilustracji do Quo vadis, ktéra trafita potem
na pocztdwki, jedna z nich jest przechowywana w Oblggorku,
zob. Kowalska-Lasek (2016: 258, nr kat. 553).
7 Zob.: Miziolek (2011: 54-57).



II. 23. Henryk Siemiradzki, studium martwego byka i meczennicy, szkic malarski do Dirke
Chrzescijariskiej na odwrocie zdjecia z martwym bykiem, MNK, fot. MNK

II. 22.

Henryk Siemiradzki,
Dirke chrzescijariska,
fragment
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II. 25. Henryk Siemiradzki, szkic rysunkowy do Dirke
chrzescijariskiej, MNW, nr inw. Rys. Pol. 8955, k. 2,

fot. MNW

II. 24.
Henryk Siemiradzki, II. 26. Henryk Siemiradzki, szkic rysunkowy do Dirke

Dirke chrzescijaniska, chrzescijariskiej, MNW, nr inw. Rys. Pol. 8957, k. 24,
fragment fot. MNW
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II. 27.

Henryk Siemiradzki,

szkic malarski do Dirke
chrzescijariskiej, Muzeum
Garnoslaskie (MG), Bytom,
fot. MG

II. 28.

Henryk Siemiradzki,

szkic rysunkowy do Dirke
chrzescijariskiej, MNW, nr inw.
Rys. Pol. 8949, k. 29, fot. MNW

dzika erymantejskiego (il. 35-36).” Pewna doza
atmosfery venezianita — nawiazanie do kompozycji
Tintoretta i adaptacje dziet z fasady San Marco —
byla zapewne zamierzona, albowiem po wystawie
w Rzymie (w tzw. 'Acquario przy Piazza Fanti) ob-
raz zostal, jak juz zostalo wspomniane, wystawiony
na miedzynarodowej wystawie w Wenecji.

Nieco uwagi nalezy poswieci¢ jeszcze picknie
zdobionej, ztoconej lektyce cesarskiej ukazanej
przez Siemiradzkiego (il. 37). Jak wiemy z tekstu
przywolywanego tu juz historyka Cassiusa Diona,
zadaszone lektyki pojawily si¢ w czasach cesarza
Klaudiusza i w takiej formie weszty do powszech-
nego uzytku. Poza cztonkami dworu cesarskiego

7> Panosky, Saxl (1933: 231); Panofsky (1955: 41, il. 5).

uzywali jej konsulowie, westalki i inne osoby ma-
jace wysoki status spoleczny.” Nie wiemy, czy nasz
malarz czytal Cassiusa Diona, ale bez watpliwosci
widzial w czasie malowania Pochodni Nerona (takze
w tym obrazie lektyka jest przedstawiona) i Dirke
chrzescijariskiej tzw. lektyke Castellani eksponowa-
ng obecnie w Centrale Montemartini, filii Muzedw
Kapitolinskich (il. 38). Ten bezcenny obieke jest
owocem rekonstrukeji, jaka wykonat w 1874 roku

7¢ Dione (2014: 297): Inoltre, fu [Claudio] il primo tra
i Romani a fare uso di una lettiga coperta, ed ¢ proprio a partire
da lui che anche oggi non solo gli imperatori, ma anche noi ex
consoli veniamo condotti su delle lettighe: certo anche in prece-
denza Augmto, Tiberio ed alcuni altri talova venivano portati
su delle lettighe, esattamente come usano fare le donne ancora al
giorno doggi [LX, 2].
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Augusto Castellani na podstawie fragmentéw
lekeyki znalezionej na Eskwilinie.”” Siemiradzki
doktadnie powtérzyt jej ksztatt, dodajac kilka ele-
mentéw dekoracyjnych, m.in. uskrzydlone postacie
(Wiktorie), ptaki i inne zwierzeta, na obydwu kran-
cach wypuktego pokrycia lekeyki. Tak oto powstata
fascynujaca wizja okrutnego widowiska cyrkowego
z czaso6w Nerona — w miejscu, gdzie dzi¢ wznosi
si¢ bazylika $w. Piotra — z niezwykle przemys$lanym
wykorzystaniem dwezesnej wiedzy archeologicznej.

W 1898 roku, krél Wioch Umberto II odzna-
czyl Siemiradzkiego orderem $w. Maurycego i Laza-
rza. W rok pézniej, na wiosne 1899 roku wyszedt
pierwszy wloski przektad Quo vadis? (z czasem
pojawily si¢ kolejne, w sumie przeszto dwadzie-
§cia). ,Zadna powies¢ — pisze Maria Bersano Be-
gey — ani wloska (z wyjatkiem I promessi sposi), ani
zagraniczna nie odniosta [w Italii] takiego sukce-
su [...]. W okresie od 1899 do 1939 roku mozna
w repertoriach bibliograficznych naliczy¢ nie mniej
niz siedemdziesiat wydan Quo vadis?, wszakze wiele
wznowien jest nie odnotowanych [...] tak wigc bez
ryzyka przesady mozna méwi¢ o stu edycjach [...].
Studiowano takze zrédla historyczne powiesci,
[wybitny archeolog] Orazio Marucchi napisal
uczony wstep historyczno-archeologiczny dla wy-
dawnictwa Desclée Lefebvre””® Z kolei wydawnic-
two Detken e Rocholl po sprzedaniu trzydziestu
tysigcy egzemplarzy Quo vadis? ofiarowato pisarzo-
wi wykonana w brazie kopig stynnej hellenistycznej
grupy rzezbiarskiej ukazujacej Dirke (il. 39).”° Ta
przechowywana w Oblegorku pamiatka powinna
si¢ znalez¢, nicopodal Dirke chrzescijasiskiej, na
planowanej wystawie tworczoséei Siemiradzkiego,
by stymulowa¢ rozmy$lania nad relacjami pomie-
dzy sztuka i literatura, jak i wzajemnym oddzialy-
waniem na siebie dwoch wielkich Polakéw — Sien-
kiewicza i Siemiradzkiego.*

77 Mansuelli (1961: 599, il. 705).

78 Bersano Begey (1946: 75-84).

7 Wokdt “Quo vadis” (2001: 172-173); Putowska (2008:
47, il. 27); Kowalska-Lasek (2016: nr kat. 553).

% Dokladnego wyjasnienia wymaga kwestia pierwszego
spotkania si¢ pisarza z malarzem. Wiemy, ze w czasie pierw-
szego pobytu Sienkiewicza w Rzymie, w pazdzierniku 1879,
jego przewodnikiem byt znakomity polski rzezbiarz Pius We-
loniski; dopiero w czasie kolejnych wizyt (czy juz w czasie tej
w 1886 czy dopicro w 1890?) mial nim by¢ Siemiradzki; pisze
o tym Sienkiewicz w liscie z 1912 roku, ktdrego adresatem byt
Jean Auguste Boyer d’Agen, ale nie podaje szczegdtéw, zob.:
Bilinski (1973: 61). O tym, ze autor Quo vadis? spotkal Sie-
miradzkiego juz w 1879 roku, zdaje si¢ zaswiadczal felieton
opublikowany w ,,Stowie”, nr 16, 1882. Oto fragment tego fe-

Przyszte ofiary Koloseum

»Nikt tak nie maluje tego ruchu promieni stonecz-
nych jak Siemiradzki”. Sienkiewicz tak pisat o ob-
razie Taniec wsrdd mieczy z 1879 roku.® Te same
stowa réwnie dobrze mozna odnie$¢ do ostatniego
obrazu naszego malarza o tematyce wezesnochrze-
Scijaniskiej Przyszte ofiary Koloseum z 1899 roku
(il. 40).%2 Na pierwszym planie tego pigknego ptét-
na widzimy grupe oséb wstuchanych w nauki bro-
datego starca ze zwojem Ewangelii $w. Jana w r¢ku
w jezyku greckim — zapewne ktdrego$ z nastepcow
$w. Piotra lub ucznia $w. Pawta (il. 41). Bez trudu
mozna odczyta¢ stowa picknego prologu, ktére
w polskim tlumaczeniu brzmia: ,Na poczatku byto
Stowo [...] w Nim bylo zycie, a zycie bylo $wia-
tlodcig ludzi, a $wiatlos¢ w ciemnosci $wieci [...]”
(J 1, 1-5). Tym samym Siemiradzki nawigzal do
przestania zawartego w Pochodniach Nerona i in-
skrypcji na ramie tego ogromnego obrazu. Siedza-
cemu starcowi — nauczycielowi towarzyszy stojacy
obok niego mlody, brodaty mezczyzna, ktérego
oblicze, podobnie jak twarze dwoch siedzacych
naprzeciw kobiet, emanuje aura glebokiego we-
wnetrznego poruszenia. Obraz jest znakomitym
studium psychologicznym; stowa Ewangelii maja
ogromna, przemieniajaca moc i Siemiradzki po mi-
strzowsku potrafil to namalowaé. W tle tej pelnej
ewangelicznego nastroju sceny widnieje kilka bu-
dowli, a wéréd nich Koloseum i zapewne stynny pa-
tac Nerona — Domus aurea. Na archeologiczny wy-
miar obrazu skladaja si¢ ponadto fontanna, pergola
z winng latorosla, podtrzymujaca ja herma i duzy
marmurowy pojemnik ozdobiony sfinksami, z kté-
rego wyrasta pickna, obsypana czerwonymi kwia-
tami réza. Ozdobiony sfinksami kwietnik zdaje si¢

lictonu Sienkiewicza: ,,Podziwiaja teraz w Krakowie jego [ We-
lotiskiego] Gladiatora, ktdrego i my prawdopodobnie wkrétce
podziwia¢ bedziemy w Warszawie, a kedrego nizej podpisany
mial sposobno$¢ widzie¢ trzy lata temu w pracowni artysty
w Rzymie [1879]. Gladiator, obecnie odlany w brazie, rodzit
sic dopiero wéwezas z gliny, ale juz potezny tors i glowa byly
zupelnie wykoriczone, a dlon wznosita si¢ ku Cezarowi na
potwierdzenie posgpnych stow: morituri te salutant. W tejze
pracowni widzieliémy niepospolitej pigknosci popiersia Hen-
ryka Siemiradzkiego, przyjaciela artysty, i sedziwego malarza
Stankiewicza. Te rzymskie wspomnienia diugo zostang mi
w pamieci. Marmury, posagi, ruiny, dziela sztuki, wycieczki za
miasto do katakumb lub pobliskich willi, bi¢kitne krajobrazy
Kampanii, poprzecinane twardymi liniami akweduktéw —
wszystko to, gdy raz odbije si¢ w mdzgu, utrwala si¢ w nim na
zawsze”, cyt. za: Eustachiewicz (1983: 38).

81 Sienkiewicz (1950b: 192-194).

82 Lewandowski (1904: tabl. na s. 118); Miziotek (2011:
58-59, il. 22).



II. 29. Rekonstrukcja cyrku Kaliguli i Nerona, za: Fasola (1980: 81)

II. 31. Henryk Siemiradzki, Dirke chrzescijariska, fragment
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II. 32. Henryk Siemiradzki, studium rysunkowe dekoracji balustrady i lozy cesarskiej
w cyrku, MNK, nr inw. 03-r.a. 18399, k. 29, fot. MNK

II. 30. Dziedziniec Palazzo Venezia
w Rzymie, fot. Electa

II. 33. Kandelabr renesansowy, Museo
Nazionale del Bargello (MNB),
Florencja, fot. MNB



[42]

II. 35. Herakles niosacy dzika, relief II. 36. Henryk II. 37. Henryk Siemiradzki, Dirke chrzescijariska, fragment
poznoantyczny zdobigcy Siemiradzki, Dirke
fasade San Marco w Wenecji, chrzescijariska,
fot. The Warburg Institute, fragment
Londyn

II. 38. Lektyka antyczna, rekonstrukcja A. Castellani, Centrale II. 39. Kopia grupy rzezbiarskiej Ukaranie Dirke, braz, MHS
Montemartini, Rzym, fot. autor w Oblegorku, fot. MNKi
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by¢ wzorowany na pézno-republikanskim zabytku
z marmuru, odnalezionym w Albano, ale przecho-
wywanym w Palazzo Doria w Rzymie (il. 42).%
Na obrazie, ale nie na wszystkich jego reproduk-
cjach w ksiazkach, bez wigkszego wysitku mozna
zauwazy¢ stojacy obok Koloseum ogromny posag
z charakterystycznymi promieniami wokét glowy
(il. 43).%* To stynny Kolos, czyli posag Nerona jako
Stonce z figura Wiktorii w prawym reku, wzniesio-
ny przez Zenodorosa; od niego wlasnie pochodzi
nazwa najstynniejszego amfiteatru antycznego $wia-
ta.®> Aby namalowa¢ t¢ od wielu juz wiekéw nie ist-
niejacy statue, Siemiradzki przeczytal zapewne nie
tylko Swetoniusza (Neron 31) i Pliniusza Starszego
(Historia naturalna, XXXI11, 45), ale nadto studio-
wal najprawdopodobniej dos¢ nieliczne Zrédta iko-
nograficzne tego monumentu — antyczne monety
i medaliony, m.in. z czaséw Gordiana III, i jego
dziewig¢tnastowieczne rekonstrukeje.*® Ogromny
posag jakby wyrasta z amfiteatru, a wigc widzimy
go w czasie, gdy zostal przestawiony za Hadriana.
Jak wiadomo ze Zrédel pisanych, ustawienie po-
sagu w nowym miejscu nastapilo pomiedzy 126
a 128 rokiem z powodu budowy $wiatyni Wenus
i Romy (Historycy Cesarstwa Rzymskiego, Hadrian
19).8 Zachowane w Muzeum Narodowym w War-
szawie rysunki przygotowawcze do omawianego
dziela nie pozostawiajg watpliwosci co do wiedzy na
temat przemieszczen kolosalnego posagu (il. 44).58
Na jednym z nich widzimy go do$¢ oddalonego od
amfiteatru i zwréconego twarza do niego. Malarz
nie omieszkat doda¢ jeszcze jednego monumentu
zwigzanego z topografig miejsca; chodzi o stynna,
niestety juz nieistniejacg (od okresu miedzywojen-

% Strong (1961: 89, il. 16).

%4 Kolos Slorica nie jest widoczny na ilustracjach w zad-
nym z obydwu wydan ksigzki Lewandowskiego z 1904
iz 1911 roku, zob.: Lewandowski (1904: il. na s. 116). Posag
jest znakomicie widoczny w katalogu warszawskiej wystawy:
Henryk Siemiradzki (1939: nr 42). Na tej wystawie pokazano
réwniez szkic do obrazu, ale go niestety nie zreprodukowano;
jego los nie jest mi znany.

% Marlowe (2006: 223-242, szczeg. 225-229; il. 7-9).

8¢ Zob.: Ensoli (2000: 66-90); Nerone (2011: passim);
Nero (2016: passim).

87 Historycy Cesarstwa Rzymskiego (1966: 41): ,,Przy pomo-
cy architekta Dekrianusa przenidst nawet z tego miejsca, gdzie
obecnie znajduje si¢ $wigtynia Romy, posag Kolosa zawieszony
w postawie stojacej, chociaz éw byt tak cigzki, ze uzyt do tej
pracy dwadziedcia cztery stonie. Posag ten po zdjeciu glowy
Nerona, ktéremu przedtem zostal poswigcony, poswiecit Ha-
drian Stoncu, zamierzal podobny zbudowa¢ dla Luny przy
pomocy architekta Apollodora”.

88 Miziolek (2011: 57, il. 21).

nego), wertykalng fontann¢ zwang Meta Sudans,
wzniesiong w czasach Domicjana.*’

Sjesta Patrycjusza i kilka innych obrazéw
o tematyce przedchrzescijanskiej

W koricowej cz¢sci niniejszych uwag nalezy krétko
oméwi¢ grupe dziet Siemiradzkiego, ktére ukazu-
ja sceny z zycia starozytnych Grekéw i Rzymian;
przede wszystkim Sjeste patrycjusza z 1881 roku,
Willg rzymskg i Noc w Pompejach. Zaden z tych
obrazéw nie zyskal nawet w czedci takiej stawy,
jak obrazy o tematyce wezesnochrzescijanskiej, ale
kazdy z nich odznacza si¢ wysokimi walorami arty-
stycznymi, inwencja artystyczng i popisem wiedzy
z zakresu archeologii. Niedawno wystawiong po-
nownie na aukcji Sjestg patrycjusza (istnieje kilka
replik tego dzieta) wyceniono na bez mata 2 milio-
ny ztotych, co daje wyobrazenie o tym, iz obrazy
naszego malarza sa doceniane coraz bardziej i jed-
nocze$nie wyceniane coraz wyzej.

Sjesta Patrycjusza, w ktérej przedstawione sg
cztery osoby — senator lub patrycjusz i jego troje
stuzacych — kobieta petnigca role podczaszego,
lektor lub wesotek majacy rozweselaé swego pana
i ciemnoskéry Numidyjezyk, zdaje si¢ rozgrywac,
podobnie jak Sgd Parysa z Muzeum Narodowego
w Warszawie, na tarasie jakiejs willi lub duzego
domu w Zatoce Neapolitaniskiej (il. 45). Zmgczo-
ny upatem lub przejety przerwana wiasnie lekeurg
patrycjusz siedzi wraz ze swym lektorem na pigknej
marmurowej tawie, podczas gdy kobieta i Numidyj-
czyk stoja, wypelniajac swoje obowiazki; ona napel-
nia czarg patrycjusza (il. 46), a on trzyma metalowe
pudlo z podreczng bibliotekg w postaci zwojow.
Jeszcze jeden zwdj z greckim pismem spoczywa
na fawie obok rozesmianego lektora. Wsrdd uka-
zanych na pierwszym i drugim planie dziet sztuki
rozpozna¢ mozna mniej lub bardziej ,,dostowne cy-
taty” ze sztuki antycznej: stynny tréjnég ozdobiony
stinksami, odkryty w pompejariskiej Tempio di Isi-
de (il. 47),” i pickna statu¢ Diany z jelonkiem z cza-
sow Augusta (niegdy$ w rzymskim Palazzo Braschi,
obecnie w Glyptotece w Monachium, il. 48-49).”!
Znajdujacy si¢ nad glowami patrycjusza i jego stug
rzezbiony obiekt, m.in. ze sceng gotowania dorod-
nego prosiecia, to tzw. puteale Giustiniani, znajduja-

% Claridge (1998: 271-272). Zob. tez: Marlowe (2006:
224, 1l. 3).

% Mansuelli (1961: 598-600).

o Zanker (1988: 250, il. 197); Papini (2000: 50-51, il. 36).
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ce si¢ w zbiorach Muzeéw Watykanskich (il. 50).%*
Jest to znakomita, siedemnastowieczna kopia dzie-
fa, ktérego losy nie sa znane. Artysta ozdobit takze
fasad¢ willi widocznej w tle malowidlami w stylu
pompejaniskim z charakterystycznym rosso pompe-
iano. Podobne malowidta dostrzec mozna w kilku
innych obrazach Siemiradzkiego, m.in w przywo-
tywanych juz Taskcu wsréd mieczy (1879-1880),
w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie i w przeszto
dziesi¢¢ lat pdzniejszym Sgdzie Parysa.

Malujac tematy z antyku nasz artysta umiesz-
czal w swoich obrazach nie tylko obiekty antyczne
i antykizujace, ale niekiedy rowniez sredniowieczne
i nawet renesansowe. W ten sposdb powstawat swo-
isty eklektyczny mix; wlasnie taki widzimy w Sgdzie
Parysa, ktéry jak wigkszos¢ obrazéw Siemiradzkie-
go szybko doczekal si¢ rytowanych reprodukeji
(il. 51).” Dobry znawca zabytkéw Rzymu fatwo
rozpozna w tle fragment Term Dioklecjana (z cha-
rakterystycznym, ogromnym oknem termalnym),
jedna ze $redniowiecznych wiez do dzi§ zachowa-
nych przy San Martino ai Monti i wreszcie pic;kny,
centralny ko$ciél zaprojektowany przez Giacomo
Vignole na Via Flaminia, z jego charakterystyczna
kopula (il. 52).”* Ten swoisty eklektyzm w niczym
nie szkodzi znakomitej kompozycji i artyzmowi ob-
razu, kedry powstal z inspiracji lektura Metamorfoz,
czyli Zlotego osta Apulejusza z Madaury.

Zwykle jednak swoje dziefa o tematyce antycz-
nej buduje Siemiradzki z komponentéw antycz-
nych, jak to ma miejsce m.in. w Pochodniach Nerona
i w picknym, nastrojowym obrazie Noc w Pompe-
Jjach z 1883 roku; jego replika przechowywana jest
w Akademii $w. Lukasza w Rzymie (il. 53).” Jest
to znakomita préba rekonstrukeji jednej z ulic poza
murami antycznego miasta z sarkofagami, oftarzami
i mauzoleami. Na sarkofagu usytuowanym najbli-
zej ukazanej w obrazie pary mlodych ludzi, ke6rzy
zachwycaja si¢ robaczkiem $wictojanskim, widnieje
scena znana jako dextrarum iunctio (uscisk dloni)
i odnosi si¢, pomimo kontekstu sepulkralnego, do
sceny zaslubin. Czy jest to rodzaj aluzji do dalszych

%2 Liverani (1995: 49-74, szczeg. 54-56); Spinola (2004,
€. 3: 189-190, il. 21).

%3 Na temat tego obrazu, ale bez odniesiert do odnotowane-
go tu ,eklektycznego miksu” pisze Miziotek (2004: 81-104).

% Takze w obrazie Powrdt ze swigta Bachusa z 1890 roku
[zob. Lewandowski (1904: tabl. na s. 97)] artysta umiescit an-
tykizujaca budowle renesansowa; jest nig zbudowana na planie
kota kapliczka przy via Appia (nieopodal koscidtka Quo vadis
Domine?), ktérg ufundowal angielski kardynal Reginald Pole.

% Lewandowski (1904: tabl. nas. 63).

loséw tych dwojga mlodych? Wypada tu nadmie-
ni¢, ze Siemiradzki wielokrotnie adaptuje do swo-
ich obrazéw takze inne sarkofagi, czy zdobiace je
sceny, m.in. z #assos morskim, a wiec z trytonami
i nereidami, ktéry jest widoczny m.in. na obrazie
zatytulowanym Gra w kostki (1899, Paristwowa Ga-
leria Tretiakowska, Moskwa), gdzie ozdabia cokét
monumentu widocznego w tle.”® Jeden z takich sar-
kofagéw przechowywany jest w rzymskiej kolekeji
Colonndw, inne znajduja si¢ w stynnych muzeach
m.in. w Luwrze i w Muzeach Watykanskich.””

I wreszcie Ruiny willi rzymskiej (z 1884 roku?)
przechowywane w Sukiennicach (il. 54).”* Oto an-
tyk poganski dokonal swego zZywota, ale nie jego
zabytki; widzimy wille jednego z senatoréw lub
konsuléw zupelnie zdewastowang przez barbarzyn-
céw i by¢ moze przez trzgsienie ziemi; zdaje si¢ na
to wskazywa¢ wyniesiona do géry mozaika posadz-
kowa, zwalone kolumny i sklepienie. Wér6d uka-
zanych dziel sztuki wyréznia si¢ grupa rzezbiarska
Tryton porywajgcy Nereidg, ale nie jest to doktadne
powtdrzenie rzezbiarskiej grupy przechowywanej
w Muzeach Watykanskich (il. 55), jaka Siemi-
radzki namalowal w obrazie Sprzedaz amuletéw
(il. 56-57).” Artysta zrezygnowal z akademickiej
poprawnosci i watykanski wzor wzbogacit o jesz-
cze jednego trytona; obydwa trytony wynosza tu
do gory Nereidg i tym samym scena stracita swoje
pierwotne znaczenie, nie jest juz porwaniem, a ro-
dzajem tiassosu morskiego. Takie dokfadne ,,cyto-
wanie” rzezb greckich, jak w Sprzedazy amuletéw
Siemiradzki zastosowal takze w innych swoich
dzieltach, jak Na greckim tarasie, Za przyktadem bo-
gow i w Odstonigcin pomnika; w dwéch pierwszych
widzimy stynng grupe Amora i Psyche z Muzedw
Kapitolinskich,' w trzecim Praksyteles odstania
na Knidos swoje arcydzieto — Afrodyte wychodzgcg
z kgpieli."” W tym ostatnim przypadku artysta nie
powtdrzyt jednak wiernie uktadu rak bogini, jakby

% Lewandowski (1904: tabl. na's. 100).

7 Cavallaro (1989: 143-159,il. 2i 11).

% Blak, Malkiewicz, Wojtalowa (2001: 298, nr 817).

? Obraz z 1875 roku, obecnie w Nizegorodskim
Paristwowym Muzeum Sztuk Pi¢cknych, reprodukuje Lewan-
dowski (1904: tabl. na s. 44). Watykarisk rzezbe reprodukuje
i omawia Spinola (1996, t. 1: 144-145 i il. 18). Zob. tez: Mo-
reno (1994: 740-744, il. 907).

1 Te grupe rzezbiarska reprodukuja i omawiaja: Haskell,
Penny (1981: 189-191).

101 Lewandowski (1904: 7, 82 i tabl. na s. 17); zob. tez:
Lewandowski (1904: 19), gdzie jest zreprodukowana Fontan-
na Fauna, w tym obrazie ukazane jest kolejne wybitne dzieto
Praksytelesa.
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II. 40. Henryk Siemiradzki, Pierwsze ofiary Koloseum, 1898,
olej na ptdtnie, Seminarium Duchowne w Warszawie,
fot. Janusz Rosikon

Il. 41. Henryk Siemiradzki, Pierwsze ofiary Koloseum,
fragment

II. 44.
Henryk
Siemiradzki,
studium
rysunkowe
Il. 43. do obrazu
Henryk Siemiradzki, Pierwsze ofiary
Pierwsze - Koloseum, MNK,
ofiary ﬁ‘ﬁ nrinw. 03-r.a.
Koloseum, } 18398, k. 26,
fot. MNK

fragment
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II. 45.
Henryk Siemiradzki, Sjesta
patrycjusza, 1881, olej na

| ptétnie, kolekcja prywatna,
fotografia ze zbioréw autora

Il. 46.

Henryk Siemiradzki, Sjesta patrycjusza, fragment

II. 47.

Tripod ze Swiatyni Izydy w Pompejach, Muzeum Archeologiczne,
Neapol, za: Mansuelli (1961: 598)

Il. 48.

Henryk Siemiradzki, Sjesta patrycjusza, fragment

Il. 49.

Diana z jelonkiem, rzeiba z czaséw Oktawiana Augusta, Glyptoteka
w Monachium, za: Papini (2000: il. 36)
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II. 50.
Puteale Giustiniani,
Musei Vaticani (MV), fot. autor

II. 51. Sqd Parysa, fragment rytowanej
wersji obrazu Henryka Siemiradzkiego,
ze zbiorow autora, fot. autor

niedowierzajac rzymskim kopistom tego arcydzie-
ta; jak wiadomo, oryginat nie przetrwat do naszych
czasow.'”

Zamiast zakonczenia

Réznorodna i niezwykle bogata twérczosé Henryka
Siemiradzkiego doczekata si¢ dotad tylko czgdcio-
wego opracowania. Niniejszy artykut jest przyczyn-

2 Na temat wszystkich najstynniejszych przedstawien
Afrodyty/Wenus i ich oddziatywania, zob.: Haskell, Penny
(1981: 318-333).

| PBnicn fuor el Pl

II. 52. Jan Christian Kamsetzer, Kosciét San Andrea na via Flaminia w Rzymie,
akwarela, MNK, fot. MNK

kiem do poszerzenia pola badawczego dotyczacego
tego wybitnego artysty, zwlaszcza w odniesieniu
do tradycji antyku. Nie ulega bowiem watpliwosci,
ze jednym z bardziej istotnych komponentéw tej
tworczosci jest co$, co mozna nazwaé akademickim
dialogiem ze sztukq antyczna, a drugim, zapewne
jeszcze wazniejszym, tworzenie wizji czasow wcze-
snego chrzescijaristwa. Sztuke t¢ opanowat Siemi-
radzki w stopniu doskonalym. Doglebna analiza
jego tworczosci wymaga dalszych intensywnych
badan historykéw sztuki, archeologéw i filologéw
klasycznych. Miejmy nadzieje, ze w niedtugiej przy-
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szfoéci uda si¢ w Rzymie pokaza¢ monograficzng
wystawe tworcy Dirke chrzescijaniskiej i w pelni
przywréci¢ mu miejsce w panteonie najwickszych
malarzy XIX wieku.

Aneks:

Renan, Antychryst (1873), ttumaczenie z wloskiego
wydania (1936):'

103 Renan (1936).

II. 53.
Henryk Siemiradzki, Noc w Pompejach, 1883, olej na
ptdtnie, Accademia di San Luca (ASL), Rzym, fot. ASL

Il. 54.
Henryk Siemiradzki, Ruiny willi rzymskiej, 1884, olej
na ptétnie, MNK, fot. MNK

II. 55.
Tryton i nereida, marmur, rzymska kopia rzezby
hellenistycznej, MV, fot. MV

1,104

»Skazancy, okryci skérami dzikich zwierzat, byli
rzucani na aren¢ i rozszarpywani przez psy; inni
zostali ukrzyzowani; wreszcie jeszeze innych, ubra-
nych w tuniki przesiaknicte oliwg, smotlg, czy tez
zywica, wida¢ bylo przywiazanych do stupéw i prze-
znaczonych do os$wietlania nocnej zabawy. Kiedy
zapadal zmierzch zapalano te zywe pochodnie.
Neron zaofiarowal na widowisko wspaniale ogro-
dy, ktére posiadal za Tybrem, zajmujace przestrzen,

194 Renan (1936: 114-115).
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Il. 56. Sprzedaz amuletéw, rytowana wersja obrazu  Il. 57. Henryk Siemiradzki, Sprzedaz amuletow, fragment il. 56

Henryka Siemiradzkiego, za: Lewandowski
(1904: tabl. na's. 44)

gdzie teraz mieci si¢ kwartal Borgo, plac i kosciél
$w. Piotra. Tam tez znajdowat si¢ cyrk, ktérego bu-
dowe rozpoczat Kaligula, a kontynuowat Klaudiusz,
wyznaczony przez obelisk zabrany z Hierapolis (ten
sam, ktéry obecnie znaczy $rodek placu $w. Piotra).
To miejsce widzialo juz rzezie z pochodniami. Kali-
gula, przechadzajac si¢ tam w $wietle pochodni ka-
zal $cia¢ glowy pewnej liczbie rzymskich konsuléw,
senatoréw i matron. Pomyst zastapienia pochodni
ludzkimi cialami nasaczonymi $rodkami fatwo pal-
nymi méglt wydawac si¢ oryginalny. Jednak w cha-
rakterze kary taki spos6b palenia Zywcem nie byt
nowy — zwykle przeznaczony byl dla podpalaczy
i okreslano go jako «przykra tunika», chociaz
nigdy nie uczyniono z niej systemu os$wietlenia.
W $wietle tych strasznych pochodni Neron, ktéry
uczynil modnymi wieczorne wyscigi, pokazywat si¢
na arenie, raz wmieszany w tlum w stroju wozni-
¢y, innym razem powozac zaprzegiem i nawotujac
do oklaskéw. Jednak pojawialy si¢ réwniez oznaki
wspdlczucia. Nawet ci, ktérzy uwazali chrzescijan
za winnych i zastugujacych na najwyzsza kare, czu-
li wstret do tych okrutnych przyjemnosci. Madrzy
ludzie chcieliby, aby zrobiono tylko to, czego wy-
magato dobro publiczne, aby oczyszczono miasto
z niebezpiecznych ludzi, ale bez wrazenia poswie-
cania przestepcédw dla okrucienstwa jednego czlo-
wieka’.

2:

»Klemens Rzymski, czy tez autor (na pewno rzym-
ski) listu jemu przypisywanego, w ustgpie, w kté-
rym napomyka o rzeziach chrze$cijan nakazanych
przez Nerona, wyjasnia je w sposdb dosy¢ niejasny
dla nas, ale bardzo charakterystyczny. Wszystkie te
nieszczgécia sa «skutkiem zawisci» i wyraznie tu-
taj «zawi$¢» oznacza podzialy wewnetrzne, urazy
miedzy czlonkami tego samego bractwa [...].1%
Kobiety, dziewice byly wmieszane w te okropne
igrzyska. Lud zrobil sobie zabawe z niegodziwosci
nie do nazwania, ktérych one doznawaly. Za Nero-
na przyjal si¢ zwyczaj odgrywania przez skazanych
w amfiteatrze mitologicznych rol prowadzacych do
$mierci aktora. Te okrutne melodramaty, w ktdrych
znajomo$¢ maszynerii dawata nadzwyczajne efekey,
byly rzecza nowa — Grecja zdziwitaby si¢, gdyby za-
sugerowano jej podobng prébe zastosowania okru-
cieistwa w estetyce i uprawiania sztuki przy pomo-
cy tortur. Nieszczgsny skazaniec byl wprowadzany
na aren¢ wspaniale przebrany za boga albo herosa,
ktéremu pisana byta $mier¢ i nastgpnie odgrywat
poprzez wlasng meke tragiczng sceng z loséw bo-
hateréw, tak droga rzezbiarzom i poetom. Czasami
byt szalonym Herkulesem, spalonym na gérze Ojta,
ktory zdzieral z siebie ptonaca tunike ze smoty, cza-
sami Orfeuszem rozszarpanym przez niedzwiedzia,
Dedalem spadajagcym z nieba i pozeranym przez
dzikie zwierzeta, Pasifac pokrywana przez byka,

195 Renan (1936: 111-112).
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$miertelnie rannym Attysem. Innym razem byly to
okropne maskarady, w ktérych me¢zezyzni ubrani
byli za kaplanéw Saturna z czerwonymi plaszczami
na plecach, a kobiety jako kaptanki bogini Ceres
z opaskami na czolach; wreszcie byly tez dramaty,
podczas ktérych bohater rzeczywiscie byt wysytany
na $mier¢ jak Laureolus, czy przedstawienia tragicz-
nych scen jak ta Mucjusza Scewoli. Na koniec Mer-
kury za pomoca rozpalonego preta z zelaza dotykat
zwlok, zeby sprawdzi¢, czy jeszcze si¢ ruszaja; prze-
brani studzy, przedstawiciele Plutona czy Orkusa,
wyciagali zmartych za nogi, dobijajac patkami tych,
ktérzy jeszcze oddychali.

Najczcigodniejsze matrony chrzescijanskie mu-
sialy podda¢ si¢ tym okropnosciom. Jedne graly
role Danaid, inne wcielaly si¢ w Dirke. Trudno
powiedzie¢, jak losy Danaid mogly dostarczy¢ tak
okrutnej oprawy. Kara przypisywana przez cala
tradycj¢ mitologiczng tym winnym kobietom tak
przedstawianym nie byta na tyle okrutna, aby za-
spokoi¢ pragnienia Nerona i bywalcéw jego amfi-
teatru. By¢ moze maszerowaly, niosac urny i otrzy-
mywaly $miertelny cios od aktora wcielajacego si¢
w Lynkeusa. By¢ moze ogladano Amymone, jedna
z Danaid, napastowang przez satyra i zgwalcong
przez Neptuna. Moze wreszcie te nieszczgsne ko-
biety doznawaly kolejno przed widzami calej serii
cierpien Tartaru i umieraly po godzinach meczar-
ni [...].

Nie ma watpliwosci, jesli chodzi o meke Dirke.
Znana jest kolosalna grupa okre$lana jako Byk Far-
nezyjski, obecnie w Muzeum w Neapolu. Amfion
i Zetos przywiazuja Dirke do rogéw rozjuszonego
byka, ktéry ma ja powlec po skatach i ciernistych
krzewach Kyteronu. Ten $redniej klasy marmur
z Rodos, przeniesiony do Rzymu juz w czasach Au-
gusta, byl przedmiotem powszechnego podziwu.
Jakiz pickniejszy temat dla tej przerazajacej sztuki,
ktéra okrucienstwo czaséw uczynito modng i ktéra
polegata na tworzeniu zywych obrazéw w postaci
stawnych rzezb? Pewien tekst i fresk z Pompejéow
wydaja si¢ wskazywad, ze ta okropna scena byta
czgsto przedstawiana na arenach, kiedy trzeba bylo
wyda¢ na meki kobiete. Nagie, przywiazane za wlo-
sy do rogéw wicieklego byka, nieszczgsne zaspoka-
jaty lubiezne spojrzenia okrutnego thumu. Niektére
chrze$cijanki poswiecone w ten sposéb byly stabe
fizycznie, chociaz nadludzkiej odwagi, ale haniebny
tlum nie widzial nic innego jak tylko ich rozszarpa-
ne ciala i rozdarte piersi.

Neron niewatpliwie byl obecny na tych spekta-
klach. Jako krétkowidz, kiedy $ledzit walki gladia-
toréw, mial zwyczaj zbliza¢ do oka wklesty szma-
ragd, stuzacy za monokl. Lubit chwali¢ si¢ swoimi
umiejetnosciami rzezbiarskimi. Twierdzi sie, ze nad
zwlokami swojej matki wypowiedzial ohydne uwa-
gi, jedne rzeczy chwalac, inne krytykujac. Drgajace
mieso pod ktami dzikich zwierzat, biedna, bojazli-
wa dziewczynka przykrywajaca swoja nagos¢ cnotli-
wym gestem, potem wyrzucona w gore przez byka
i rozszarpana na bruku areny mialy dostarczy¢ form
plastycznych i koloréw godnych takiego znawcy
jak on. Byl tam, w pierwszym rzedzie, na podium
wéréd westalek i urzgdnikéw kurulnych z tym swo-
im nieprzyjemnym wygladem, krétkowzrocznymi,
niebieskimi oczyma, kasztanowymi, ondulowanymi
wlosami, z napawajaca strachem warga i z ta mina,
zarazem glupia i ztosliwa, niewinnego mlodzienca,
szezesliwego i proznego, ktdra wibrowala w powie-
trzu falujagcym od opardéw krwi. Niewatpliwie my-
$lat jak artysta o petnym wstydliwosci zachowaniu
takich nowych Dirke i wyobrazam sobie, ze odkryt,
iz pewna postawa rezygnacji dawata tym czystym
kobietom w chwili cierpienia pewien urok, ktdrego

on jeszcze nie poznal’'%

Przeklad z wloskiego na polski — na uzytek tej pu-
blikacji — Alessandra Tomasello i Jerzy Zelazowski.
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Jerzy Miziotek
The Christian Dirce and other early Christian subjects
in the oeuvre of Henryk Siemiradzki

The present paper seeks to explore one of the most important paintings of Siemiradzki. The Christian
Dirce conceived in 1885 and finally executed twelve years later has never been as famous as the Zorches
of Nero (1876), despite its high artistic level and interesting subject. The author discuses written sources
used by the painter but concentrates mostly on his possible visual inspirations concerning architecture,
sculptures and other objects. It appears that borrowings derive not only from the ancient art but also from
renaissance architecture. Another issue taken into consideration is the problem of the impact of Sienkie-
wicz’s Quo vadis on the final version of the Dirke. However, it is certain that Siemiradzki’s paintings were
quite stimulating for Sienkiewicz as well. To some degree the paper explores also The Torches of Nero and
in particular the case of the so called mappa shown in the central part of the canvas. Why is it red instead
of white? Apart from this question the author addresses several other issues: what is the subject-matter
of a sketch which Siemiradzki made in 1872 and why the canvas depicting Christians at the entrance to
the catacombs (1874) is so important in Siemiradzki’s oexvre? The author argues that depicting a kind of
hypogeum shown in the painting the artist may have taken inspiration from interestingly illustrated books
by G. B de’ Rossi and Orazio Marucchi. The closest analogy is to be found in the so called hypogeum of
Lucina at Saint Calixtus’s catacombs and in the hypogeum of Flavi at Domitilla’s catacombs. At the end of
the paper, preliminarily investigated are some paintings depicting scenes from life in the pagan antiquity.



