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Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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Jest jak jest - méwi Jan Swidziriski. Ma 86 lat. Mozna by jego
stowa odczytaé jako wyraz rezygnacji, bo czy w tym wieku chce
sie jeszcze robi¢ rewolucje, choéby w sztuce? A moze jest to
rada zyciowa dla mtodszych, bo czy po latach walki z pradem
nie okazuje sie, ze tylko dryfujemy?

Jest jak jest to tytut wystawy, a wtasciwie dwdch wystaw realizo-
wanych przez éwidzir’\skiego w 2009 roku w Galerii Sztuki Naj-
nowszej w Gorzowie Wielkopolskim i w Osrodku Dziatan Arty-
stycznych w Piotrkowie Trybunalskim. Jest jak jest powinno sie
raczej nazwaé projektem, gdyz kazda wystawa zostata troche
inaczej zakomponowana i sktada sie na nig troche inny zestaw
prac. Tytutowe hasto zyskuje wiec troche inne znaczenie. Ku-
rator kazdej wystawy dobiera prace wedtug uznania i kom-
ponuje wedtug uktadu przestrzeni. Jednak giéwny korpus
prac jest wybrany przez éwidzir’\skiego. Takze decyzja, by
pokazaé prace z roznych lat jest decyzjg artysty.

Wystawa jest wiec projektem éwidzir’\skiego. Zasadnicza
tre$¢ wystawy jest przestaniem autorskim. Wystawa z za-
tozenia ma charakter przeglagdowy, co umozliwia kura-
torom, przy kazdej odstonie, odniesienie sie do dorob-
ku Swidziriskiego jako catosci oraz do poszczegdlnych
jego aspektéw czy nawet pojedynczych prac.

Takg metode - tworzenia ram otwartych na my-
§li i dziatania innych - stosowat Swidzifski przez
cate zycie. W swojej teorii starat sie zawrze¢ moz-

liwie catosciowy obraz ,Swiata w ktorym zyje-
my" (to czesto powtarzane przez niego zdanie).
Cztowiek jest wigczony w historycznie ksztatto-
wane relacje ekonomiczne i spoteczne. Owe
relacje opisat jako modele ‘logik’ rzgdzgcych
rzeczywistoscig w ksigzce Sztuka, spofeczeti-
stwo i samoswiadomosé. Sztuka powinna
by¢ SciSle powigzana z naszym otoczeniem

i naszym zyciem praktycznym. To pragma-
tyzm éwidzir’\skiego, czesto przez niego
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podkreslany (jestem ,nieskomplikowanym pragmatysty”, mowi
o sobie). Zbliza to jego teorie do filozoficznego pragmatyzmu
Deweya i Shustermana.

Swidzinski dziata jako artysta w obszarze szeroko pojmowanej
tendencji konceptualnej. Jego sztuka ma charakter efemerycz-
ny. Przybiera formy wyktadu, prelekcji. Materialnym $ladem
jego sztuki byty gtownie publikacje tekstow, manifestow, ksia-
zek, a takze plakaty, banery, okazyjne druki ulotne. Organizo-
wane i wspotorganizowane przez niego konferencje i festiwale
takze nalezy traktowac tak jak formy sztuki. Byta to dziatalnosé
artystyczna w sferze idei (,tworzenia znaczen”, jak mowi Ko-
suth). Zarazem byta to forma sztuki zaktadajgca uczestnictwo
innych (czyli dyskurs, w rozumieniu Derridy). Kolejnym polem
artystycznej aktywnosci éwidziﬁskiego jest fotografia, szero-
ko wykorzystywana w sztuce konceptualnej. Byly to fotografie
,Znhalezione", badZ prace powstajgce z uzyciem fotografii, czer-
pigce z metod strukturalistycznych, nawigzujgce do sztuki me-
diéw uprawianej w kregu Warsztatu Formy Filmowej, z ktérym
Swidzinski blisko wspétpracowat w latach siedemdziesiatych.
Doswiadczenie artystyczne strukturalistycznego uzycia mediow
bedzie nastepnie wielokrotnie obserwowane w jego sztuce.

Swidzinski jest twérca kontekstualizmu artystycznego (opatruje
g0 tu takim przymiotnikiem, by odrdznié¢ go od postugiwania sie
tym terminem w innych dziedzinach niz sztuka). Kontekstualizm
éwidzir’\skiego to zardéwno teoria kontekstualna, jak i bazujgca na
niej praktyka, czyli ,sztuka jako sztuka kontekstualna”. Swidzin-
ski uzywa owego ,jako" by - jak wyjasnia - wyrazi¢ watpliwosé
czy dawny termin ,sztuka” moze by¢ jeszcze uzywany i czy to, co
nazywamy sztuka rzeczywiscie zastuguje jeszcze na takie miano,
gdyz jest czyms$ bardzo roznym od tego, czym byta sztuka daw-
niej. Podobna watpliwos¢ wyraza Kosuth, gdy pisze ,artysta jako
antropolog” nie bedac pewnym czy rola jakg dzi§ petni artysta
ma jeszcze co$ wspdlnego z tg jaka petnit on w sztuce dawne;j.
Oba stanowiska powstajg jednoczesnie. Kosuth publikuje tekst
Artysta jako antropolog w 1975 roku, a Swidzirski manifest Sztu-
ka jako sztuka kontekstualna w 1976 roku w Lund w Szwecji, jed-
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nak Kluczowa teza teorii kontekstualnej pojawita sie juz zapisana
w teks$cie Model kina opublikowanym w 1975 roku. Gtéwna teza
sztuki kontekstualnej brzmi:

Przedmiot ,,0” przyjmuje znaczenie ,m” w czasie ,t”, w migjscu
P, wsytuacji ,s”, w stosunku do osoby/osob ,0”, wtedy i tylko
wtedy.

Oznacza ona powigzanie znaczenia z ,tu i teraz" konkretnych
ludzi. W formule kontekstualnej opisuje wiec ,tworzenie zna-
czen”, czyli to, co Kosuth wskazat jako istote projektu sztuki
konceptualnej. Teza kontekstualna jest przez éwidziﬁskiego
dowodzona w praktyce artystycznej, giownie w performance
(gdyz na terenie sztuki dziejgcej sie na zywo tatwiej uchwycié
czasoprzestrzennag relacje znaczenia), ale takze poprzez uzycie
innych form, bardziej statycznych, bedgcych konkretnymi arte-
faktami czy przedmiotami wizualnymi.

Jednak teza kontekstualna nie odnosi sie li tylko do sztuki, ale
takze do zycia praktycznego, naszego ,bycia w Swiecie”, ktore
ma charakter historyczny (stgd zmieniajgce sie logiki, adekwat-
ne do zmieniajgcych sie form ustroju spoteczno - politycznego
i systemu ekonomicznego, co zostato opisane w ksigzce Sztu-
ka, spofeczeristwo i samoswiadomos¢).

Teza kontekstualna - klucz do sztuki (teorii i praktyki czy, jak
sie kiedy$ méwito, ,teoriopraktyki”) Swidzifiskiego niejako ,pa-
tronuje” wystawie Jest jak jest zawieszona w postaci lightboksu
nad wejsciem do galerii w Piotrkowie Trybunalskim. Jednak nie
tylko tej wystawie. Jest tam w ,statej ekspozycji”. Przypomnij-
my, ze galeria w Piotrkowie Trybunalskim jest miejscem, gdzie
od ponad dekady odbywa sie jeden z najwazniejszych festiwa-
li sztuki performance na $wiecie, ktérego Swidzinski jest jed-
nym z inicjatoréw (obok Ryszarda Piegzy) oraz jego aktualnym
prezydentem. W Swietle tezy kontekstualnej mozna tez zrozu-
mie¢ hasto - dewize zyciowa éwidzir’\skiego, zawarte w tytule
wystawy - Jest jak jest - ,tu i teraz". To zarazem jedyny stan
dostepny ludzkiej kondycji psychofizycznej w jej dostowno-
§ci i bezposredniosci. Swidzinski opisuje go przy pomocy meta-
fory turysty, ktory podrézujac spotyka sie z innymi na chwile (w
danej chwili), wymienia banalne uwagj, po czym wszyscy jadg
dalej, kazdy w swojg strone. Tak wiec sam tytut Jest jak jest
wynika z gtebi wieloletniej pracy twérczej, ale i doswiadczenia
zyciowego, potagczonymi z sobg relacjg wzajemnosci. Podobnie
seria performance Puste gesty bazuje na sposobie zachowania
i gestykulacji, czesto bezwiednych, ktore wypetniajg sie tresciag
W momencie wykonywania - ,tu i teraz”, w konkretnej sytuacji
dialogicznej spotkania z innymi. Wtasnie zdjecie z performance
Puste gesty, przedstawiajgce jeden z takich gestéw wykonywany
przez artyste, znalazto sie na plakacie i stanowito o$, wokot kto-
rej zostata zbudowana wystawa w Gorzowie Wielkopolskim (pra-
ca znalazta sie takze na wystawie w Piotrkowie Trybunalskim).
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Jednak w centrum wystawy w Piotrkowie Trybunalskim znalazt
sie baner o tresci Jan in Wonderland - Jan w Krainie Czaréw
pochodzacy z wystawy w BWA w Sopocie Real Time - Story Tel-
ling z 1991 roku (byta to kopia wykonana na wystawe, gdyz
oryginat zaginat). Pod tym banerem Swidziriski czytat wtedy
fragment z Alicji w krainie czaréw i to dziatanie zostato powto-
rzone w Piotrkowie (z odczytaniem innego fragmentu, zaimpro-
wizowanego podczas otwarcia wystawy). Ow wonderland - za-
chwyt cudownoscig Swiata, mimo wszystko, mozna odczytac
jako kredo éwidziﬁskiego, ktéremu pozostawat wierny przez
cate zycie tworcze. Dlatego tez to wokét tej pracy zostata zorga-
nizowana ekspozycja.

Wystawa sktada sie z dwoch czesci. Pierwsza, ,historyczna”,
obejmuje prace od lat siedemdziesigtych. Zaczynamy od Stale
mowimy o cztowieku z 1979 roku, takze roku wydania ksigzki
Sztuka, spoteczeristwo i samoswiadomosé, w ktorej podsumo-
wuje ,dociekania” kontekstualne pierwszego okresu, po ogfo-
szeniu manifestu sztuki kontekstualnej. Praca wykorzystuje
przypadkowo ,znaleziong” fotografie ttumu, z ktérego trudno
wyrdzni¢ pojedynczego cztowieka. Nie méwmy o ludziach, ale do
Judzi - apeluje Swidzinski. Praca przybrata forme instalacji, skta-
dajacej sie z szeregu plakatow, kazdy w innym Kkolorze, czym co
nawigzuje do metody multiplikacji maskulturowej stosowanej
przez Warhola (na wystawie w Piotrkowie Trybunalskim znala-
zty sie trzy plakaty). W tej czesci znalazty sie takze prace z lat
osiemdziesigtych: Naturalne - Nienaturalne (1987) oraz Je-
stem z powrotem (1989), chciatoby sie doda¢ ,mimo wszystko”,
gdyz praca powstata po powrocie z USA do Polski, ktora nie byta
miejscem sprzyjajgcym tworczosci. Ten podzbiér ,historyczny”
zamyka praca W porzadku / It’s O.K. z 1994 roku. Rowniez tu
zostato wykorzystane zdjecie ,znalezione” w masmedialnej iko-
nosferze. Zdjecie pochodzi z pierwszej ,wojny w Zatoce". Byto
w tym czasie popularne i szeroko dyskutowane tak, iz stato sie
jednag z medialnych ikon tej wojny. Przedstawia ono zotnierzy
stojgcych nad zweglonymi zwtokami. Swidziriski, jak to czesto
czynit, opatrzyt fotografie podpisem - pytaniem A co z tym czto-
wiekiem na ziemi - nie Zyje. Ta prosta konstatacja jest niezwy-
kle trafnym komentarzem Krytycznym do sposobu funkcjonowa-
nia masmediow zmieniajgcych kazda tragedie w obraz, proces
znany Warholowi, a opisywany przez postmodernistycznych
teoretykdw jako ,kryzys reprezentacji’. Owa fotografia prasowa
zostata przez éwidzir’\skiego poddana zabiegowi nawigzujgcemu
formalnie do strukturalnych eksperymentéw lat siedemdziesia-
tych. Obraz fotograficzny zostat zanalizowany srodkami wizual-
nymi. W tym procesie realistyczna fotografia zmienita sie w abs-
trakeyjny znak (praca sktada sie z serii czterech fotografii coraz
mochniej abstrakcyjnych, a mozna rzec takze wyabstrahowanych
z rzeczywistosci, w ktorej zostata pierwotnie ,znaleziona”).

W drugiej czesci ekspozycji znalazt sie podzbiér prac z lat
dwutysiecznych: Starosé nie radosé (2004), Uciekajace wspo-
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mnienia (2007 - wideo i banery), Jest jak jest (2009) oraz
praca baner, eksponowana jako fryz obiegajgcy catg galerie,
a gtoszacy Nie spodziewaj sie, Ze wchodzac do patacu sztuki
bedziesz piekniejszy (2009). Tekst ten, jak zawsze u Swidzif-
skiego, jest pisany odrecznie, co nadaje pracom autorski, ,per-
formerski”, charakter dziatania. Te prace wynikajg z giebi - nie
bojmy sie tego stowa - starosci (znalazta sie tu jeszcze praca
ztozona z powiekszonego i zawieszonego jak sztandar wycinka
z gazety dotyczgcego ciggnacej sie w Polsce debaty spotecznej
o emeryturach). Prace oparte na ,starosci” sg zgodnie z tezg
kontekstualng, czyli wynikaja z ,tu i teraz” kondycji artysty. Kon-
tekstualizm zachowuje tu swojg aktualno$¢ i znajduje zastoso-
wanie. Nie jest to jednak konsekwencja li tylko stylistyczna, ale
dowdd na prawomocnosé tezy kontekstualnej, ktéra sprawdza
sie uprawiana w praktyce artystycznej i zyciowe;.

W zbiorze prac pokazanych na wystawie jest jedno znaczace
opuszczenie, ominiecie. Nie ma jednej z kKluczowych w dorobku
éwidziﬁskiego prac, zamykajgcych wazny etap stosowania tezy
kontekstualnej w sztuce. Mam na mysli prace Anomia (1998).
Pojecie ,anomii”, zaczerpniete tu z socjologii Durkheima,
oznacza stan, w ktérym w spoteczenstwie nie ma juz statych
wartosci. Pojecie ,anomii” stanowi wiec zwienczenie analiz
procesOw spotecznych, ktore dwadziescia lat wezesniej zostaty
zawarte w ksigzce Sztuka, spofeczenstwo i samoswiadomosé,
dyskutujgcych m.in. zjawisko kontrkultury z perspektywy histo-
rycznej, czyli nastepstwa ,logik” rzadzacych rzeczywistoscia.
Nie nalezy wiec w zadnym razie odczytywac tej pracy jako ,tra-
dycyjnego” ubolewania starszych nad ,dzisiejszymi czasami”.
Swidzifiski nie jest moralizatorem. Nie chodzi mu takze o re-
latywizm (co bytoby formg poprzedniego ,narzekania”). Nie,
nic z tego. To obserwacja ,nieskomplikowanego pragmatysty”,
a nie samozwanczego ,autorytetu”. Swiat nasycony media-
mi i wieloma przekazami nie ,obraca” sie wokot wartosci. Ich
nie ma. Ale nie dlatego, Ze ,upadty”. Po prostu banalnie prze-
staty by¢ potrzebne, staly sie niepraktyczne, niefunkcjonalne.
Artysta tylko konstatuje ten stan, ale go nie ocenia.

Wypowiedzenie tej prawdy oznacza, iz w ,byciu w Swiecie”
zostat uSwiadomiony ,punkt zwrotny”. Jest to zarazem stwier-
dzenie pewnego ,tu i teraz”, co wynika z istoty tezy kontekstu-
alnej. Mowigc inaczej, ale wcigz w terminach éwidziﬁskiego,
wartosci okazujg sie ,puste”; nasze ,tu i teraz” jest w tym
sensie rowniez ,puste”. Co wiec pozostaje? Pozostaje ja jako
artysta, z wtasng kondycjg, ktora dzi$ jest staroscig. Moze to
.hie rados¢”, ale przeciez ,jest jak jest”. Anomia jest pewnym
stanem liminalnym. Nie uwzgledniajac jej jeszcze mocniej kon-
trastujemy dwie postawy oraz dwa okresy Zycia i twérczosci, tu
wskazane poprzez uktad i dobdr zawartosci ekspozycji. Teraz
jest jak jest. W porzadku. - to ,puste stowa” bedgce wtasnie
wyrazem anomii (zostaty zaczerpniete z tekstu towarzyszace-
go pracy Anomia). Ow stan zostat stwierdzony i tym samym
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przekroczony ku innemu, aktualnemu ,tu i teraz” starosci. Wy-
stawa sytuuje éwidziﬁskego w centrum ,cudownego Swiata”.
Pokazuje zarazem dokonujgcg sie z wiekiem zmiane miejsca
Jtworzenia znaczen": od zainteresowania Swiatem i opatrywa-
nia go krytycznym komentarzem, po zwrot ku sobie, ku wtasnej
kondycji. To jakby spojrzenie w lustro Alicji z wonderlandu. Caty
czas jednak Swidzinski pozostaje wierny pragmatyce tezy kon-
tekstualnej, ktora - jak sie okazuje - sprawdza sie na kazdym

etapie twoérczego zycia.
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Jan Swidzinski, Jest jak jest, Osrodek Dziatari Artystycznych,
Piotrkow Trybunalski, ul. Dgbrowskiego 5. Wystawa czynna od
18 czerwca do 17 lipca 2009. Kurator: Lukasz Guzek.
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