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Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzemiriski

KOMPOZYCJA PRZESTRZENI. OBLICZENIA RYTMU
CZASOPRZESTRZENNEGO
(fragmenty)’

Kazda rzezba w granicach swoich zawiera pewna okre§lona cze$é
przestrzeni. Dlatego mozemy powiedzie¢, ze rzezba zamyka przestrzed
w sobie. Jednocze$nie granica rzezby jest granica, ktéra zamyka prze-
strzefi, znajdujaca sie poza rzezba i przedziela ja od przestrzeni zawartej
w rzezbie. (...)

Kazda rzezba w ten lub inny sposéb odpowiada na zagadnienie naj-
wazniejsze: Stosunek przestrzeni zawartej w rzezbie do przestrzeni znaj-
dujacej si¢ poza rzezba.(...)

Typem najstarszym i najbardziej znanym jest typ rzezby — bryly.
W rozumieniu rzeZbiarza, ksztaltujacego nia, istnieje jedynie tej rzezby
przestrzeni wewnetrzna. (...)

Odpowiednikiem i wyrazem charakterystycznym tego typu mys$lenia
jest rzezba egipska — rzeZzba zamknietej zwartej bryly, obojetnej na
wplywy otoczenia. (...)

Lacznos$¢ rzezby z przestrzenia, nasycenie przestrzeni rzezba, wtopie-
nie rzezby w przestrzeni i powiazanie jej z przestrzenia — stanowi prawo
organiczne rzezby. Jak natura przyrodzona obrazu jest prostokat granic
i plaskos¢ powierzchni, tak istota podstawowa, prawem przyrodzonym
rzezby jest: nieskoficzono§¢ przestrzeni i tacznos¢ rzezby z nia. (...)

Pierwsza prdba wyjsScia poza ciasne i nienaturalne granice bryly
i nawigzania zwiazkOw przestrzennych byla architektonizacja rzeiby.
Architektonizacja polega na powtarzaniu w rzezbie i architekturze wsp6l-
nych pierwiastkéw formy. (...)

Najczystszym typem rzezby architektonicznej jest rzezba gotycka. (...)

Skutkiem architektonizacji rzezby jest jej zwiazek, jej taczno$é z ar-
chitektura. RzezZba juz nie stanowi zjawiska zamknigtego w sobie, nie jest
bryta neutralng w stosunku do wszystkiego, znajdujacego si¢ poza nia.
Rzezba uzyskata zwiazek z architektura, jak rowniez architektura tworzy
dalszy ciag rzezby. (...)

! Fragmenty ksiazki opublikowanej pod tym samym tytutem w roku 1931 w Lodzi
jako tom II Biblioteki ,,a.r.”.
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Bezposredni zwiazek z przestrzenia usituje nawigzaé rzeZba barokowa,
ktérej wyrazem najczystszym i najpelniejszym jest Bernini. t.gcznosé
z przestrzenig osiaga si¢ w baroku przez dynamizm rzezby. (...)

Calo$¢ rzeZby barokowej 1 jej kazdy ksztalt poszczegdlny znajdujg
si¢ w rytmie dynamicznym. Calg uwage pochtania nie jako§¢ ksztattow,
lecz sita i rozmaito§¢ rytmu dynamicznego, gdyz widzimy nie ksztalt
w oderwaniu od innych, nie ksztatt sam dla siebie w jego naturze i for-
mie, lecz rytm dynamiczny, ped ksztattdéw, przecinajacych przestrzeri.
(...)

Rytm, jako zjawisko czasoprzestrzenne jest wynikiem nastgpstwa
zjawiajacych sie w czasie jedno po drugim zjawisk przestrzennych. Kolej-
noé¢ ta jest skutkiem ruchu naszego dokota rzezby; skutkiem tego ruchu
widzimy coraz inne i nowe ksztalty, przedtem ukryte, i to nastgpstwo
ujmujemy, jako rytm. Rytm jest uporzadkowang kolejnodcia zjawisk
plastycznych, odbywajaca si¢ w czasie. (...)

Pojecie ksztaltu dynamicznego zawiera w sobie z jednej strony pojecie
zjawiska przestrzennego i wymierzalnego, jakim jest ksztalt plastyczny,
za$ z drugiej — ruchu tego ksztaitu, odbywajacego si¢ w czasie, tzn.
zawiera w sobie pojecie czasu. Dynamizm jest pojeciem ztozonym, po-
jeciem czasoprzestrzennym, tj. zawierajacym w sobie elementy czasu
i elementy przestrzeni.

Dynamizm rzeZby barokowej jest nastepstwem i skutkiem wytracania
jej z réwnowagi. Przedmiot, wytracony z réwnowagi, albo usituje doj§¢
z powrotem do jakiegokolwiek stanu réwnowagi, albo tez si¢ znajduje
w ruchu réwnomiernym i stalym, jak to jest w systemie suprematycznym
Malewicza.

Rozwigzanie kwestii w suprematyzmie jest bardzo §miate i konsek-
wentne: ksztalt wytracony z rownowagi — do niej juz nie powraca wcale,
pozostaje na zawsze w stanie wytracenia 1 ruchu, azeby sity dynamiczne
swego lotu wykorzysta¢ dla zespolenia z przestrzenia. (...)

Zdecydowane i §miale rozwiazanie suprematyczne przesadza o nie-
powodzeniu jego poszukiwan: przez dynamizm i ruch nie da sig rzeZby
z przestrzenig powiazaé. Bryta dynamiczna jakoSciowo jeszcze wiecej sie
r6zni od przestrzeni, jeszcze wigcej si¢ przeciwstawia, niz bryta statyczna.
(...

Dlatego systemem réwnowagi w suprematyzmie jest rownowaga ki-
netyczna. Rozwiazanie w suprematyzmie jest rozwiazaniem jednolitym;
dynamizm zatozenia odpowiada dynamicznemu systemowi budowy i row-
nowadze kinetycznej. (...)
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Rzezba barokowa sktada si¢ z bryly osrodkowej, z ktérej w rozmaitych
kierunkach wyrastaja ksztalty dynamiczne. (...) W ten sposéb mozemy
rzezbe barokowg okredli¢ jako bryle oSrodkowsg, otoczong wystajacymi
we wszystkich kierunkach promieniami ksztattéw dynamicznych, skiero-
wanych uko$nie wzgledem pionu i poziomu. (...)

Ta granica, ktéra by nalezato nazwaé granicq limitacyjng w odr6z-
nieniu od bezpo$redniej granicy — powierzchni bryty, jest pojgciem po-
wstatym dopiero w rzeZbie barokowe;.

Ogladajac rzezbe barokowa, mozemy rozrézni¢ w niej dwie czeécei:
1) bryle osrodkowa, 2) strefe przejsciowa, jaka lezy pomiedzy bryta
oSrodkowa a granica limitacyjna, i jest wypelniona czg¢$ciowo przez
ksztatty, czgSciowo za§ — przez przestrzefi wolng. W intencji rzezbiarzy
barokowych lezalo, azeby ta strefa tworzyla przejScie pomigdzy bryia
ofrodkowa a przestrzenia, znajdujaca si¢ poza rzezba. (...)

Od dualizmu barokowego nalezy przej$¢ do koncepcji unizmu rzez-
biarskiego, ktérego wyrazem jest: jedno$¢ przestrzeni rzezby. Budowa
o§rodkowa rzezby, jaskrawe pogwalcenie prawa jednolitosci przestrzeni
1 jej rownowartoSci — jest przez to bledem ze stanowiska unistycznego.
Budowa o$rodkowa powinna by¢ zaniechana na zawsze, poniewaz powo-
duje przeciwstawienie rzezby i przestrzeni. (...)

Mozemy odczuwaé przestrzent, jako jednolita, kiedy wzrok nasz widzi
ksztalty i, przechodzac poprzez rzezbg, nie napotyka przeszkody. W §rodku
rzezby nie powinna by¢ tama, ktéra by, zatrzymujac wzrok, zakreslata
granice, do jakiej mozemy odczuwaé przestrzei, jako zjawisko jednolite.

Bryta os$rodkowa w rzezbie barokowej nie taczy si¢ nigdy z prze-
strzenia. Rzezba nie staje si¢ czeScia przestrzeni. (...)

W ten sposéb mozemy za jedyna zdobycz pozytywna uwazaé w rzeZ-
bie barokowej zapoczatkowane pojecie strefy rzeZbiarskiej, wytworzonej
przez wspolistnienie przestrzeni i ksztaltdw, znajdujacych sie w niej
1 przenikajacych si¢ wzajemnie. Do strony ujemnej w rzezbie barokowe;
naleza:

1. Dynamizm.

2. Jednoczesne istnienie dwu odrebnych systemdw rownowagi.

3. RzeZba, jako zespot ksztattow, wytrqconych z réwnowagi.

4. Rytm dynamizmdw zamiast rytmu ksztattow.

5. Osrodkowos¢ budowy i zwiqzane z tym nierdwnomierne traktowanie
poszczegdlnych miejsc w przestrzeni.

6. Pozostatosci bryty.

Ze $miercig Berniniego zrywa si¢ linia rozwojowa rzezby. (...)
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Az do prac Boccioniego cechuje rzeZbg martwota catkowita. W wieku
XVII rzezba umarta. Jej odrodzenie nastepuje dopiero w wieku XX
i stanowi dalszy ciag tradycji barokowej.

RzeZba kubo-futurystyczna (Boccioni i Archipenko) nie jest posunig-
ciem, odbiegajacym od ogdlnych wytycznych baroku. Zwiazek z prze-
strzenia, osiagnigty przez skierowanie ksztattéw dynamicznych w rozmaite
miejsca przestrzeni — jest w dalszym ciggu gtéwnym i1 wylacznym spo-~
sobem rzezby. Posunigciem wielkiej wagi byto okreslenie rzeZby nie jako
bryly, lecz jako strefy rzezbiarskiej, 1 zwiazane z tym catkowite usunigcie
bryty osrodkowej. Od manifestu technicznego rzezby futurystyczne;j,
ogloszonego przez Boccioniego, mozna uwazaé bryle osrodkowa za cat-
kowicie wyrugowana z rzezby. Zamiast rzeZby, jako osrodka przestrzeni,
powstaje koncepcja rzezby, jako podziatu przestrzeni przez przenikajace
si¢ wzajemnie plany przestrzenne.

Te wszystkie proby rozwigzania dualizmu, zawartego w dotychczas
przeciwstawnych sobie pojeciach przestrzeni, jako czego$§ ogarniajacego,
i rze7by, jako ogarnianego — pozostawaty wciaz prébami niedoskonatymi
i czgéciowymi. Dualizm przestrzeni 1 rzeZby napotykamy jako stalg
charakterystyke rzezby. We wszystkich objawach rzezby, w jej wszystkich
kierunkach widzimy, Ze rzeZba nie jest powiazana z przestrzenia, ze si¢
z nia nie laczy, ze przestrzen nie stanowi dalszego ciagu rzezby.

Temu dualizmowi rzeZzby, w poszukiwaniach formy bogatej i obfitej,
zapominajacemu o rzeczy gldwnej — musimy przeciwstawi¢ zdecydowany
ascetyzm unizmu rzeZbiarskiego. Warunkiem, bez ktérego nie powinna
istnie¢ rzeZba, jest jej catkowita jednoS§¢ z przestrzenia. Nie rzezba,
przeciwstawiona przestrzeni i odosobniona od niej, lecz rzeZba, zespolona
z przestrzenia i stanowiaca jej dalszy ciag. RzeZba, ktora by z przestrzenia
stanowifa jednos¢ — rzezba unistyczna, powinna by¢ zbudowana na wzor
i podobiefistwo przestrzeni, jej podporzadkowaé swéj system budowy,
cale swe nastawienie mie¢ ku zespoleniu si¢ z przestrzenia. Z tego celu
gtéwnego powinny wynikaé rozwigzania zagadniei stosunkowo drugo-
rzednych. W rzezbie unistycznej wszystko powinno by¢ skierowane,
azeby ulatwié rozwigzanie gidwne: jedno$¢ rzezby i przestrzeni. (...)

Cecha najistotniejsza przestrzeni jest jej ciaglto$¢ 1 réwnomiernos¢.
Kazdy punkt przestrzeni posiada takie samo znaczenie, jak wszystkie
inne. (...)

W rzezbie nalezy réwnomiernie traktowaé jej wszystkie czedci, nie
nadajac jakiejkolwiek z nich znaczenia wylacznego, gdyz istota przestrzeni
jest réwnowarto$ciowosé jej wszystkich czgsci. (...)
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Budowanie rzezby nie powinno polega¢ wylacznie na nadawaniu
ksztattu materiatom, z jakich ja robimy. Budowanie rzezby polega na
uksztattowaniu tej czesci przestrzeni, jaka lezy w jej granicach limitacyj-
nych. Musimy przeprowadzi¢ jej podziaty w ten sposéb, by jednak byta
zachowana taczno$¢ czgsci podzielonych pomiedzy soba i z przestrzenia
zewnetrzng. Dzielac przestrzei w jednej jakiejkolwiek czesci rzezby
1 oddzielajac ja od reszty przestrzeni, musimy w jakimkolwiek innym
miejscu da¢ polaczenie z pozostatymi czeSciami przestrzeni. Podziat
przestrzeni, przerwanie jej ciagtosci, zamknigcie czgéciowe jakiegokolwiek
jej odcinka, robi ja odczuwalng dla nas, uplastycznia ja, gdyz w sposob
bezposredni przestrzen jest dla nas nieuchwytna i prawie nicodczuwalna.
Odczuwamy przestrzefi, gdy widzimy w niej jakakolwiek jej granice.
Przez zamknigcie przestrzeni, przez jej podziat staje si¢ ona dla nas
1zecza konkretng. Z tego wynika konieczno$¢ czeSciowego zamykania
mas przestrzennych, wycinania z przestrzeni, wyodrebniania z niej po-
szczegblnych form przestrzennych. Dwie lub trzy ptaszczyzay, potozone
do siebie prostopadle, zaznaczaja obwdd ksztaltu przestrzennego, wy-
odrebniaja z przestrzeni pewna jej czg$¢. Te plaszczyzny moga sig¢ stykaé
lub nawet byé w pewnej odlegtosci od siebie. W obu wypadkach ich
znaczenie polega na tendencji do zaznaczania granic masy przestrzennej.
Dzielac rzeZzbg na poszczegblne ksztalty przestrzenne, w ten sposdb
konkretyzujemy przestrzefi, jaka lezy w granicach calej rzeZby, robimy
ja dla siebie odczuwalna. Na tym polega znaczenie podzialdw rzezby. Te
poszczegdlne i poniekad odosobnione od siebie ksztalty przestrzenne
nalezy tak powigzaé ze soba, by tworzyly jednos¢ zjawiska przestrzennego
wewnatrz rzezby. Rzezba nie powinna by¢ zbiorowiskiem ksztattow,
wzajemnie sobie obcych, nie powinna si¢ sktadaé z szeregu form prze-
strzennych, przypadkowo utozonych jedna przy drugiej. Ksztalty prze-
strzenne nalezy uksztattowaé tak, by wspdlnie tworzyly jednolita prze-
strzefi calej strefy rzeZbiarskiej. Zamykanie catkowite jakiegokolwiek
ksztattu przestrzennego uniemozliwiloby jego powiazanie z pozostaia
czegScia strefy rzeZbiarskiej. Zamykamy, azeby uplastycznié przestrzef
zawarta w granicach ksztaltu przestrzennego. (...)

(...) RzeZba unistyczna nie robi rzezb. Rzezba rzeZbi przestrzef,
kondensujac ja w granicach strefy rzezbiarskiej. RzeZba unistyczna, na-
stawiona na jedno$¢ organiczng rzeZby z przestrzenia, zajmuje stanowisko,
ze ksztalt w rzezbie jest nie celem dla siebie samego, lecz jedynie
wyrazem stosunkéw przestrzennych. Polaczenie strefy rzeZbiarskiej z prze-
strzenig osiggamy otwierajac na przestrzen ksztalty przestrzenne, tak ze
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przestrzefi wewnatrz ksztattéw przestrzennych taczy si¢ bezposrednio
7 przestrzenia otaczajaca. W ten sposob otwiera si¢ droge przestrzeni do
wngtrza rzezby i dalej poza rzeZbe, gdzie si¢ znowu taczy z nieskoii-
czonoS$cia przestrzeni. Przestrzefi zewn¢trzna wchodzi do ksztaltow prze-
strzennych, przechodzi poprzez wszystkie, laczac je ze soba, i wychodzi
poza nie we wszystkich kierunkach, otwartych na przestrzed, wiazac
7z rzezba wszystkie strony przestrzeni.

Catkowite zniszczenie bryly, sprowadzenie rzeZby do czystych po-
dzialéw przestrzennych jest celem unizmu rzezbiarskiego. Izolacje rzeZby,
wynik stosowania bryly, nalezy zastapi¢ przez laczno$¢ przestrzenng
i koncepcje rzezby, jako wyrazu stosunkéw przestrzennych. Bryle roz-
bijamy przez kolor. Bryta, ktérej kazda strona jest pomalowana na inny
kolor, przestaje by¢ bryla, rozpada si¢ na szereg ptaszczyzn, z ktérych
kazda juz nie stuzy dla zamknigcia bryly, lecz staje sie plaszczyzna,
dzielacg przestrzei. Wprowadzajac kolor do bryty, rozbijamy ja. Kolor
dematerializuje bryte. Z ciata materialnego staje si¢ ona wyrazem stosun-
kéw czysto przestrzennych. Widzimy kolor w catej petni jego istoty,
widzimy, rozmieszczone w rozmaitych czeSciach przestrzeni, stykajace
sie czasami jeden z drugim, lecz juz nie dostrzegamy, Ze energia koloru
zawieszona jest na bokach bryty. Tej bryty, ukrywajacej si¢ pod kolorem,
juz nie widzimy. Widzimy natomiast bezcielesne w swej wytaczno$ci
czysto przestrzennej i dzielgce przestrzefi plaszczyzny kolorowe.

Kolor w zetknigciu z przestrzenia odbija na nig wpltyw swej energii.
Mozna powiedzieé, ze wplyw koloru w przestrzeni rozciaga si¢ az do
nieskonczono$ci. Kolor ujarzmia przestrzedl i promieniuje w nig. Im jest
wieksze napiecie koloru, tym z wigksza sila wywiera on wplyw na
przestrzeri, poddajac ja dzialaniu swej energii, wychodzac z rzeZby na
przestrzefi, otwierajac w przestrzeni zakres wpltywdéw rzezby. Energia
koloru, rozbijajac brylg, jednoczesnie taczy rzezbe z przestrzenia.

Skutkiem rozmaitej sity natgzenia koloru poszczegélnych ptaszezyzn,
nie mozemy je widzie¢ wszystkie naraz. Wiazemy ze sobg kolory wedtug
iloéci ich energii, wedtug silty, z jakg wpadaja w oczy, 1 faczymy ze soba
jednakowe kolory, poniewaz majg jednakowa energi¢ dziatania. Laczymy
nie te kolory, ktére leza obok siebie, lecz te, ktére maja jednakowa
barwe. Skutkiem tego nie widzimy poszczegdlnych ksztattéw, rozbitych
przez kolor, lecz jeden jakikolwiek kolor, rozrzucony w rozmaitych
miejscach rzezby, oddzielony od siebie innymi kolorami i umieszczony
na plaszczyznach, ustawionych w trzech kierunkach, wzajemnie do siebie
prostopadtych.
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Wiazac ze sobg wszystkie plaszczyzny jednego koloru, znajdujace sie
w danej rzezbie, spostrzegamy, ze dwie lub wigksza ich ilo$¢, znajdujac
si¢ pod katem prostym jedna w stosunku do drugiej, zarysowuja przez to
granice poszczegélnych ksztaltéw przestrzennych, wyodrebniaja z prze-
strzeni pewne jej czeéci. Kazdy kolor wyodrebnia w rzezbie coraz to inne
ksztalty przestrzenne, zazgbiajace si¢ o siebie. (...)

Mamy wigc system ksztaltéw przestrzennych, utworzonych przez
kolor. Ten system jest analogiczny do systemu, wytworzonego przez
ksztalt rzezby, z ta jednak réznica, ze jeden system ksztattéw przestrzen-
nych nie pokrywa si¢ z drugim. W obu wypadkach mamy systemy ksztat-
tow przestrzennych, lecz poniewaz uktad ksztaltéw rzezby jest inny, niz
rozbijajacy go uktad koloréw, przeto miejsce ksztattéw przestrzennych
w jednym wypadku jest inne, niz w drugim. (...)

Kontynuujac jednak analizg, stwierdzimy réwniez, ze kazdy poszcze-
gblny kolor dzieli przestrze w sposéb niezalezny od innych koloréw i ze
tworzy swoje wlasne systemy ksztattéw przestrzennych niezaleznych od
juz wytworzonych poprzednio, ze ksztalty przestrzenne kazdego koloru
rozciagaja si¢ poprzez inne systemy ksztaltéw przestrzennych, niezaleznie
od nich. W ten sposéb stwierdzimy w rzezbie unistycznej wieloraka
rozmaito$¢ podzialéw przestrzennych, niezaleznych jeden od drugiego,
i tworzacych, zazgbiajacych sie jeden o drugi, niezliczong rozmaito$é
mndstwa zwiazkOw rzezby z przestrzenia. (...)

Ksztalty kazdego poszczegélnego koloru powinny réwniez tworzy¢
system réwnowagi pozadynamicznej. Uprzestrzennianie rzezby nie moze
daé pozadanych wynikéw, o ile nie przestrzegamy zasady podstawowej:
tacznosci gatunkowej z pozadynamiczng réwnowaga przestrzeni. Wy-
tracajac rzezbe z réwnowagi, robimy z niej rzecz gatunkowo inng, niz
jest przestrzef, rzecz obca prawom przestrzeni i z nig niepotaczalna.
Dlatego, przystgpujac do budowy rzezby, nalezy przestrzegad, azeby byla
zachowana rownowaga jej ksztattdéw, kazdego koloru z osobna i wszyst-
kich koloréw razem wzigtych.

Przeznaczeniem koloréw jest rozbijanie bryty. Dwa kolory, potozone
obok siebie, tym wigcej si¢ roéznia, im wigksza jest réznica energii, zawartej
w tych kolorach, im wigksza jest réznica sity uderzei tych koloréw. Obok
koloru stabego kolor uderzajacy z sila najwigksza stanowi kontrast, wobec
ktérego nie mozemy juz dostrzec, ze kolory te leza na tej samej bryle.
Wobec réznicy koloréw staje si¢ niedostrzegalna jedno$¢ bryty.

Bryla, podzielona na poszczegblne plaszczyzny kolorowe, staje si¢
dla nas niedostrzegalna, poniewaz widzimy nie bryle, lecz dzielace ja
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plaszczyzny kolorowe. Im wigksza jest ilo$¢ kolordw, tym tatwiej w nich
ukrywamy bryle. Kazdy kolor ma swojq sit¢ uderzen, odmienna od sity
innych koloréw. Kazdy kolor ma swéj odmienny wyraz energii. (...)

Istnieja kolory, pomigdzy ktérymi tatwo sig nawigzuje wsp6lnoéé
gamy kolorowej. Tak mozemy méwié o gamie szarej, gamie niebieskiej,
zielonej, z6ttej, czerwonej i in. Gama jest wynikiem wspdlnosci odcieni.
Tam, gdzie powstaje gama, musimy stwierdzi¢ istnienie pierwiastka
wspdlnego, wiazacego ze soba ksztalty. Rzezba lub jej czesé, powiazane
przez game, stanowia pewna jedno§¢, przeciwstawiong w stosunku do
jednolitej przestrzeni otaczajacej. (...)

Jedno$¢ wzrokowa, zamknigta w sobie, nie ma zadnych zwiazkéw
z tym, co lezy poza nia, nie wywiera zadnych wptywéw na to, co jest
poza nig, 1 na skutek swej jedno$ci nie moze si¢ potaczyé z otoczeniem.

Na tym polega réznica pomigdzy unizmem rzeZbiarskim a malarstwem
unistycznym. Unizm malarski dazy do plaskiej jednosci optycznej, za-
mknigtej w sobie i obojetnej na otoczenie. Rzezba unistyczna ma na celu
jedno$¢ rzezby z przestrzenia, jedno$é przestrzenna. Ogélnym zatozeniem
unizmu jest jedno§é dzieta sztuki z miejscem, w jakim powstaje, z tymi
danymi przyrodzonymi, jakie istniaty juz przed powstaniem dzieta sztuki.
Terenem, na ktérym powstaje obraz, jest ptaska powierzchnia pidtna
i czworokat granic obrazu. (...)

W rzezbie tych granic nie mamy. Natura okre§la brzeg obrazu, jako
granice naturalng obrazu, lecz nie daje zadnych granic naturalnych dla
rzezby. Rzezba nie posiada zadnych granic naturalnych, i z tego wynika
wymaganie jej tacznosci z cala przestrzenia nieskoriczona. Jednos¢ tego,
co powstalo, z tym, co bylo przed powstaniem dzieta sztuki; z tego
gtdwnego postulatu unizmu wynika charakter jednosci przestrzennej w rze-
Zbie. Rzeiba, powstajac w przestrzeni nieograniczonej przez Zadne gra-
nice, powinna tworzy¢ jedno$¢ z nieskoficzonoscia przestrzeni. (...)

Jednosé optyczna, laczac pierwiastki, z ktdérych si¢ sktada, oddziela
je od przestrzeni. Temu rodzajowi jednoSci przeciwstawia unizm rzez-
biarski — otwarta na przestrzen jedno$¢ zjawiska przestrzennego, tworza-
cego z rzezby organiczna cze$¢ przestrzeni. Gama kolorowa, zamykajac
rzezb¢ w jednosci koloru, tworzy jedno$¢ optyczna, wyodrebniajaca
rzeib¢ z przestrzeni. Azeby zachowaé jedno$¢ przestrzenna, nalezy, uni-
kajac gamy, stosowac kolory, ktére nie daja gamy, jednoczednie posiadajac
najwigksza rozmaito$¢ zawartej w nich energii. Takimi kolorami sa:
czerwony, niebieski 1 z6tty oraz czarny i biaty. Obok tych koloréw
czynnych moze byé stosowany kolor neutralny zaniku energii barwnej:
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szary lub srebrny. Wszystkie inne kolory, mniej si¢ rézniac pod wzgledem
zawartej w nich energii, w polaczeniach swych zawsze tworza game
kolorowa.

Sposobem, ktéry nadaje rzezbie jednolito$¢, nie zamykajac jej, jest
rytm obliczeniowy czasoprzestrzenny. Rytmem nazywamy uregulowang
kolejnos¢ nastgpujacych po sobie ksztattéw przestrzennych. Rytm rzeZby
unistycznej jest skomplikowanym rytmem ksztattéw przestrzennych i pla-
szczyzn kolorowych. Uregulowanie ich nastgpstwa polega na sprowadze-
niu do jednakowego wyrazu liczbowego stosunkéw wzajemnych naste-
pujacych po sobie ksztaltéw. Sprowadzajac zagadnienie do wyrazu licz-
bowego stosunkéw wielko$ci, nastgpujacych po sobie, robimy rytm ryt-
mem otwartym, zdolnym do rozrastania si¢ w obu kierunkach: w strone
wickszych i w strong mniejszych ksztattéw. Ten specyficzny rytm unizmu,
rytm otwarty, stanowi wigzanie ksztaltdw, jednoczednie wigzacej je z prze-
strzenia. Rytm ksztaltéw, powiazanych wspélnoscia wyrazu liczbowego,
moze si¢ rozrasta¢ w dowolnym kierunku, moze do szeregu juz istnieja-
cych ksztattéw wiaczyé nowe wielkosci, ktérych dzieto sztuki nie zawiera.
Te nowe ksztalty, stanowigce logiczna konsekwencj¢ szeregu ksztaltow
juz istniejacych, jako jego dalszy ciag, musimy umie$ci¢ w przestrzeni
poza rzezbg. W ten spos6b rytm otwarty, rozpoczynajac si¢ w rzeZzbie,
wychodzi w przestrzen 1 wiaze ja z rzeZba. (...)

Wprowadzenie do dzieta sztuki trzeciego wymiaru, tzn. glebi, pociaga
za sobg jego czasoprzestrzenno$é. Czasoprzestrzenno$cia nazywamy
zmienno$¢ tego dzieta sztuki przy ogladaniu jego z rozmaitych stron. Kazde
przesuniecie ogladajacego powoduje inny wyglad uktadu ksztattéw. Dzieto
sztuki w ten sposdb zyje nie tylko w przestrzeni, lecz réwniez w czasie,
gdyz ma znaczenie nie tylko uktad ksztaltéw sam przez sig, lecz jednoczes-
nie tez kolejnos¢, w jakiej sig on objawia przy ogladaniu jego z rozmaitych
stron. Rzezby 1 architektury nie nalezy ujmowaé wytacznie jako rzeczy
statycznej, sktadajacej si¢ z 4 stron, odpowiednio zbudowanych, lecz przede
wszystkim, jako proces przechodzenia jednej strony w druga, jako czynnos-
ci zmiany tych stron, jako rytm przestrzenny, odbywajacy si¢ w czasie. (...)

Rze7ba, poniewaz jest rzecza do ogladania z kilku stron, i poniewaz
kazda nastgpna strona pokazuje co innego, niz poprzednia, przeto po-
dwdjnie zawiera pojecie ruchu. Jest rzecza znajdujaca sie w przestrzeni,
lecz jednocze$nie odbywajaca sie w czasie. To jest jej prawda, przyro-
dzona, to jest jej cecha istotna. (...)

Wiqzaniem prawdziwym jest miara i liczba ksztaltéw, wzajemnie po
sobie nastepujacych w przestrzeni i w czasie. (...)
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Subiektywne pojecie pigkna nie jest prawem obiektywnym. Dopiero
rzeZba abstrakcyjna, nie skrgpowana wymaganiami ubocznymi, jest w sta-
nie przystapi¢ do rozwiazania kwestii uzasadnionej kolejnosci ksztattow
nastgpujacych po sobie w przestrzeni (przy ogladaniu z jednego miejsca)
i w czasie (przy ogladaniu dynamicznym, kiedy ogladajacy znajduje si¢
w ruchu dokota niej). (...)

Element czasu nabiera znaczenia dopiero z chwila wprowadzenia
wzroku w ruch. (...)

W dziele sztuki tréjwymiarowej wystepuje jawnie skutkiem ruchu
ogladajacego dokota dzieta sztuki. Gtéwnym zadaniem jest: od poszcze-
g6Inych ksztaltéw, ktére majg charakter czysto przestrzenny i pozacza-
sowy, poprzez rytm potencjalny zbudowaé przejscie do rytmu catego
dzieta sztuki, do rytmu jawnego, ktéry cate dzieto sztuki wiaze w jednag
jedno§¢ czasoprzestrzenng. (...)

Mozemy ustali¢ nastgpujace 3 okresy, poprzedzajace budowe jedno-
litego rytmu czasoprzestrzennego, rytmu, ktéry wiaze poszczegblne nie-
zalezne od siebie ksztalty. (...)

Okres I: Nalezy ustali¢ jednolity rytm potencjalny w granicach jednej
ptaszczyzny rzutowej. Osiaga si¢ przez wspotmierno$¢ wszystkich ksztat-
tow, tzn. ze stosunek wzajemny wszystkich powinien by¢ wyrazony
przez jednakowy wyraz liczbowy. (...)

Okres II: Po ustaleniu jednakowego wyrazu liczbowego dla stosunkéw
wszystkich ksztaltébw w granicach jednej plaszczyzny rzutowej, nalezy
ten sam wyraz liczbowy przeprowadzi¢ poprzez wszystkie inne ptasz-
czyzny rzutowe. Kazda plaszczyzna jest inna niz poprzednie i rozmiesz-
czenie ksztattéw na niej jest inne, lecz poniewaz jej rytm jest zbudowany
wedtug tego samego wyrazu liczbowego, przeto wynikiem konsekwent-
nym jest wspotdZzwigczno§é wszystkich rytméw potencjalnych.

Okres III: Od wspoélnego wyrazu liczbowego rytmdéw potencjalnych
przej$é musimy do kolejnoéci ptaszczyzn rzutowych. Dopiero teraz prze-
chodzimy od rytméw potencjalnych do rytmu wyzszego rz¢du — do rytmu
czasoprzestrzennego, ktory jest kolejnoScia po sobie wzajemnie nastgpu-
jacych rytméw potencjalnych, zawartych w poszczeg6lnych ptaszczyznach
rzutowych, Ta kolejno$¢ ptaszczyzn rzutowych powinna by¢ zbudowana
wedtug tego samego wyrazu liczbowego, wedlug jakiego juz zbudowane
zostaty kazda plaszczyzna rzutowa z osobna i wszystkie plaszczyzny
razem. O ile przeprowadzimy jednolity wyraz liczbowy poprzez wszystkie
czesei, z jakich si¢ sktada dzieto sztuki — uzyskamy rytm czasoprzes-
trzenny catkowicie jednolity. (...)
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Istnieja dwa gtéwne sposoby obliczania dziel sztuki:

1. Jakikolwiek jeden wymiar dowolny, lecz staty dla danego dzieta
sztuki, pomnozony przez liczbe zmienng tworzy wszystkie wymiary dzieta
sztuki, tzn., 7e wszystkie wymiary dzieta sztuki sq podzielne przez ten
wymiar podstawowy, okreslajqc ten wymiar podstawowy jako A, moZemy
wszystkie inne wymiary okreslic, jako 2A, 3A, 10A, 46A etc.

2. Kazdy wymiar nastepny stanowi pewnq statq czes¢ poprzedniego,
czyli, okreslajac ich stosunek wzajemny, jako N, moZemy ustalic szeregi
statego stosunku liczhowego wszystkich czesci dzieta sztuki.

Sposéb pierwszy byt juz stosowany w okresie romariskim, ktdry sobie
jako zadanie postawil nie bogactwo ksztaltéw i ich rozmaitosci, lecz ich
rytm mozliwie najdoskonalszy. (...)

Sposéb drugi polega nie na dowolnym powtarzaniu jednakowych
i statych odcinkéw, lecz na statym stosunku kazdego ksztattu poprzedniego
do ksztattu nastepujacego, na stosunku jednakowym kazdego wymiaru
wigkszego do wymiaru mniejszego. Okre$lajac ten stosunek liczbowy
kazdego wymiaru nastgpnego do wymiaru poprzedniego jako n, jesteSmy
w stanie z gory przewidzie¢ i obliczy¢ wszystkie wymiary wszystkich
ksztattéw. W ten sposéb dzieto sztuki staje si¢ dla nas odczuwalnym,
jako staty i ciagly rytm wymiaréw, utoZzonych wediug prawa Scistego
i doktadnego.

Uktadajac rytm potencjalny ptaszczyzny rzutowej, musimy pamigtac,
ze stosunek wzajemny jej gtéwnych wymiaréw powinien odpowiadac
podstawowemu wyrazowi liczbowemu n, obowiazujacemu dla catego
dzieta sztuki.

W podobny sposéb z wymiarami piaszczyzny rzutowej nalezy powig-
zaé glebig dziela sztuki tak, azeby wszystkie trzy glowne wymiary prze-
strzenne dzieta sztuki mogty si¢ zmie$ci¢ w szeregu jednolitym. W ten
spos6b zostanie okre§lona i odgraniczona przestrzen, w jakiej si¢ ma
miescié dzieto sztuki. (...)

Rozmaito$é ksztaltow i rozmaito$¢ wymiar6w nie ostabiaja jednolitodci
rytmu, gdyz wszystkie kontrasty, jakie powstaja, sa wynikiem wsp6lnego
okreslenia wszystkich ksztaltéow przez wspdlny wyraz liczbowy n, kiGry
stanowi istotne podtoze i istotng charakterystyke rytmu czasoprzestrzen-
nego dzieta sztuki.

Podany spos6b dotyczy jedynie wielkoSci ksztaltow i ich miejsca, nie
rozpatruje natomiast kwestii samych ksztaltéw. To jest rzecz nalezaca do
artysty, ktory sam wie, jakie ksztatty sa mu potrzebne. Natomiast doktadna
wielkos¢ tych ksztaltéw, ich doktadne okreslenie miejsca, powiazanie



Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego 99

tych ksztaftow tak, by tworzyty jednolity rytm czasoprzestrzenny, zamiast
fragmentéw zbudowanie jednolitego dzieta sztuki — moga by¢ osiagnigte
jedynie przez stosowanie jednolitego wyrazu liczbowego wzajemnych
stosunkéw ksztattow.

konsekwencje:

1. rzezba stanowi czes¢ przestrzeni, warunkiem jej organicznosci jest
Zwiqzek z przestrzeniq.

2. rzeZba jest nie kompozycja formy samej dla siebie, lecz kompozycjq
przestrzeni.

3. energia kolejno nastepujacych po sobie ksztattow w przestrzeni wy-
twarza rytm czasoprzestrzenny.

4. Zrddtem harmonii rytmu jest miara, wynikajgca z liczby.

5. architektura organizuje rytm ruchéw cztowieka w przestrzeni, stad jej
charakter kompozycji przestrzenne.

6. architektura nie jest tylko projektowaniem wygodnie sfunkcjonalizo-
wanych mieszkan.

7. architektura wymaga catkowitego zwiqzku: rozimieszczenia rzeczy uty-
litarnych, wynalazkow konstrukcyjnych, jakosci barwy i kierunku ksztat-
téw, ktore same unoszq i kierujq rytmem Zycia cztowieka w architek-
turze.

8. strona druku jest kolejnosciq nastepujacych po sobie (w miarg czytania
tresci) jednostek przestrzennych (powierzchni zadrukowanych), dlatego
powinna by¢ uregulowana podtug miary i liczby.

Fragmenty wybrata
Nika Strzeminiska



