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Roztrzasania 1 rozbiory

Balcerzan jako strateg i ideolog

Dopiero druga czgsé Poezji polskiej w latach
1939 — 1965 Edwarda Balcerzana, ktora — przypomnijmy — ukazuje si¢
w szes¢ lat po czesci pierwszej, stwarza wilasciwa okazje do ogarniecia
spojrzeniem calosci owego -przedsigwzigcia, nie majqcego precedensu
w powojenne;j refleksji krytyczno- i historycznoliterackiej '. By porwac sig
na takie dzielo trzeba byc nie tylko wytrawnym znawca poezji wspolczes-
nej, doskonale wtajemniczonym w jej wszystkie — jawne i ukryte
— mechanizmy, krytykiem, tak jak Balcerzan, czutym i wrazliwym na to,
co w przygodach poezji XX wieku ,,nowosci potrzasa kwiatem. Trzeba
mie¢ takze wlasna metode opisu zjawisk poetyckich, dysponowac koncep-
cja, ktora pozwalalaby te zjawiska uporzadkowac w czasie wedle konkret-
nych, w miar¢ jednolitych i konsekwentnych kryteriow. I wreszcie — /ast
but not least — nalezy by¢ samemu poeta, by z takim znawstwem wejs¢
w sSwiat drugiego poety. Jest bowiem Poezja polska nie tylko swiadectwem
lektury, ale takze swiadectwem uczestnictwa autora-poety w przemianach
poezji po wojnie. Fakt, ze opublikowaly ja Wydawnictwa Szkolne
1 Pedagogiczne sw1adczy nadto, ze jej spodziewanym ,wirtualnym”
odbiorca ma by¢ mtodziez uczaca sie w szkole i na uczelniach wyzszych,
chociaz — rzecz jasna — adres ksiazki jest znacznie rozleglejszy. Niemniej
autor dostosowal swoja inicjatywe do tych wymagan i dal nam istotnie cos
w rodzaju podrecznika, z szeregiem danych faktograficznych, informac-
jami bibliograficznymi itp. Byloby jednak nadmiernym i zgota szkodliwym
uproszczeniem przypisywanie mu intencji wyltacznie podrecznikowych.
Nalezy przypomnie¢ fakty, ktore — jak sadze — pomagaja lepiej
zrozumie¢ cel i charakter przedsiewziecia Balcerzana. Otoz w roku 1974
rozwinela si¢ szeroka i wielce kompetentna, gdy idzie o jej uczestnikow,
dyskusja wywolana artykulem Jana Blonskiego Bieguny poezji, w ktorej

! Edward Balcerzan, Poezja polska w latach 1939~ 1965. Czgé¢ 1. Strategie liryczne.
Warszawa 1982; Czgsé 11, Ideologie artystyczne. Warszawa 1988.
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takze zabral glos Balcerzan?, Tezie mowiacej o ,,dwubiegunowosci”
powojennej poezji polskiej, ktora w swych najwartosciowszych objawach
zbliza si¢ badz do ,,bieguna” Przybosia, badz do ,,bieguna” Mitosza,
przeciwstawil poglad bardziej umiarkowany (a przez Bloniskiego z pewnos-
cia swiadomie wyostrzony), zwracajac tez uwage, ze wszelkie porzad-
kowanie zjawisk poetyckich musi odbywad sie nie tylko w ,,czasie
wewngtrznym”, ale takze z uwzglednieniem problematyki ,,zycia literac-
kiego” 1 ,,komunikacji poetyckie)”. Do tej ostatniej dziedziny zalecal
podchodzié nie jako empiryk. ale jako strukturalista, gleboko przekonany,
ze ,,w zyciu literackim, jclk 1w literaturze samej, dziataja prawidtowosci, by
tak rzec, wyzszego rze;du A zatem tylko pod warunkiem odpowiednie]
systematyzacp przejawow zycia literackiego mozna wlqczdc te dziedzine do
historii poezji. W przeciwnym razie grozi nam ugrzezniecie w faktach,
ktore co najwyzej pomagaja zrozumiec genezg tych czy innych wierszy, ale
W niczym nie przyczyniaja si¢ do poznawczego opanowania spotecznych
mechanizméw, ktore rzadza rozwojem poezji. Echa wspomnianej wyzej
dyskusji wracaja w dwoch tomach ksiazki Balcerzana, o czym jeszeze
bedziemy mieli okazje mowic, wpierw jednak mu31my wrici¢ do pro-
blemow ,,zycia literackiego™ 1 ,,komunikacji literackiej”, gdyz stanowia
one gldwny temat czesci pierwsze;j.

Zajal si¢ w niej , strategiami lirycznymi’, a sens owej militarnej metafory
dalby si¢ w najwigkszym skrocie wylozy¢ ndste;pu]aco tworczosc poetycka
w danym czasie, ktorej rzecz jasna nie da si¢ ogrdmczyc tylko do poziomu
,,Wwysokoartystycznego” czy ,,profesjonalnego”, gdyz obejmuje ona takze
inicjatywy mniej ambitne, amatorskie z ducha i niemal folklorystyczne,
otoz tworczosé ta uczestniczy zawsze aktywnie w procesach komumkdcp
spolecznej, czerpie w szerokim zakresie zjezyka ,,praktycznego”, zapomi-
najac o swojej ,,autonomii’”’. ,,Strategie” jakie uprawiaja poeci sa wlasnie
takim najbardziej wyrazistym przykfadem odpowiedzi poezji na konkretne
zamowienia spoleczne, wyrazem wigc jej ciaglej gotowosci do prze-
kroczenia granic tej autonomii. Poeta dokonuje tu wyboru w ramach
repertuaru rol spotecznych, opowiadajac si¢ za ta, ktora moze liczy¢ na
aprobate ogotu, cho¢ zwykle okazuje si¢ wykonawca calego ,,pakietu rol”,
a wich obrebie tylko Jednd wysuwa si¢ na czolo jako dominujaca. W kdzde]
bowiem takiej ,,strategii’” obowiazuje czynne partnerstwo ze strony
czytelnika, musi on bowiem pod grozba wypadnigcia z gry udzieli¢ swego
placet autorowi, ktory z kolei posunigcia wlasne kontroluje stale, z uwagi
na dommemclnac obecnos¢ adresata, jego aprobate lub sprzeciw. Strdtegle
sa wiec wyrazem systemowych prawidlowosci, jakie cechuja zy-
cie literackie, by odwolaé si¢ tu do de Saussure’a, czym$ na ksztalt
spolecznego langue, uniwersalnego kodu, ktorego istnienie zapew-

> Dokladniej chodzi o wystapienie Bloriskiego na Warszawskiej Jesieni Poetyckiej w r. 1973,
ktore nastepnie ukazalo si¢ na famach ,,Miesigcznika Literackiego™ (1974 nr 1) pt. Aktualnos¢
i trwalosc, a w koncu, wraz z glosami dyskutantow: Edwarda Balcerzana i Andrzeja Lama,
w tomie Blonskiego Odmars= (Krakow 1978). Stad tez pochodzg cytaty z artykutu Balcerzana
Polaryzacje sztuki poetyckiej.
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nia proces porozumienia si¢ pisarzy z publicznoscia. Bedac synonimem
prawidlowosci systemowych, maja strategie rozny stopien wewnetrznej
organizacji, maja swoje ,,centra”, , strefy zerowe” i ,,rozrzedzone” pery-
ferie. Maja takze swoje ,,antystrategie”’. Najlepszym oczywiscie i najwier-
niejszym wykonawca tego scenariusza okazuje sie poeta —amator, czyli
tworca zdecydowame drugorzedny, ale strategie neca takze przedstawwlell
poezji ,,wysokiej”, ktdrzy w takich razach zmzaja si¢ do poziomu tworcow
okolicznosciowych, tracac na tym jako artysci stowa.
Zamiar uszeregowania najwazniejszych dla okresu 1939 —1965 strategii
przeprowadzﬁ Balcerzan z duza konsekwencja, zaczynajgc od strategii
,,uczestnika”, ktora doszla do glosu w latach wojny, nastepnie przechodzac
do ,,swiadka”, czyli ocalonych z pogromu lecz wciaz pozostajacych pod
niezdrowym urokiem tamtego doswiadczenia, dalej ,,korespondenta”,
czyli poety, ktdry uprzywilejowuje Srodki masowej komunikacji, ,,agitato-
ra” — epizod soc-realistyczny, ,,pacjenta” — strategia uprawiana przez
przedstawicieli ,,generacji '56”, pragnacych ostatecznie zerwac ze stalinow-
skim zaczadzeniem, by zakonczy¢ ten przeglad strategia ,,arcypoety”,
odwotujaca si¢ do spo{ecznych wyobrazen na temat poezji (dlatego mowa
nie tylko o ,arcy”’, ale tez ,antypoecie”). Ta ,strategiczna” proba
Balcerzana ogromnie przekonuje jako propozycja systemowa, utatwiajaca
porzadkowanie zjawisk na osi: poezja — zycie spoleczne, cho¢ ogranicza
ona zarazem pole obserwacji do wystapien o charakterze zbiorowym, by
nie rzec — masowym (strategia ,,uczestnika’ czy ,,agitatora’). Jesli w tym
przegladzie padaja raz po raz wielkie nazwiska, to mozna sie spodziewac, iz
nie zuwagi na to, co tych poetow wyroznia z calej masy jako indywidualno-
lecz co w konsekwency okazuje si¢ z ta masa wspolne, tozsame
w ramach danej strategii. A przeciez i w tych przypadkach uniknat
Balcerzan pulapek zastawionych na badaczy tzw. poezji okolicznosciowe;,
bardziej zainteresowanych spotecznym czy historycznym podtozem zja-
wisk literackich niz literaturg sama. Jesli strategie Balcerzana maja taka
moc przekonywajaca jako narzedzie opisu i interpretacji, to dlatego, ze
koncentruja cata uwage na scenariuszu literackim, pokazuja jego prze-
ksztalcenia, systemy wewnetrznych opozycji i nap1¢c ktore zapewniaja
,,t0zsamos$¢” danej strategii. W efekcie otrzymujemy imponujacy rzut oka
na calos¢ doswiadczen literackich tego czasu, cho¢ uwaga autora koncent-
ruje si¢ na poezji.
Jest to propozycja konkurencyjna wobec anachronicznego juz dzisiaj
z pewnoscig podziatu literatury (poezji) na ,,wysoka’ i ,,niska”. Strategie,
nie niszczac tego, co mozna by nazwac substancja literacka, ukazuja
znakomicie wspolnote dazen literackich w danym czasie. Kazda z nich
zaslugiwataby na odrebny opis, kazdej nalezy si¢ wnikliwa uwaga i — pod-
kreslajac raz jeszcze ogromny badawczy walor tej propozycji — wypadato-
by zatrzymac si¢ na kilku zaledwie sprawach, do ktérych przemyslenia daje
Balcerzan znakomita okazje. A wiec: ilo$é ,,strategii”, ktora — jak pisze
sam autor (cz. I, s. 126) — moglaby zosta¢ pomnozona, lecz — jak zaraz
dodaje — nie kazda z rdl spolecznych ,,potrafita w interesujacym nas
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okresie dopracowac si¢ wlasnej, odrebnej strategii” (tamze). Z pewnoscia,
czym jednak wyttumaczy¢, ze przedstawicielem strategii ,,korespondenta”
okazal sie jeden poeta, K. [. Galczynski, czy wolno zatem uznac ten
przypddek za stdtystyczme znaczacy, jak to ma miejsce w strategii
,.Swiadka” , ,,uczestnika” czy ,,dgltatord”‘7 Ale tez Balcerzan Wyrazme
wskazuje, ze kazda strategia odznacza si¢ rozmaitym stopniem systemowej
prawidtowosci, ze jest on najwyzszy w dzialaniach poetyckich o niklym
procencie nacechowania indywidualnego. Tu przejawia sie on w stylu
zbiorowym, niech¢tnym wszelkim ,,wythkom” od normy, co najlepiej
wida¢ w strategii ,,uczestnika” i ,,dgitdtora Ale juz przedstawiciele
,»generacji ’56”” bywaja ,,pacjentami’’ na wlasny rachunek: Bursa, Grocho-
wiak, Karpowicz, Bialoszewski. To samo dotyczy strategii ,,arcypoety”.
cho¢ rzecz zostata ukazana dosyé skrétowo. Oceniac strategie to przymie-
rzac ja do Wi4zki innych rol, wobec ktorych sig okresla. Wydaje si¢ np. ze
rola ,$wiadka’ zyskata sobie znaczne uznanie w latach wojny, bedac
oczywiscie forma uczestnictwa, ale rOwnoczesnie zyskujac sobie pewien
walor dodatkowy: $wiadek zbrodni, mg¢czennik. Dyskusja wokot strategii
to temat wrecz nieskonczony, jakze pobudzajace sa w tym wzgledzie
propozycje Balcerzana!

,»Strategie” sq niejako przykute do ,,historii wydarzeniowej”, by siegnac do
sformutowania F. Braudela, ale mozna by je tez uczyni¢ przydatnymi JdkO
narzedzia opisu zjawisk zachodzacych na obszarze ,,diugiego trwania™
Wtedy musieliby$Smy jednak wyjs¢ poza lata 1939—1965 i Wyddrzema
ktore bezposrednio daly poczatek danej strategii i zobaczy¢ np. jak dalej
funkcjonuje strategia ,,swiadka™ 1 ,,uczestnika” (nawrot tej ostatniej
przymos{a poezja stanu wojennego), jaki pozytek ze strategii ,,korespon-
denta” uczynili poeci Nowej Fali, deprecjonujac jezyk ,,gazety”, jakim
dalszym transformacjom ulegaly wyobrazenia o charakterze metapoetyc-
kim, itd., itd. Balcerzan otwiera perspektywe badawcza, ktorej pozytki
dadza jeszcze z pewnoscia zna¢ o sobie. Oczywiscie, w tym projekcie
badawczym zanika ,,czas wewnetrzny” poezji, o ktéry upominal si¢
Balcerzan w zgodzie z Bloriskim, i nadal instancja rozstrzygajaca w sporze
o przemiany poezji w latach 1939-—1945 pozostaja instytucje zycia
literackiego i zjawiska komunikacji spolecznej, wciaz wigec o wszystkim
decyduje ,,jezyk praktyczny”. I dlatego sam autor w projekcie tym od
poczatku dostrzegat defekt, niewystarczalnos¢ ujecia, ktdre pomija auto-
nomiczne reguly poetyckie, przechodzi mimo tego, co w kazdym komuni-
kacie poetyckim domaga si¢ oceny jako czgs¢ nieredukowalna do innych,
zdecydowanie wobec niej podrzednych. Stad w zakoriczeniu czgsci pierw-
sze] przew1dywa1 juz jej ciag dalszy, ktorego odmiennos¢ zawierala sig
w stowie ,,styl”. Ostatecznie w drugiej cz¢sci stowo to zostalo zastapione
przez inne hdsio ,,ideologia”.

Ideologia artystyczna, dowodzi Balcerzan, jest ,,taki system przekonan, dla
ktorego problemem centralnym jest artyzm’ (cz. 11, s. 7), co pozwala mu
w pierwszym rzedzie przyjrzec si¢ wszelkim ideologiom ,,sformutowanym™
w programach, manifestach, a takze w samych utworach poetyckich, ktore
w oczach badacza pretenduja do miana dyskursu na temat ,,poetyckosci’.
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Ten przeglad kolejnych wystapien poetéw w roli programotwdrcow
1 towarzyszacej im krytyki literackiej, poczawszy od okresu wojny, kiedy to
mtodzi poeci: Baczynski, Gajcy i inni prébowali okresli¢ swoj swiatopo-
glad artystyczny, a skonczywszy na grupie ,,Orientacja” z pierwszej potowy
lat szes¢dziesiatych, otoz przeglad ten stanowi istotne poszerzenie 1 uzupel-
nienie perspektywy ,,strdteglcznej O sprawy, mdowiac najogolniej, doty-
czgce juz nie ,Zzycia”, a ,sztuki”. Z jednym wszelako, istotnym za-
strzezeniem, ze wW tym okresie bezposredmm impuisem dla wszelkich
,.ideologii drtystycznych” byly sprawy lezace zasadniczo poza obrgbem
sztuki czy autonomii poezji, wiele natomiast majace wspolnego z zagad-
nieniami biezacej polityki kulturalnej, z bezposrednim naciskiem roz-
maitych urzedow i instytucji, tzw. czynnikdw oficjalnych na literaturg (w
tych przypadkach ,,ideologia™ zbliza si¢ do swego sensu potocznego).
Znana jest tez dobrze rola programdéw i manifestow jako niezbednych we
wszelkiej ,,strategi” pokoleniowej, kiedy to pod pozorem haset srtystycz-
nych przemyca si¢ interesy grupowe i ,,sekcidrskie Stowem, specyfika
tego okresu jest, ze ,,ideologie artystyczne” formutowano przewaznie
z uwagi na jakies dorazne interesy i potrzeby, ze byly one wyrazem
przejsciowych koniunktur i dlatego rychto bywaly zapomniane, trwatly nie
dtuzej niz jeden sezon. To wlasnie zbliza ,,ideologie artystyczne” do
,,strategii”.

Ale 1 w tym wzgledzie stara si¢ Balcerzan uczyni¢ pojecie ,,ideologii
drtystycznej narzgdziem przydatnym do badania procesow ,,dlugiego
trwania”. A wigc po pierwsze w tym sensie, ze przesledzenie tych kolejnych
szkot i szkolek haset i ,,izmdow”, zaklec 1 przepowiedni udziela przeciez
jakiejs, chocby ndwetmepe}nej1zast¢pczej odpowiedzi na pytanie: ,,w jaki
sposob epokd sama rozumiata wlasna poezj¢” (cz. I1, s. 14). ,,Udememe
rozmaitosci postaw oraz dazen artystycznych — az do sprzecznosci
w odpowiedziach na pytanie podstawowe > co to jest poezja« — stanowi
najwazniejsza korzysé poznawcza, jaka daje czytanie manmfestow” (cz. 11,
s. 107). Kdidd z omowionych ideologii zawiera ,,pewna koncepcje walki
z niepoezja” (cz. I1,s. 106) Sa to rzeczy niebagatelne, ale nie tylko do nich
sprowadza si¢ waznos¢ propozycji Balcerzana. Sprawa bezwzglednie
najciekawsza jest pokazanie, jak z biegiem lat nastgpowat proces odwrotu
od ideologii artystycznej Awangardy, gdyz juz ,,poéiprywatny klasycyzm”
Mitosza z plerwszych lat po wojnie ,,stal si¢ impulsem poteznej ideologii
artystycznej” (cz. II, s. 31), ktéra rozwingla si¢ z czasem kosztem
awangardyzmu. Ten przetrwal zaledwie jako poetyka, ,,system chwytow,
repertuar Srodkow ekspresji pisarskiej” (tamze). ,,Strategiczny blad”
Awangardy polegal na tym, ze lansowana przez nig cywilizacyjno-tech-
niczna utopia ,,zakladata jednoznaczna weryfikacje w dziedzinach, na
ktore poezja nie ma bezposredniego wptywu” (cz. II, s. 32). W konsek-
wencjl z utopii tej ,,narodzit si¢ czlowiek sztuczny, dyspozycyjny oby-
watel systemow totalitarnych™ (cz. II, s. 35). T jeszcze jeden smako-
wity cytat: ,,Awangardyzm pragnal szczescia, lecz posrednio w swym
zapatrzeniu w lad, rygor, dyscypling — kolaborowal nieswiado-
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omie z potggami totalitaryzmu™ (tamze). Nie znam trafniejszej diagnozy
niepowodzen, jakie spotkaly Przybosia i jego akolitow po wojnie!
A jednak ma si¢ ochot¢ podyskutowaé troche z autorem. Czy istotnie
w latach 1939 — 1955 ,,system ideologii artystycznej poezji polskiej obywa
si¢ bez awangardy” (cz. 11, s. 36), skoro wlasnie w tym okresie podjgto,
prymitywnymico prawdai wulgarnyml SI'Odkdml probe urzeczyw1stmemd
tOtdlltdI'rleJ utopii (strategia ,,agitatora”, klasycyzm ,,Kuznicy”, ,,majako-
wszczyzna'', ludowos¢ etc.)? Utopii, Ktora jak to Balcerzan pokazal,
siggata poczatkami ideologii Awangardy. A poza tym wplyw awangar-
dOWG_] koncepcji jezyka poetyckiego na ,,stowiarska” ideologie ,,Jingwis-
tow” trudno byioby thumaczy¢ wylacznie atrakcyjnoscig dwangardyzmu
jako ,,poetyki”, ,repertuaru srodkow ekspresji pisarskiej”. Tej ideologii
poezji wspolczesnej poswigca autor najwigeej uwagi, co ]est zrozumiale,
gdyz jak wyznaje expressis verbis idea ,,dwujgzycznosci”, stanowigca
przeciez fundament awangardowej koncepcji jezyka, lezaca takze u pod-
staw krytyki strukturalistycznej, jest mu ,,najblizsza™ (cz. II, s. 117).
Wskazujac na roznice, jakie dziela ,,lingwizm” od awangardyzmu, dotyka
Balcerzan spraw w zasadzie drugorzgdnych. ,,Nowi lingwisci tym si¢
roznili od swego mistrza (Przybosia - J. S.), ze w ich wierszach mechanizm
gry homonimem pozwalal wydobywa¢ nieskoriczong ilos¢ emocji, od
ekstazy po stan depresyjny, od porywu ku szczgsciu ogotu po analizg
rozmaitych pomniejszych nieszczes¢ pojedynczego cziowieka, dkcethJ4ce-
go wihasna niedoskonalos¢” (cz. I1, s. 65). Fakt, ze ideologia ,,slowurskd
1,,lingwizm” staty si¢ — mimo swoich wielkich zdobyczy — przejsciowa
moda, wytlumaczy¢ mozna tylko niemoznoscia oderwania si¢ ich od
awangardowej ,.ideologii”, zakladajacej suwerenny byt stowa, poezjg jako
gre znaczen, co w konsekwencp musiato ta czy inna droga prowadzm do
zerwania wigzow z rzeczywistoscig. To ideologiczne ,,zaplecze” lingwizmu
zdemaskowali wlasciwie dopiero pocci Nowej Fali, sami wiele zawdzigcza-
jacy ,,stowiarzom™.
Dotykamy tu spraw, ktore prawdopodobnie dlugo jeszcze beda budzic
dyskusje, warto jednak sformulowa¢ watpliwos¢ natury bard21eJ zasad-
niczej. Otdz Balcerzan mieni si¢ skromnie ,kronikarzem™ ideologii
artystycznych (cz. I, s. 14), pragnie sumiennie zrelacjonowac faktyczne
stany rzeczy, jakie w poszczeg6lnych sezonach miaty miejsce, 1 to mu sig
znakomicie udaje. Bez pierwszego rozdziatu drugiej czgsci jego ksiazki nie
bedzie si¢ mogl obejs¢ zaden historyk juz nic tylko poezji, ale calej literatury
pOWOJermeJ w Polsce! Ale pojgcie ideologii ograniczone do tych kolejnych
,,sezonow”’ (mozna i tu mie¢ watpliwosé, czy ,,wnuczeta™ mialy wlasna
odrebna ideologie?) czym t¢ koncepcje mato przydatng w perspektywie
,,czasu wewnetrznego” poezjl. PrzejSciowe mody i ,,izmy” nie mogg by¢
traktowane jako swiadectwa wiarygodne. Balcerzan twierdzi, ze w in-
teresujacym go okresie alternatywa dla ideologii awangardyzmu stala si¢
WyObI'le‘lld poezja jako rzecz wyobrazni, dajac si¢ w tym wzgledzie
porwac sugestii plynacej z pewnych antyawangardowych deklardcy gdzie
moze czesciej niz gdzie indziej szermowano ,,wyobraznig”, rozmaicie
wszakze pojmowana, nieobca tez przeciez w systemie poetycklm Awangar-
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dy, na co nie brak dowodéw. W istocie o dynamice tego przelomu w poezji
zdecydowala prowadzona pod réznymi hastami: klasycyzmu wizyjnoscli,
wyobrazni, walka zawangardowym ,,zawc;zemem poezji, co wielokrotnie
podkreslat Mllosz upatrujgc w tym ,,zawezeniu” niefortunny spadek po
symbollzmle Hatas i zamieszanie, jakie czynia wokodt siebie kolejne
,,ideologie” nie zawsze umozliwia jasne zdanie sprawy z tego procesu,
petnego sprzecznosci i dalekiego od konsekwencp Czyli, z koniecznosci
wracamy do tezy o ,,dwubiegunowosci” poezji po wojnie.

Z czesciowych, cho¢ nader istotnych pozytkow, jakie dla badan nad poezja
plyna z,,ideologii artystycznych” zdaje sobie doskonale sprawe sam autor.
,»,Najwazniejsze byly wiersze. Nie deklaracje, rzadkie i ogdlnikowe, lecz
wiersze, ich energia wewnetrzna” (cz. I, s. 100). Komplementarnym przeto
dla ideologii artystycznej bedzie spojrzenie na tworczos¢ poetycka tego
okresu juz pod katem konkretnych inicjatyw plsarsklch wszakze uszerego-
wanych w poprzeczne, synchroniczne ,,cigcia™ przez caty éw okres. Tu juz
chodzi wylacznie o ,,widnokregi artyzmu poetyckiego” (cz. 11, s. 109),
o stlowo poety uwolnione od wszelkich innych zobowiazan. Rozdzial
Horvzonty stowa poetyckiego obejmuje jakby trzy modalnosci stowa
w poezji, a mianowicie: wzgledem jezyka, poezji oraz innych sztuk. Kazdy
z tych ,horyzontow” zglasza wiasne ,,oferty”. Pierwszy, lingwistyczny,
zaleca sie oferta dwujezycznosci (poezja jako ,,Jc;zyk w jezyku”, co ilustruje
przyklad Bialoszewskiego), funkcjonalnosci (jej reprezentantem jest Mi-
losz, ktorego jezyk nie zmierza do ,,specjalizacji” i ,,czystosci”, lecz jakby
god21 wszystkie odmiany funkcjonalne jezyka, wszystkie mozliwe style)
oraz ponad-j¢zykowosci (jezyk jako neutralny srodek komumkacp czego
moga dowies¢ analizy wierszy Iwaszkiewicza). ,,Ofertami” w horyzoncie
historyczno — literackim bywaja: tradycjonalizm poetycki (poezja wojenna
Lechonia, Wierzynskiego, Broniewskiego), stylizatorstwo (Tuwim 1 jego
Kwiaty polskie — prawdziwy majstersztyk analltyczny') twdrcze kon-
tynuacje tradycji (Baczynski) oraz ,,konfrontacyjny” sposéb podejscia do
tradycji (Przybos 1 Rézewicz). Wreszcie w horyzoncie estetycznym do-
chodzi do glosu teza, znana z wczesniejszych prac Balcerzana na temat
poezji jako semiotyki sztuki, bliska mu tez jako teoretykowi przektadu, ze
mianowicie poezja moze wyj$¢ poza ograniczonosé¢ wiasnych $rodkow
istarac si¢ sugerowaé w przyblizeniu sensy, ktorych nosnikiem bywa dzieto
muzyczne czy malarskie.

Tworczos¢ poetycka, takze ta z lat wojny, jest terenem nieustannego
eksperymentowania ze slowem, gra z tradycja, ,,imitacja’ innych sztuk,
a wszystko to dzieje si¢ w imi¢ jej celow suwerennych, zachowania jej
,autonomii”, ktora tylekro¢ bywa skazana na stagnacje i uwiad, ilekroc
slabnie w niej zmyst samokontroli. Dla swego prawidlowego rozwoju
poezja stale potrzebuje przeciwnika, ,,historia form literackich to historia
bezustannych antagonizmow” (cz. 11, s. 132) i dlatego z pewnoscia az tyle

Cz. Milosz, Punkt widzenia, czyli o tak zwanej Drugiej Awangardzie. ,,Oficyna Poetéw™ 1967
nr | (4), przedruk w: Zaczynajgc od moich ulic. Paryz 1985.
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uwagi poswigca autor ,.tradycjonalizmowi wojennemu”, poetom dzis
raczej rzadko czytanym: Lechoniowi, Wierzynskiemu, Tuwimowi, by
whasnie ta droga wskazac¢ niebezpieczenstwo, jakie nie tylko w tamtych
latach, ale takze i dzisiaj zagraza poezji. Z chwila, gdy przestaje ona byc
swiadoma alternatyw niezbgdnych dla zachowania wlasnej autonomii
— przegrywa. Wrazenia akustyczne czy wzrokowe moga by¢ jakos
,»przenoszone” na teren poezji (cz. I1, s. 178), wygrywa jednak zawsze teza
modwiaca o ,,dwujezycznosci” poezji. ktora droga takich posunieé nie
wyzbywa si¢ ,,poetyckosci”. Latwo stwierdzi¢, iz Balcerzan stoi tu
konsekwentnie na stanowisku typowo ,,siowidrskim i ono to sprawia, ze
otrzymalismy te jakze pobudzajaca i sugestywnga — eksperymentalng
histori¢ poezji na przestrzeni pierwszego powojennego (wieréwiecza.
Dopiero taka propozycja pozwala odswiezy¢ nasz stosunek do zjawisk
poetyckich opisanych w innym niz Balcerzana jezyku. Przewartosciowad
szereg faktow, o ktorych od tej strony nikt dotad i na taka skale nie
pomyslat. I niezrozumialy jest stosunkowo slaby rezonans krytyki na te
ksiazke.

Balcerzan strukturalizuje obraz poezji powojennej, zmierza do wydobycia
nie tyle indywidualnych cech poszczegdlnych dziet czy autorow, ile
okreslonych prawidtowosci, ktérych te dziela czy autorzy bywaja czesto
tylko ilustracja, przyktadem. Ma jednak zbyt wyczulone ucho na osobliwo-
$ci poszczegolnych idiolektéw, ,,gwar”, jakimi mowia wielcy poeci, by
lekcewazyé 6w projekt osobniczy. Ze szczegdlna np. satysfakcja nalezy
podkresli¢ to, co Balcerzan ma nam do powiedzenia na temat pozornie
doszczetnie ,,ograny”: poezji Baczynskiego i Gajcego. Wobec bogactwa
obserwacji i trafnosci wnioskéw nie kusze sie nawet o zreferowanie tego
wyktadu, odsylam czytelnika don wprost. Oczywiscie, ktos moglby za-
rzuci¢ Balcerzanowi, ze w tych ,,horyzontach”, dat si¢ moze zbytnio por-
wac duchowi klasyfikacji i zbyt waskich rozrdznien, ze szkoda dla mniej
usystematyzowanego przegladu dziatan poetyckich, bardziej za to zgod-
nego z ,naturalng” dynamika przeksztalcen, w ktorych zastuga pod-
stawowego autorstwa nalezy si¢ poszczegdlnym tworcom. Ze dystynkcje
bywaja tu zbyt ostre, przejscia od jednej ,,oferty” do drugiej za mato
wycieniowane, sady zbyt kategoryczne? Piszacy te sfowa ma takze pokazng
liste podobnych zastrzezen i pytan do autora tej propozycji, z ktorych
ujawnienia tutaj rezygnuje z uwagi na niewatpliwe korzysci, jakie podobny
poglad moze przynies¢ takze i w badaniach dziejow poezji polskiej po 1965
roku. Owa data zreszta, co sam autor podkresla, ma walor czysto umowny,
cho¢ wiele przemawia za tym, ze W jej granicach, wczesniej lub nieco
poZniej, zaznaczaja si¢ procesy nowe.

Przechodze wiec z koniecznosci do ostatniego rozdziatu tej drugiej czesci
ksiazki Balcerzana, rozdziatu, ktory w calosci zostal poswiecony jednemu
poecie, jak gdyby autor podejrzewal zarzuty, jakie moze mu postawic
czytelnik rozdziatdow poprzednich. Ze mianowicie — wyostrzam ewentual-
ny zarzut — wciaz traktuje poetdw instrumentalnie, ze sa dlan tylko
przyktadami (exempla trahunt, zalecali dawni retorzy 1 kaznodzieje).
Dlaczego Herbert, on bowiem jest tutaj bohaterem? Odpowiedz w swietle
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wyznania wiary samego autora wydaje si¢ prosta: to Herbert wlasnie jest
,.-najwiekszym dzi$ sposréd zyjacych poetow” (cz. 11, s. 220). Nie Przybos
(a tego mozna by si¢ po Balcerzanie spodziewac... ), nie Milosz (to juz
brzmi niemal jak prowokacja), lecz Herbert! Nie mam zbyt wielkiej odwagi
sie przyznac¢, ale po pierwszym rozdziale o ,,1deolog1dch artystycznych”

bylem niemal pewny takiego wyboru. ,,Dwubiegunowa’ koncepcja Blons-
kiego Balcerzanowi nie odpowiadata i to przeciwko niej powstata chyba
w niemalej mierze czgsc traktujaca o ,,strategiach”. W nastepnej, trak-
tujacej o ,,ideologiach”, Balcerzan przekonywajaco wywiddl, ze gldowny
spor poetycki tego czasu, to spor migdzy awangardyzmem a tymi
programami poetyckimi, ktore maskujac czgsto swe wlasciwe cele, lub po
prostu nie bedac jeszcze w stanie ich wystowi¢, wystepowaly przeciwko
szkodliwemu ,,zawezeniu” poezji, co, przypomnijmy, jest okresleniem
pochodzacym od Miltosza. Zastugi samego Milosza, wyraznie zreszta
podkreslone, i to w obydwu tomach, nie wydawaly si¢ jednak Balcerzanowi
az tak ,,uniwersalne”, by czyni¢ z nich motor sprawczy zmian w poezji.
W drugiej czesci mianowat go w opozycji do ,,bilingwistow” — ,,funkc-
jonalista”, co wydaje si¢ propozycja i nietrafna, i zawezajaca zastugi au-
tora Ocalenia. W tej sytuacji bezwzglednie jeden narzucal sie przyklad,
jako syntetyzujacy w pewien sposob doswiadczenia poetyckie tego okresu.
Tym przykladem jest Herbert.

Juz sam przeglad rozdzialow eseju o Herbercie wskazuje, ze ostateczna
zastuga jego tworczosci stanowi jakby wypadkowa wszystkich analizowa-
nych tendencji. ,,Pol— prywatny’ klasycyzm Herberta, Kunszt nieprostej
prostoty (przeciw ,,.dwujezycz znosci’’), Miedzy horyzontami poezji (lingwis-
tycznym i hzstorycznolzterac/\zm ) itp., itd. Esej o Herbercie byt gotowy, gdy
ukazata si¢ ksiazka Baranczaka o Herbercie, przedstawiajaca podstawowe
rozdarcie, jakie przebiega przez tg tworczos¢, dwa przeciwne s$wiaty,
mianowicie obszar dziedzictwa i obszar wydziedziczenia, teza, z ktora
i Balcerzan pewnie by si¢ zgodzil, lecz ostatecznie poezje te wywiodt
z tendencji, ktérym dopiero ona mogta dac petny i niezafatszowany wyraz.
Tendencje owe maja byt dtuzszy niz poezja Herberta i jesli Herbert wieticzy
w jaki§ sposdb wszystkich poetow, ktérzy byli przed nim, to takze
— powiedzialbym — jako ilustracja prawidiowosci ogdlnej. Byt poezji
w kazdym czasie jest mepewny i problematyczny, jej sens tkwi w sprzecz-
nosciach, ktore musza zostac uwmrygodmone w dziataniach osobistych.
Dopiero idiolekt poety urzeczywistnia to, co egzystuje czgsto na pery-
feriach poezji, jako ,,autokomunikacja poetycka’, poezja ,,potencjalna”
czy ,,strategiczna’, wreszcie niepetna i czgsto zwodnicza ,,ideologia”. Czas
tak brzemienny w wyddrzenid poetyckie musiat wydac takiego, jdk Herbert
poetg. Poglad taki daje si¢ chyba wyczyta¢ migdzy wierszami ksiazki
Balcerzana, ktora nie chee by¢ teoria poezji (cho¢ nia jest), lecz jej historig,
zarysem ewolucyjnym.

Piszac to wszystko, mam $swiadomos¢ poruszania si¢ wsréd ogolnikow, co
jest szkoda dla tej propozycji, ktéra wiasnie odznacza si¢ bogactwem
1 trafnoscia w zakresie ekspertyz szczegdtowych. Esej o Herbercie stanowi
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jedna z najciekawszych po wojnie prob odczytania dzieta autora Pana
Cogito w kontekscie zmian zachodzacych w polskiej poezji. Czy taki
Herbert nie zamyka tez w jakim$ sensie rozrachunkow Balcerzana
z awangardyzmem, z ideologia ,,stowiarska”, ktora w swej strukturalis-
tycznej odmianie jako metoda wciaz wydaje mu si¢ atrakcyjna, zawodzi
jednak jego oczekiwania jako poety? Dzieto Balcerzana jest dalszym — czy
ostatnim? — glosem w dyskusji na temat wspotczesnej poezji polskie;,
dyskusji zapoczatkowane] w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych. Jak
po roku 1965 wygladaly ,strategie” i ,,ideologie” poetyckie, kiedy
autorytet awangardy juz zdecydowanie upad}, chociaz Nowa Fala, pierw-
sze doswiadczenie poetyckie tego nowego okresu, czerpie jeszcze z do-
swiadczen , lingwistow’? Marzymy o historii poezji, ktorej jeszcze nie ma,
a ktora — kto wie? — moze wlasnie Balcerzan powinien napisac.

Jerzy Swiech

Przewodniku prowadz!

Encyklopedie, stowniki i leksykony roznego rodza-
juna ogot sa unas murowanymi bestsellerami. Nawet te mniej udane budza
zainteresowanie, tak dokuczliwie odczuwa si¢ brak wydawnictw infor-
macyjnych. Nauka o literaturze tez cierpi na te niedostatki, mimo istnienia
serii Vademecum Polonisty. A juz najwigksza bieda jest z literatura
wspolczesna. Daja sig tu we znaki nie tylko powszechne ubdstwo, ale
i spustoszenia cenzury, ktora albo kaleczyta najdotkliwiej publikacje
o wspdlczesnosci, albo niweczyta zupetnie mozliwosc ich ukazania si¢ (tak
bylo np. z tomem sylwetek Prozaicy PRL, przygotowywanym przez
Wiedze Powszechna po dwukrotnym wydaniu Prozaikow dwudziestolecia
migdzywojennego). PRL juz nie ma, a gtod informatoréw pozostal.
Drugi obieg wydawniczy, ktory po prostu uratowal nam zycie (duchowe)
w ubieglych latach, jeszcze raz okazatl si¢ niezawodny, przynoszac niemal
rownoczesnie dwie ksiazki z omawianej dziedziny. Wiasnie ukazal sig
(pytanie tylko gdzie, ja dostalam po znajomosci) pierwszy tom przewod-
nika encyklopedycznego Literatura polska po 1939 roku pod redakcja
Marka Witkowicza'. Wydawca zapowiada jeszcze dwa tomy, tacznie ok.
trzystu haset, w uktadzie tzw. holenderskim, czyli w porzadku alfabetycz-
nym w obr@bie kazdego tomu. Umozliwia to publikacj¢ skompletowane]
czesci materiatu bez czekania na ukonczenie catosci, co sie zwykle przy tak
obszernych, zbiorowych przedsigwzigciach ciagnie dtugo. Mamy wigc
pierwsze sto haset, w ktorych aktualnos¢ informacji doprowadzona jest
niekiedy do czasu poprzedzajacego zaledwie o rok moment wydania
Przewodnika, co bije na gtowe takie skadinad wazne informatory jak

' Literatura polska po 1939 roku. Przewodnik encyklopedyczny pod redakcja Marka
Witkowicza. Tom I. Warszawa 1989. Wydawnictwo PEN.



