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Glosy

O synkretyzmie form
w ,,Konradzie Wallenrodzie”

1. Poemat Adama Mickiewicza Konrad Wallenrod
spotkal si¢, niemal od momentu jego ukazania si¢, z negatywnym na
og6t przyjeciem i to nie tylko krytyki. Pierwsza nieprzychylna oceng
utworu wydal bowiem cenzor rosyjski Nowosilcow, ktory nazwal go
,mieszaning kolorowych strzgpéw”. Znakomity krytyk literacki i wiel-
biciel tworczosci Mickiewicza, Maurycy Mochnacki, wskazujac na szereg
rzekomych stabosci utworu pisat natomiast:

poema Konrad Wallenrod czastkowo, utamkami §liczne i czarujace, w rozwinieciujednak
swoim,jako twor sztukmistrza, i we wzgledzie artystowskim, caloscia organiczna, poetycka
nie jest. [...] Nie masz wewngtrznej zgody i harmonii migdzy czgsciami, miedzy masami
ogolnej konstrukcji poematu [...] Wielka takze zachodzi dysproporcja miedzy czescia
genetyczng poematu, {...] a czgscia opisowa, narracyjna. Mozaikowa robota poety, nie
umiejacego wyjs¢ mysla i dusza ze swojej indywidualnosci [...] tylko z pieknych fragmentow
sig sklada.’

Ta negatywna ocena przylgneta do utworu i powtarzana bywa dotad
przez niejednego ze wspolczesnych krytykow. Pouczajaca pod tym
wzgledem jest opinia wybitnego historyka literatury polskiej, Wiktora
Weintrauba, ktory uwaza, ze Mickiewicz nie byt w stanie ,,skonstruowaé
spojnego opowiadania”:

' M. Mochnacki O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym, Warszawa 1830, s. 171,

W niniejszej pracy pomocne okazaly si¢ informacje historyczne i dokumenty zebrane
w ksiazce Z. Libery ,,Konrad Wallenrod” Adama Mickiewicza, Warszawa 1966, do ktorej
wilaczono takze wypowiedz Mochnackiego.
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[Konrad Wallenrod} jest najbardziej nierownym i kontrowersyjnym z gtéwnych dziet
Mickiewicza. [...] Akcja czesto ogranicza si¢ do mieszaniny konwencjonalnych i niedbale
umotywowanych elementow. [...] Dialogi naruszaja kompozycje poematu i uderzaja
w powierzchowng, sentymentalng nutg. [...] Porzadek chronologiczny jest czgsto od-
wrocony. [...] Ze wzglgdu na cenzurg poeta poszedi na kompromis ze swym sumieniem
artystycznym.?

Duza czg$¢ analiz Konrada Wallenroda, od czasu jego opublikowania,
koncentrowatla si¢ na problemach takich jak mieszanie rodzajow literac-
kich, niezgodnos$¢ i brak harmonii migdzy czgsciami, utworu, luki
w narracji — innymi stowy, na rozbiciu i heterogenicznos$ci kompozyciji.
W analizach nie zauwazono, ze wia$nie stworzenie tego rodzaju dzieta
stanowito jedno ze znacznych osiagnie¢ Mickiewicza. Swiadczylo o no-
wym artystycznym rozwigzaniu problemu formy utworu, ktére harmoni-
zowalo doskonale z 6wczesnymi teoriami dzieta sztuki, proponowanymi
przez niemieckich romantykow. A wigc niezaleznie od wartosci artystycz-
nych tkwiacych w samym dziele, Konrad Wallenrod, podobnie jak inne
z wezesnych prac Mickiewicza (Farys i Dziady), zrozumiany by¢ moze
dopiero wowczas, gdy spojrzy si¢ nan w kontekscie czasu jego powstania
i gdy uwzgledni si¢ estetyke romantyzmu, tkwiaca u jego podstaw.

Estetyka ta byta, jak wiadomo, zwrocona przede wszystkim przeciwko
kanonowi neoklasycznemu, ktory wymagal od kazdego dziela literac-
kiego przestrzegania ,,czystosci” genologicznej, spojnosci i jednolitosci
nastgpujacych po sobie czgsci, oraz mocnej pointy. Wszystkie te aspekty
zostaly zakwestionowane przez romantykow, dla ktorych stosunek czesci
do catosci 1 catosci do czesci byt jednym z naczelnych zagadnien
teoretycznych, a ideal form synkretycznych (porownywalnych do
Urpflanze Goethego) byt w ich przekonaniu wzorem nie tylko dla sztuki,
lecz dla dziatan ludzkich w ogéle. ,, Tylko jeden istotny spor toczy si¢
w $wiecie — pisal Holderlin — mianowicie, co jest wazniejsze: calos¢,
czy indywidualna czg$c”. Jakkolwiek caly patos wezesnej teorii roman-
tykow skupia si¢ na celebrowaniu ,,organicznej calosci”, to jednak samo
pojecie ,,catosci” nabiera z czasem znaczenia niemal transcendentalnego;
staje si¢ obiektem blizej nieokreslonej tesknoty, zjawiskiem, ktore moze
by¢ przeczuwane, ale jest w zasadzie nieosiagalne. Zrealizowanie artys-
tycznej calosci wymagatoby z kolei, by jej czgsci byly zroznicowane,
jako ze nagromadzenie elementéw monologicznych daloby w efekcie
tylko mechaniczng sume raczej niz wewnetrznie zlozona i zorganizowanga
strukture. Goethe, ktory przewidzial i sprecyzowat duza cze$¢ roman-

2 W. Weintraub The Poetry of Adam Mickiewicz, Haga 1954, s. 122, 124. Opini¢
Weintrauba podzielato wielu krytykow. Najostrzej wypowiadat si¢ J. Przybo$, wskazujac
na ,nieobrotnos¢ i sztywno$¢ fraz, nieudale cigzkie porownania” (Czytajgc Mickiewicza,
Warszawa 1950, s. 106).
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tycznych rozwazan teoretycznych dotyczacych charakteru sztuki, zilus-
trowat charakter organicznych catosci odwotujac si¢ do metafory rosliny:

7adna istota Zyjaca nie stanowi monolitu, lecz sklada si¢ z rozmaitych czgsci {...]. Im
bardziej niedoskonata roslina, tym bardziej jej czgsci sa podobne czy zblizone do siebie
i tym bardziej cze$¢ przypomina calo$¢. Im bardziej roslina staje si¢ doskonata, tym
bardziej odmienne od siebie staja si¢ jej czgsci.?

Indywidualne czgsci sa wigc nie tylko srodkiem do skonstruowania
catosci, ale sa tez same w sobie ,,mikrocalosciami”. Zgodnie z tym
poglqdem kazda czes¢ dazy do 051qgn1¢01a stanu calo$ci, ale wlasciwa
catos¢ nie moze by¢ nigdy w petni ani zrozumiana ani osiagnieta. Dzieto
sztuki ma wiec ex definitione charakter niepetny i nieskoficzony, czy tez,
jak sugeruje Mickiewicz w zakonczeniu Konrada Wallenroda, moze by¢
ono uzupetnione tylko w wyobrazni czytelnika (,,Niechaj ja [...] czuly
stuchacz w duszy swej dospiewa”). Poprzez podkreslenie znaczenia czesci
i fragmentu vis-a-vis calosci (na przyklad Arabeske Schlegla i Briich-
stiicke Novalisa), romantycy przywiazywali duza wage do koncepcji
napiecia migdzy czesciami skladowymi dziela, napigcia, ktore stawato
sie nierozwigzywalnym paradoksem: calo$¢ decyduje o charakterze
czesci, czesci zas wyprzedzaja calosé i sa niezbedne dla jej funkcjonowa-
nia.

Dostrzezenie roznorodnosci elementow dzieta doprowadzito ich do
odrzucenia neoklasycznej koncepcji podziatu poezji na gatunki literackie.
Wedlug Herdera pierwotne formy poezji nie miescily si¢ w sztucznie
ustalonych ograniczeniach rodzajowych. Podobnie Goethe — mimo ze
uwazatl rodzaje literackie za formy dane przez nature (Naturformen)
— pojmowal ballade jako najprawdziwsza forme¢ poetycka, poniewaz
byla synteza wszystkich trzech wyodrgbnionych rodzajow. W poszuki-
waniach hybrydy, formy synkretycznej, ktora miata tworzy¢ poezje
przysztosci (i ktora byla zapowiedzia Gesamtkunstwerk), uczestniczyli
takze Friedrich Schlegel (tworca koncepcji ,,arabeski”), a przede wszys-
tkim czolowy teoretyk romantyzmu, Novalis. Pisat on:

Sztuki plastyczne, muzyka i poezja odnosza si¢ do siebie tak jak epika, liryka i dramat.
Stanowia one niezbedne skladniki kazdego niezaleznego dzieta sztuki, i polaczone sa
w roznych relacjach tylko zgodnie ze swym specyficznym przeznaczeniem (und nur nach
Beschaffenheit in verschiedenen Verhiiltnissen geeinigt sind).*

3 Pelniejszy cytat tego ustepu, wraz z ukazaniem jego podobienstwa do ,,organicznych”

pogladow Kanta zawiera ksiazka Th. McFarlanda Romanticism and the Forms of Ruins,
Princeton 1981, s. 40.

4 Cytat ten pochodzi z Schriften Novalisa, s. 348. Przytaczam go za 1. Behrens Die Lehre
von der Einteilung der Dichtkunst, Halle-Salle 1940. Tam tez odwotania do Herdera
i Schlegla, s. 186.
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2. Trudno jest okresli¢, w jakim stopniu poglady
estetyczne romantyzmu, aktualnie dyskutowane na Zachodzie, od-
dziataty na mtodego Mickiewicza, ale bez watpienia znat je w ogdlnosci
i podzielal wraz z innymi wspoétczesnymi mu poetami (Byron, Coleridge,
Goethe, Schlegel, Puszkin, Njegos). Ich utwory — podobnie jak Konrada
Wallenroda — cechuje polifonia stylow i synkretyzm rodzajow. Sam
Mickiewicz wypowiadal si¢ zreszta do$¢ jednoznacznie w kwestii doty-
czacej rodzajéw literackich. Twierdzit na przyklad, ze taczenie rodzajow
bylo cecha poezji stowianskiej. W jednym ze swych paryskich wyktadow
poeta konstatowat:

W poezji Stowian wszystkie rodzaje stylu zlewajg si¢ ze sobag [...]. Utamek piesni zenskiej
wybornie u nich sig zlewa z poezja bohaterska. jesli rytm jest jednaki. Poezja za$ bohaterska
bardzo zamienia si¢ w dramat. Dosy¢ jest pooddziela¢ rozmowy, porozdawaé okresy
osobom, zeby zrobi¢ z epopei sztuke teatralng.’

Nawet jezeli przyznamy, ze historia konfliktu litewsko-krzyzackiego
byla alegorig wspotczesnych stosunkow polsko-rosyjskich, kompozycja
Konrada Wallenroda nie moze w zadnym razie by¢ interpretowana jako
proba uniku wobec carskiego cenzora. Nie byt to ,kompromis artys-
tyczny”, lecz $miala proba stworzenia dzieta ztozonego i wielopoziomo-
wego, ktorego poszczegdlne czgéci zmierzaja do osiagnigcia statusu
zwartej jednostki w procesie konstruowania i ksztattowania nadrzedne;j,
bardziej skomplikowanej calosci.

Wzgledna autonomia poszczegoélnych czesci dziela jest widoczna w or-
ganizacji poematu, podzielonego na sze$¢ rozdziatow roznej dlugosci,
o roznym stopniu zlozonosci i roznej formie metryczne;.

Dlugos¢ rozdziatow jest nieproporcjonalna. Pierwsze trzy zajmuja od
50 do 300 wersow, na piaty i szosty przypada odpowiednio 199 i 291
wersow; rozdziat czwarty (Uczta) dominuje nad caloécia poematu nie
tylko pod wzgledem zawartosci, lecz takze liczby wersow (756). Podziat
na rozdzialy nie okresla jednak kompozycji utworu, gdyz wszystkie
(z wyjatkiem Wprowadzenia) sktadaja si¢ z kilku osobnych czgsci.
Rozdzial drugi zawiera, poza narracja autorska, Hymn i Piesn
(w wykonaniu Wajdeloty); rozdzial trzeci — ,,piesn” Aldony oraz dtugi
dialog Alfa i Aldony; rozdzial czwarty obejmuje Piessi Wajdeloty, jego
obszerna Powies¢ (sktadajaca sig z 341 wersow) 1 Ballade (Alpuhara)
$piewang przez Wallenroda; rozdzial piaty przedstawia Wojne i Proces,
szOsty opisuje ostatnie spotkanie kochanko6w i scene $mierci Wallenroda.
Tytuly rozdziatow shuza wigc temu, by zasugerowac tok narracji, nato-
miast podrozdzialy niemalze ja blokuja wprowadzajac, jako przeciw-

5 A. Mickiewicz Dziela wszystkie, t. 7, s. 255-256.
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wage, roznorodne motywy, gatunki literackie, oraz formy stroficzne.
Podczas gdy narracja sklada si¢ w calosci z wersow 11-sylabowych,
Hymn pisany jest wysokim, retorycznym stylem (wskazujacym, ze byt
odspiewany po lacinie). Bezposrednio po Hymnie pojawia si¢ pie$n
milosna Wajdeloty (Spiewana, jak mozna sadzi¢, po litewsku) skon-
struowana jako piesn ludowa. Kontrast mi¢gdzy piesniami podkresla ich
forme: Hymn napisany jest wierszem wolnym, z wyrazng asymetria
wersow, podczas gdy Piess w formie stroficznej (czterowiersze), opartej
na paralelizmie kupletéw i strof. Rozdzial trzeci, zawierajacy piesn
Aldony i jej dtugi dialog (z wiezy) z Alfem wprowadza z kolei zupetnie
nowy koloryt. Piesn, napisang sekstynami cechuje silny tadunek liryzmu,
zmienne rymy i nieprzerwana symetria wersow. Jej lekko sentymentalny
ton (ze wspomnieniami beztroskiego dziecinstwa: ,, Trzy pigkne corki
bylo nas u matki”), podkreslaja wykrzykniki (,,Ach ja wierzylam”)
i pytania retoryczne (,,Kt6z me westchnienia, kto me lzy policzy”).
Dtugi dialog, ponownie podjety w ostatnim rozdziale, stwarza drama-
tyczne napiecie potwierdzajace jakby wskazanie Mickiewicza: ,,wystarczy
rozdzieli¢ rozmowy i wyznaczy¢ role, aby zmieni¢ utwor epicki w sztuke
teatralng”. Dramatyczny charakter dialogow podkresla struktura replik
i ripost oraz wyrwany, jakby przy$pieszony tok, niektorych wypowiedzi
(na przykiad: ,,Wyni$¢ nie mogg, nie cheg”, ,,O na milos¢ Boga”, ,,Juz
nie pora”, ,Juz nie pojdziesz?”).

,Kontrapunktowa” organizacja czgsci jest najbardziej widoczna w roz-
dziale czwartym. Skladaja si¢ nan trzy tematycznie i stylistycznie od-
mienne czesci. Tu Piesn Wajdeloty zaczyna sie¢ od motywu ludowego,
po ktorym nastepuje opowies¢ o roli poezji ludowej w ramach tradycji
narodowej; Powies¢ Wajdeloty jest powiescia z przesztosci, podczas gdy
Ballada Wallenroda wywiedziona jest z Hiszpanii, a wykonana naj-
wyrazniej w obcym jezyku (jezyku, ktorego Konrad nauczyt sie od
Maurow). Przejscie od czesci do czesci jest gwaltowne, bez widocznych
wiezi (,,Nie [...] ja za$piewam inng”, mowi nagle Konrad do barda).
Roznica pomiedzy poszczegdlnymi czgsciami jest réwnoczesnie pod-
kreslona przez ich odmienng wersyfikacje; pierwsza piesn sklada sie
z wersow 11-zgloskowych i nieregularnych strof (z naprzemiennie
wystepujacymi czterowierszami, sekstynami i oktawami); Powies¢ imi-
tuje klasyczny heksametr, a druga piesn sklada si¢ z czterowierszy
z kolejno nastgpujacymi wersami 10- i 8-zgloskowymi (tak zwana
»przeplatanka”). Mimo ze w kazdej z trzech czgsci wykorzystany jest
tryb narracyjny, przywoluja one i przeciwstawiaja sobie rozne tradycje
epickie: pierwsza nawiazuje do poezji ludowej, druga do heroicznych
powiesci homeryckich, a trzecia do sredniowiecznej, neotacinskiej ro-
mancy.
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Rozdzialy piaty i szosty sa kompozycyjnymi odpowiednikami roz-
dzialow drugiego i trzeciego, ktorych podzialy i formy rodzajowe
ponownie podejmuja i przeksztalcaja. I tak rozdziat piaty obejmuje,
podobnie jak rozdziat drugi, opowies¢ epicka (silnie dzialajacy emo-
cjonalnie na czytelnika opis wojennej porazki Zakonu) oraz Sqd o wer-
syfikacji mieszanej (kombinacja wiersza wolnego oraz wersow 13-, 11-,
10- i 8-zgtoskowych, z pewna iloscia rymow). Podobnie jak rozdziat
trzeci, rozdziat szosty nawraca do formy diugiego dialogu (PozZegnanie)
1 konczy si¢ opisem $mierci Wallenroda oraz piesnia barda opiewajaca
jej znaczenie. Ostatnie stowa poety (,, Taka piesn moja o Aldony losach™)
sa powiazane ze Witegpem 1 zapowiedzianym w nim zamiarem stworzenia
poematu o wojnie oraz o godzacej wszystko, nieSmiertelnej sile mitosci.
Powyzsza analiza pokazuje, ze Konrad Wallenrod jest starannie przemys-
lang tréjdzielng struktura z niemalze symetrycznymi czgsciami bocznymi
oraz Srodkowa (rozdzial czwarty), zespalajaca catos¢ kompozycji. Pozor-
nie ,heterogeniczne strzgpy” sa rezultatem okreslonego rozumienia
calosci, obejmujacej pewna liczbe czesci mogacych funkcjonowac samo-
dzielnie. Rownoczes$nie czgsci te nie tylko rozwijaja si¢ w porzadku
czasowym, lecz rOwniez przenikaja si¢ i uzupetniaja wzajemnie, tworzac
polifonie stylow, rodzajow literackich i form wierszowych. Powstata
w ten sposob struktura kompozycyjna ma warto$¢ nowatorska nie
tylko w historii polskiej literatury, lecz i w dziejach europejskiej poezji
romantyczne;j.

3. Te szczegdlna jakosc formy kompozycyjnej Konrad
Wallenrod zawdziecza w duzej mierze réznorodnosci form wersyfikacyj-
nych. Beda one tematem moich dalszych uwag. Mickiewicz byt nie tylko
autorem znakomitych dziel poetyckich; przyczynit si¢ rowniez do wzbo-
gacenia polskiej wersyfikacji. Wprowadzit do niej lub utrwalil szereg
nowych form wierszowych, jak cho¢by Jamb czy anapest (w tzw. strofie
Mickiewiczowskiej) oraz polaczenia wiersza regularnego Z wierszem
wolnym. Mistrzostwo Mickiewicza w dziedzinie wiersza nigdzie nie jest
tak widoczne jak w Konradzie Wallenrodzie, gdzie w obrebie jednego
dziela wystepuje splot najrozmaitszych metrow i jedyna w swoim rodzaju
innowacja: heksametryczne wersy stworzone na wzor klasycznego
heksametru.
Nowatorstwo tego typu wiersza, rozpowszechnionego w literaturze
europejskiej od czasu ttumaczenia Homera przez J. H. Vossa oraz
lansowanej przez F. A. Wolfa mody na studia homeryckie, musiato
w sposOb szczegdlny fascynowaé Mickiewicza. Mial okazje zapoznac
si¢ Z jego przeszczepieniem na grunt poezji rosyjskiej (w ttumaczeniach
lliady i Odysei autorstwa Gniedicza i Zukowskiego) i mogl sledzi¢
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proby jego polskich adaptacji w dzietach kilku wspoétczesnych mu
poetdw, takich jak Elsner, Nowaczynski i Krolikowski.

W Objasnieniach do Konrada Wallenroda Mickiewicz formutuje szereg
ciekawych uwag na temat oryginalnosci heksametru i wskazuje na
zrodla swego zainteresowania ta forma wiersza, trafiajac niemal w sedno
Jjego osobliwosci.

Lubo rodzaj wiersza, uzyty w Powiesci Wajdeloty mato jest znany, nie chcemy wyktada¢
powodow, ktore nas do tej nowosci sklonity [...]. Za miar¢ zglosek uwazaliSmy akcent,
zachowujacy si¢ w wymawianiu: radziliSmy si¢ tez uwag zawartych w waznym dziele
Kroélikowskiego. Wprawdzie w kilku miejscach odstapiliSmy od podanych przezen
prawidel, ttumaczy¢ si¢ tu jednak z tego wzglgdu nie poczytujemy za rzecz stosowna
i potrzebna. [...] W budowie wiersza nasladowano heksametr grecki, z ta roznica, ze
w miejscu spondejow (— —) uzywano najczgsciej trochejow (- u) albo — v. W dwéch lub
trzech miejscach daktyle zastapione sa przez antibacchius (- — U).

Odstapienie Mickiewicza od ,prawidel” Krolikowskiego bylo do$c
istotne. Kroélikowski obstawal przy tym, by $rednidwka przypadata,
zgodnie z wzorem klasycznym, w obrebie trzeciej stopy. Tymczasem
u Mickiewicza sredniéwka zbiega si¢ z granica migdzy stowami i wers
rozpada si¢ na dwa syntaktycznie odrebne hemistychy. Pierwsze dwa
wersy Powiesci moga postuzy¢ jako przyktad:

Skad Litwini wracali? — Z nocnej wracali wycieczki,
Wiezli tupy bogate w zamkach i cerkwiach zdobyte.

Unmieszczajac $Sredniowke na granicy miedzy stlowami, Mickiewicz
postepowat zgodnie z polska tradycja wersyfikacyjna, wedtug ktorej
kazdy hemistych diuzszego wersu konczy! si¢ trochejem. Co wigcej,
utrzymujac ,akcent zachowujacy si¢ w wymawianiu” poeta nie byt
skrepowany norma klasycznego heksametru, ktéry wahat si¢ od 13 do
17 zglosek, jako ze wers mogt skltadac¢ si¢ wylacznie ze spondejow,
zwyjatkiem piatej stopy, wymagajacej daktyla i stopy szdstej — trocheja
lub spondeja. Zastosowanie werséw 13-zgloskowych, z akcentem przy-
padajacym na kazda nieparzysta sylabe (liczac od poczatku wersu)
doprowadzitoby go do wersyﬁkacp tI‘OChClCZﬂC_], tj. do systemu charak-
terystycznego dla czesci WCZCSHIC_]SZC_] poezji polskiej (szczegblnie 0s-
miozgloskowce), ale ktora w niczym nie przypominalaby metrum klasy-
cznego. By powigkszy¢ liczbe sylab nieakcentowanych zdecydowat sig¢
wprowadzi¢ wersy, w ktorych liczba sylab wahataby sie od 14 do 17,
z przewaga 15 (748 lub 8+7) i 14 (747), srednio z 6 sylabami
akcentowanymi w kazdym wersie, ktore odpowiadatyby 6 dilugim
sylabom metrum klasycznego.

Dwa z tych akcentow przypadaja do$¢ konsekwentnie na druga sylabe
przed klauzula i $redniowka.
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Specyfika tego ,,heksametru” intrygowala badaczy zajmujacych sig
wersyfikacja Mickiewicza, szczegolnie M. Diuska i A. Wazyka, ktorzy
probowali zdefiniowaé go w rozny sposob. Wedtug Dtuskiej wiersz ten
konstytuuja nastgpujace cechy state (,,konstanty”): akcent padajacy na
pierwsza sylabg wersow; ustalona $redniowka i klauzula przypadajaca
na granice stowa (z wyjatkiem wersu 279, gdzie srednidéwka przypada na
srodek stopy); brak przerzutni oraz wersy o dlugosci od 14 do 16
zgtosek (Dtuska przeoczyla wers 431, ktory liczy 17 zgiosek) Ponadto
badaczka znajduje nast@pujqce warlanty dtugos¢ werséw waha sie od
14do 16 sylab przypommajqc staropolskiizosylabizm wzgledny, podczas
gdy przybllzona liczba szesciu akcentow przypadajacych na wers wska-
zywaé moze na zespolenie wzglednego tonizmu z sylabotonizmem.®
Wedlug Wazyka Powies¢ Wajdeloty to po prostu szeScioakcentowiec
toniczny. W rzeczywistosci sprawa przedstawia si¢ nieco inaczej, gdyz
starajac sie nasladowac¢ klasyczny heksametr, Mickiewicz nie trzymal
sig Scisle ani zasady 6 akcentow, ani zasady Wymagajqcej statego akcentu
na pierwszej sylabie. Jego wersy odznaczaja si¢ obecnoscia od 6 do
4 akcentow, z ktorych dwa padaja obowiazkowo na sylabg poprze-
dzajaca sredniowke i klauzule. Podane ponizej przyktady ilustruja ten
zakres:

1. Szes¢ akcentow (34 3) w wersie:

a) Miedzy Litwinow uciekli | ksiazg Kiejstut ich przyjal — w. 267,
b) Winrych, mistrz krzyzacki | chowal mi¢g w swoim patacu — w. 299;
¢) GdySmy do zamku wracali | starzec izy ocieral — w. 310.

2. Pie¢ akcentow w wersie:

a) (2+3) Zem sierota i Litwin | czesto mie wabit do siebie — w. 305;
b) (3 +2) Zostat zal po rodzinie | ku cudzoziemcom nienawis¢ — w. 298;

3. Cztery akcenty w wersie:

a) (2+2) Pogladaja ku Prusom | i zalewaja si¢ lzami — w. 259;

b) (1+3) I o niepokalanej | Syna Bozego Rodzicy — w. 307.

Jak pokazuja przytoczone przyklady, heksametr Mickiewicza nie jest
izotoniczny ani sylabotoniczny, cho¢ w pewnym sensie zbliza si¢ do
obu. Ale rozwazanie tego systemu w kategoriach prozodii polskiej nie
uwzglednia w nalezyty sposob ani intencji autora, nastawionej na
nasladowanie struktury wiersza homeryckiego, ani jego aktualnej reali-
zacji. Powstaje pytanie jakimi $rodkami postuzyt sie Mickiewicz by
przenies¢ do polskiej wersyfikacji niektore dystynktywne cechy tego
rodzaju wiersza.

¢ M. Dluska O wersyfikacji Mickiewicza. Proba syntezy, Warszawa 1955, s. 12.
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Jak juz wczesniej zauwazylismy, dtugos¢ wersow Powiesci waha si¢ od
14 do 16 (wyjatkowo 17 sylab). Wersy te sa z kolei podzielone na
symetryczne i asymetryczne hemistychy. Te pierwsze sktadaja si¢ z kom-
binacji 8+ 8 lub 747 sylab, drugie 748, 648, 846 sylab. Znaczna
wiekszo$¢ stanowia wersy asymetryczne (239 z ogolnej liczby 341),
z przewaga kombinacji 74 8. Poza tym 26 wersow zbudowanych jest
wedlug wzorca 7+7, a 76 wersow — 8+ 8 sylab. Dluzsze wersy (748
i 8+ 8) umozliwily poecie uzycie przynajmniej dwoch daktyli w wersie,
z ktorych jeden pojawia si¢ na ogot w obrebie drugiego hemistychu,
dokladniej — przed regularnie wystepujacym trochejem klauzuli. A za-
tem typowy wers Powiesci odpowiada nastgpujacemu schematowi:
XX-uvu-ul|l(X)xx-uvu-u

W tym schemacie akcent szostej i trzeciej stopy trocheicznej ma charakter
inwariantu, a akcent drugiej stopy daktylicznej zbliza si¢ do tej roli.
Nieobecnos¢ daktyla w pierwszym hemistychu kompensuja na ogot
dwa daktyle w drugim, podczas gdy do sytuacji odwrotnej dochodzi
rzadko (np. cytowany powyzej wers 310). Oto kilka przykladow pierw-
szego z opisanych przypadkow:

a) Stuzyt ttumaczem wojsku. | Ten, gdy si¢ o mnie dowiedzial — w. 304;
b) Az na koniec ptomien | zemsty w milczeniu karmiony — w. 494;
¢) Jeste$ wolna, jeste§ | wdowa po wielkim czlowieku — w. 559.

Jak pokazuje powyzszy diagram, poczatek hemistychu, zasygnalizowany
kreska, jest nie nacechowany i moze by¢ realizowany poprzez roznorodne
formy metryczne (U U, — U, U —, U U U, U — U, U U —), podczas gdy
zakonczenia hemistychow sa nacechowane. To wlasnie dzigki regularnej
dystrybucji pozycji nacechowanych (wystepujacych zwlaszcza na koncu
wersu i odzwierciedlajacych dokiadnie forme klasycznego heksametru:
—u u—u). Powies¢ Wajdeloty przywodzi na mysl i przypomina klasyczny
heksametr. Wrazenie tego metrum dodatkowo podkresla to, ze na
niektore wersy przypadaja 3 lub 4 daktyle. Dzieje sie tak, jak mozna
oczekiwac, w wersach 16- (lub 17-) zgloskowych (8 +8, 8 +9). W przeci-
wienstwie do wersow o formie 7+ 8, ktore stanowig przewazajaca czes¢
Powiesci, wersy o formie 8 + 8, ze swym nasyceniem daktylami, a nawet
z daktyliczna $redniowka, spetniaja funkcje ekspresywna lub onomato-
peiczna 1 stuza zasygnalizowaniu najbardziej dramatycznych i dynamicz-
nych czgsci powiesci. Nastepujace wersy ilustrujg ich zastosowanie:

a) Lata dziecinstwa ptyngly, | zylem $réd Niemcow jak Niemiec — w. 295;
b) Niemasz roOwnego na ziemi | oprocz wyrazu ojczyzna — w. 384;

c) Kigby dymu buchnety po | gmachu, wybiegliémy w brame — w. 279;

d) Pod niebiosami ognistymi unosi si¢ bomba polotem — w. 431.
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Warto przypomnie¢, ze nagromadzenie daktyli majace na celu wzmoc-
nienie ekspresji bylo zjawiskiem czgsto spotykanym w heksametrze
klasycznym — Mickiewicz jako poeta i znawca antyku zdawatl sobie
doskonale sprawe z mozliwosci stylistycznych uzycia tej formy wer-
syfikacyjnej. Oryginalno$¢ metryczna Konrada Wallenroda polega nie
tylko na nowatorstwie Powiesci Wajdeloty, ale rowniez na rOwnoczes-
nym wykorzystaniu réznych systemow wersyfikacyjnych. Najwazniejsza
cze$¢ poematu, zawierajaca narracje autora, Piesn Wajdeloty (w roz-
dziale drugim) oraz Piesn z wiezy (rozdzial trzeci), zbudowana jest
z nastepujacych kolejno wersow 11-zgloskowych, ze Sredniowka po
piatej zglosce (5+6). Rozmiar ten zastuguje na uwage ze wzgledu na
swoja organizacj¢ rymow oraz form stroficznych, pokrotce omowionych
powyzej. Z punktu widzenia wersyfikacji wyrdzni¢ mozna jeszcze trzy
czesci, znamienne réoznorodnoscia ich rozmiarow. Czesci te to Ballada
(Alpuhara), Hymn (rozdziat drugi) oraz Wojna (rozdzial piaty). Ballada
sktada si¢ z wystepujacych naprzemiennie werséw 10- i 8-zgtoskowych
dzielonych odpowiednio na hemistychy o formie S+ 5 oraz 5+ 3. Sche-
mat tej przeplatanki ilustruja wersy czwartego czterowiersza:

Jeden Almanzor, | widzac swe roty
Zbite w upornej | obronie

Na podstawie tego schematu, obecnego w wigkszosci czterowierszy,
Dtuska konkluduje, ze Alpuhara posiada ,,wyrazne tetno daktyliczne”’,
podczas gdy Wazyk, wykazujac wigcej umiarkowania, nazywa ten typ
wiersza ,,tonicznym sylabowcem”® — zapewne dlatego, ze regularne
wystapienie amfibrachu w drugim hemistychu wersow 8-zgtoskowych nie
dopuszcza do pelnego zrealizowania rytmu daktylicznego. Toniczny cha-
rakter Ballady jest wyraznie zaakceptowany, poniewaz wersy 10-zgtos-
kowe zawieraja cztery zgloski akcentowane (- v u—u|—u U —uU), a wersy
8-zgloskowe — trzy (- v u —u | U —u). W kilku wersach rytm ten zostaje
zaklocony dla osiagnigcia emfazy (np. w drugim wersie dziesiatego cztero-
wiersza, zdwoma akcentowanymi zgltoskami: ,,Gdy Almanzora | pozna-
1i”, czy w drugim wersie szesnastego czterowiersza, w ktorym brak $red-
niowki: ,,Chciatby usci$nieniem wiecznym™), co nie zmienia zasadniczego
charakteru tego rozmiaru. Zadne z cytowanych powyzej okreslen tego
wiersza nie oddaje dokladnie jego wlasciwego charakteru. Pierwsze jest
zbytsilne, a drugie zbyt stabe. Blizsza analiza Ballady wskazuje niewatpli-
wie na jej sylabotoniczny schemat, ale schemat ztagodzony tym, ze amfi-
brachy wystepuja na przemian z daktylami w pierwszym hemistychu

7 M. Dtuska, op. cit.
8 A. Wazyk Mickiewicz i wersyfikacja narodowa, Warszawa 1954, s. 128.



137 GLOSY

wersOw, a w wersach 10-zgloskowych w drugim hemistychu. I tak, pierw-
sze dwa czterowiersze sa w zasadzie daktyliczne, trzeci natomiast —amfi-
brachiczny (np. pierwszy i czwarty wers ,,O wschodzie stonca | ryknety
spize || Hiszpanie zamku | dostali”); czwarty czterowiersz jest daktyliczny,
a piaty silnie amfibrachiczny (,,Hiszpan na $wiezej | zamku ruinie || Roz-
dziela brance | i tupy™); siodmy czterowiersz jest daktyliczny, 6smy amfi-
brachiczny, i tak dalej. Tak wigc sylabotonizm Ballady ma charakter
mieszany, co decyduje o jej formalnej i stylistycznej roznorodnosci.
Hymn oraz Sqd (rozdziat piaty, wersy 148—178) nie maja w odréznieniu
od pozostatych czgsci Konrada Wallenroda poddajacych si¢ tatwemu
opisowi konturow metrycznych. Zgodnie z jego trescia, styl Hymnu
odznacza si¢ deklamatorskim, retorycznym patosem, podczas gdy styl
Sqdu wydaje si¢ nasladowac rytm jezyka mdwionego. Jego luzna forma
metryczna wynika ze zmiennej dlugosci wersOw oraz nieregularnego
uzycia sredniowek i rymow. Lecz warto zaznaczyé, iz po krotszych, 6-,
7- 1 8-zgloskowych wersach, nastgpuja gdzieniegdzie rownolegle wersy
10-, 11- i 13-zgloskowe, stwarzajac wrazenie wzglednego sylabizmu,
chociaz jako calos¢ Sqd ma charakter mieszany.

W przeciwienstwie do Sqdu, Hymn jest przykladem wiersza wolnego.
Wyrdznienie semantycznie nacechowanych stow i fraz (takich jak
Golgbka Syjonu, Synu Zbawicielu) zmniejsza mozliwos¢ paralelnego
rozczlonkowania wersow, ktorych dlugos¢ waha si¢ od S do 13 sylab.
Zaden z tych werséw nie tworzy petnego zdania. Nieregularno$¢ wer-
syfikacji podkresla ponadto typograficzna organizacja fragmentu. Wnio-
sek wydaje si¢ dos$¢ oczywisty: Konrad Wallenrod jest znakomitym
osiagnigciem poetyckim Mickiewicza (i polskiego romantyzmu) nie tylko
ze wzglegdu na swoja oryginalnos$¢ i glebie, ale takze dzigki sposobowi,
w jaki wszystkie aspekty tego dzieta — jego fabula, gatunki literackie,
kompozycja i wersyfikacja — zostaly z soba tak powiazane, by mogly
stworzy¢ dzieto pelne napie¢ miedzy forma a trescia, czesciami a caloscia.

Edward Stankiewicz

przelozyla Izabela Kalinowska—Blackwood



