Artur Grabowski

Tajemnica sylabowca, czyli o duchu
poezji polskiej

Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 4 (57), 86-97

1999

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Tajemnica sylabowca, czyli o duchu poezji polskie]

Wszystko zaczelo si¢ wraz z przyjeciem chrze$cijanstwa. A wiadciwie troche
pézniej, bo dopiero wiedy, gdy na dwér Piastéw przybyli, méwiacy po tacinie, mni-
si. Przywiezli ze sobg ksig¢gi i nawracanie pogan zaczelo si¢ na dobre. Krok pierw-
szy — nauka czytania i pisania, oczywiscie po tacinie. Opowiadajac o poczgtkach
wiersza polskiego, opowiadamy zarazem o poczatkach kultury literackiej, a wiec o
tym, co importowane i zaadaptowane do rodzimych warunkéw.

Dzieje wiersza polskiego! zaczyna Lucylla Pszczotowska od przywotania tego
przetomowego dla Polakéw zdarzenia (s. 7). Jest rzecza zastanawiajaca, ze nasz
wiersz rodzi sie jako sztuka przekiadu, a wigc z dgzenia do realizacji wzorca, z na-
$ladowania, z wysitku wyszukiwania odpowiedniego stowa. Co wiecej, pod dyktan-
do wiersza, literatury wysokiej w ogdélnosci, ksztattuje si¢ jezyk polski, dostoso-
wujac skiadnie do facinskiego wzoru, ktéry poznajemy gtéwnie w jego realizacji
piesniowej, w kosciele. Jesli przyjaé, ze forma dziela sztuki jest ksztattem postrze-
gania $wiata, je$li utrwala si¢ w niej jaki$ $wiat wspdlnego podgladania rzeczywi-
sto$ci, tak jak modele wspéizycia utrwalajg si¢ w instytucjach, to »zarys historycz-
ny” wersyfikacji w jezyku polskim kresli ksztalt polskiego pojmowania poezji,
a wiec swoisty portret polskosci.

Konterfekt 6w jest raczej piekny niz prawdziwy, z estetyka wszak mamy do czy-
nienia i o sztuce ,wysokiej” opowiada Autorka. Inaczej by¢ nie moze, skoro umie-
jetno$¢ pisarska przyszia do nas w jezyku obcym, a na dodatek sztucznym (bo nie-
zupelnie ,martwym”), to znaczy takim, ktéry przeznaczony byt niejako wyligcznie
do obstugi spraw wyzszych, wazniejszych, ktéry miat im poméc przetrwaé, bo
mniemano, iz warte sg zachowania, przekazania potomnym. Dzieje wiersza pol-
skiego, jak wynika z tej Swietnej i niezwykle inspirujacej monografii, bedg miaty
zatem dwie zasadnicze sily napedowe, dwa punkty oporu i oparcia: obce wzorce i
wlasng tradycje literacks. Na tych filarach zbudowata Autorka kunsztowny gmach
swojej historycznej teorii wierszowania w jezyku polskim.

L. Pszczolowska Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroclaw 1997.
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Wspominam o tym, bo chcg wskaza¢ na sensowno$¢ liczenia sylab i akcentow,
mierzenia werséw, badania zjawisk tak ,nieuchwytnych”, jak: tempo mowy, rytm
sktadni, falowanie melodii sensu na spadkach i wzlotach §redniéwki, klauzuli,
naglosu. Wersologia wydaje si¢ naukg hermetyczna, ale tylko dlatego, ze zajmuje
sie sferg bytow subtelnych, co nie znaczy nierzeczywistych. W istocie bowiem, c6z2
jest trwalszego, c6z bardziej zauwazalnego niz forma wierszowa? Od niej wszak za-
czyna si¢ badanie poezji, a Lucylla Pszczotowska doskonale zdaje sobie sprawg ze
»stuzebnego” charakteru tych badan. Jesli czasem niecierpliwi mnie (a niespecja-
listdow pewnie czesciej) brak rozswietlajacych suche wyliczenia komentarzy, jesli
tesknie niekiedy za wnioskami dotykajacymi spraw samej poezji — to jednak szyb-
ko orientuje sie, ze oto badaczka zatrzymuje si¢ na progu, dyskretnie zapraszajac
do interpretacyjnego trudu...

*

1. Brak rozwazan o wplywach docierajacych z rozwoju samego jezyka, brak
szerszego opisu wplywdow ,ustnej polskiej poezji”, o ktérej wspomina (5. 7)
Pszczolowska na wstepie — nie sg przypadkowe, nie wynikaja z zaniedbania czy
niedostatku miejsca. Przeciwnie, wydaje si¢, ze to jaka$ wskazoéwka, co do same;j
istoty polskiej literatury, jej znaczenia w zyciu Polakéw.

A zatem: poezja tworzona jest w obrebie elity kulturalnej i na jej potrzeby,
zwigzana ze sprawg publiczna, z wysoka tematyka. Zbliza jg to do retoryki, ograni-
cza zakres tematyczny, co przyczynia si¢ do niejakiej hermetyzacji, skiania twor-
cow do konfrontowania wiasnych osiagni¢¢ z dzietami poprzednikéw. Formy wier-
szowe rozwijaja si¢ przeto w imie sprzeciwu lub wariacji. Role ,,od$wiezacza” wier-
szarodzimego peinig przeklady, ktére przynosza nowe sposoby wykorzystania eks-
presyjnych i formotwoérczych mozliwosci j¢zyka. Wyraznie tez widaé rozwarstwie-
nie i specjalizacje form — dla obiegu popularnego przeznacza si¢ repertuar kilku
»latwych” wierszy, stylizowanych na twoérczo$é¢ ludowa. Charakterystyczny jest
przy tym brak giebszego wptywu rodzimej poezji »niskiej” na tworcéw profesjo-
nalnych. Nurt giéwny wiersza polskiego zaczyna si¢ przeto aktem zalozycielskim.
Nie jest proba ujecia rodzimej mowy w forme wynikajaca z istoty polszczyzny, ale
wysitkiem polegajacym na bolesnym dopasowywaniu sarmackiej witalno$ci do eu-
ropejskiego tadu.

W przekonaniu Autorki, popartym niezwykla erudycja, dominanta wiersza pol-
skiego jest izosylabizm. Mozna powiedzieé, ze podzial na wersy rownosylabiczne,
Z przewagg rozmiaréw o$mio- i trzynastozgloskowych, tworzy koryto tej rzeki,
ktora ptynie mowa poetéw. Dwa te rozmiary daje si¢ potraktowaé jako wyraz bie-
gunowych dazen naszej poezji: ku piesni — z jednej strony, ku retoryce — z drugiej.
Wokot nich grupuja sig pewne stale tendencje co do specjalizacji form pod wzgle-
dem tematycznym, ale tez socjalnym, dystrybucyjnym, a nawet ze wzgledu na
wplywy ideowo-estetyczne.

Os$miozgtoskowiec pochodzi bowiem od owych mnichéw, co to nie méwili po
naszemu, a uczyli nas chrzescijanskiej liturgii na $redniowiecznych pie$niach
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tacinskich. Mnisi ci zastali w poganskiej krainie jezyk, w ktérym nie powstatly jesz-
cze pie$ni o rycerzach, jakimi dysponowala juz Anglia, Francja, Niemcy czy lalia;
zastali co najwyzej ludowe $piewki. Stowa z tych wiasnie piosenek trzeba bylo ja-
ko$ zmie$ci¢ w tacinskich wierszach. Wiasciwie pierwsza trudno$é, na jaka natra-
fili wyksztalceni Polacy, to... zapisaé swoj jezyk. A to oznaczato — sprowadzié bo-
gactwo dzwigkéw do dwudziestu szesciu liter tacinskiego alfabetu, w ktérym na
dodatek jest ledwie pig¢ samoglosek, czyli samodzielnych dzwiekdéw. Rola sa-
mogloski w piesni jest kluczowa, bez tondéw bowiem nie da si¢ $piewaé. Tak oto
pis$miennos¢ i $§piewno$¢ stojg u podstaw polskiego sylabizmu.

Drugi rozmiar, trzynastozgloskowiec, przynosi dopiero Renesans. Tym razem
polszczyzna musi dostosowa¢ si¢ do poezji Horacego, Dantego i Tassa. Rozmiar,
ktérym pdzniej Mickiewicz napisze swdj epos o Polaku, stuzy rodzimym, choé sno-
bujacym si¢ na Europe, specjalistom od literatury. Erudyci uczg si¢ faciny rzym-
skiej, nie Sredniowiecznej, czytajg lekkie wiersze Wergiliuszowych bukolik,
blyskotliwe epigramaty Katulla i wyrafinowane elegie Propercjusza. Co prawda
»irzynastka” jest wciaz genetycznie zwigzana z tacinskg piesnig religijna, ale sa to
juz twory pbznego Sredniowiecza, a w Polsce trafiajg na grunt pre-renesansowy.
Przeto bedzie to rozmiar, w ktérym rozwinie sie¢ poetycka gra z jezykiem, skompli-
kowana skladnia, instrumentacyjna inwencja. Dopiero w XVI wieku ustala si¢
réwniez rodzimy alfabet, réwnolegle z gwattownym rozkwitem drukarsiwa. Lucyl-
la Pszczotowska zwraca uwage na ostentacyjnie literacki charakter trzynastki, co
wkrétce uczyni z niego najlepszy wiersz tacinskich przekiadéw, znacznie bardziej
naturalny od ,polskiego heksametru”.

Zasadniczg zaletg diugiego wersu ze §rednidwka jest chyba nieparzysta liczba
sylab. Wers symetryczny, rozpadajacy si¢ na dwa roéwne odcinki, traci spdjnosé, za-
nika bowiem napig¢cie pomiedzy czg$ciami, napigcie utrzymujace jakby »niepew-
no$é¢” co do dalszego rozwoju frazy, zmuszajace do jej »dopetnienia”. Przy tym
wers jest dostatecznie diugi, zeby zmiescila si¢ w nim pelna, skomplikowana wy-
powiedz — stuzy zatem retoryce. Taki wers podkres§la syntagme kosztem poje-
dynczego stowa, ktére dominuje w piesniowym o$miozgtoskowcu. Spiew, blizszy
emocjom, potrzebuje mocnych, dzwigcznych sidéw; rozmowa, méwienie siuzg my-
$lom, potrzebujg zatem $§rodkéw pozwalajacych je sformutowaé, a wigc takich, ktd-
re wiazg, nie wyodrebniajg sylaby. Z tych tez powodéw na bazie o§miozgloskowego
wersu rozwinie sie rytm trocheiczny, silnie rozkiadajacy akcenty na krétkich
stowach, za$§ trzynastka wypeini si¢ konwersacyjnym, iagodniejszym jambem
i rozmiarami stdp wielosylabowych.

Oczywiscie, rodzima kultura poetycka dysponuje rowniez innymi rozmiarami,
jednak pomiedzy osiem a trzyna$cie zawiera si¢ wers, jakim piszg polscy poeci,
jakby to wiasnie byla miara oddechu polszczyzny. Wszystko, co ponizej »6semki”,
wydaje sie troche niepowazne, co powyzej »trzynastki” — nadto patetyczne. Skad to
pochodzi, Ze odczuwamy rozmiary wierszowe jako semantycznie i emocjonalnie
nasycone? Autorka nie odpowiada na to pytanie, ale im blizej wspéiczesnosci, tym
cze$ciej omawia stylistyczne nacechowanie wiersza. Najprostszym wyjasnieniem
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bytoby narastanie tradycji jako nacechowanego tla dla nowych rozwigzan i utrwa-
lanie sie dystrybucji rozmiaréw. Sprzyja temu elitarny, autoreferencyjny charak-
ter polskiej literatury. Pszczolowska zreszta podkresla ten mechanizm samga kom-
pozycija ksigzki. Koniec kazdego rozdziatu jest w istocie zalazkiem nastepnego, tak
ze przejscie miedzy epokami odbywa si¢ ptynnie i naturalnie. W ogéle wydaje sie,
jakby wiersz polski realizowal jaki$ plan, nie cel jednak, ale rozw6j tendencji
zalazkowych. Autorka stara si¢ nie robi¢ dygresji, nie zatrzymuje si¢ nad skrajno-
$ciami, dazy do opisania nurtu srodkowego...

2. Co regulowalo bieg dziejow wiersza? Istnieja, jak sadze, dwie zasadnicze sily,
ktére oddziatuja na ksztatt wypowiedzi poetyckiej z zewnatrz — miejsce wiersza w
kulturze literackiej epoki oraz mozliwosci ekspresyjne jezyka na okreslonym eta-
pie rozwoju. ,Szczegdly budowy wierszowej zalezne byly od sposobu wykonania,
ktéry z kolei zwigzany byl z jego typem i przeznaczeniem” (s. 8).

Tak wiec pie$niowy charakter wierszy sredniowiecznych byt zasadnicza przy-
czyna ich nieizometrii wersowe;j. ,Ewentualne drobne réznice dotyczace liczby sy-
lab w wersach i w czasteczkach mogty by¢ wyréwnywane w $piewie” (s. 8). Chrze-
$cijanskie, taciniskie formy meliczne wypelnialy sie poganska mowa. Poczatkowo
zapisywano »tre$s¢” ku pamieci, czyli w imig¢ zachowania dla przysziego odtworze-
nia. Pie$h byla arka przymierza mi¢dzy pokoleniami. Na dodatek charaktery-
styczng cecha »budowy utwordw piesniowych jest, zwigzana z ich oralnym obie-
giem, formulicznos$¢ tekstow” (s. 20). Ttumacz o$miozgloskowych piesni lacin-
skich przejmuje zatem ich sylabiczny rozmiar jako naczynie, ktoére wypeinia pol-
skimi dzwiekami. Zawarte w pieSniach formuly sa najstarszym (bo chyba jedy-
nym) $ladem polskiej prozodii, a wigc tego, jak brzmiala Sredniowieczna polska
mowa. Rozmiar tych pierwszych utworéw bedzie odtad miejscem, w ktérym kolej-
ne epoki »,wyprobowywac” beda zmieniajaca si¢ melodi¢ polszczyzny. Mutacje
o$Smiozgloskowca sa w pracy Pszczolowskiej niemal osobnym tematem, ktdry prze-
wija sie od Sredniowiecza do dwudziestowiecznego tonizmu. Nic to nowego zreszta
w naszej wersologii, wszak na zagadkowy charakter tego rozmiaru zwrécil uwage
Kazimierz Woycicki na poczatku wieku, kiedy budowal podstawy nowoczesnej na-
uki o wierszu polskim.

Inaczej rzecz miala sie z rozmiarem trzynastozgtoskowym, ktéry wystepuje juz
prawie zawsze w uktadach Scisle regularnych. Jego popularno$é zbiega sie tez z za-
sadniczym dla polskiej kultury przelomem renesansowym. To wtedy, na przetomie
XV i XVI wieku, rodzi si¢ w Polsce literatura jako samodzielny kontekst wiersza.
Scisiy sylabizm nowych rozmiaréw nie jest, wbrew pozorom, znakiem usztywnie-
nia regul zywej polszczyzny. Przeciwnie, jest dowodem samodzielnosci polskiego
poety. Trzynastozgtoskowiec humanistdéw nie przejmuje ani nie nasladuje bezkry-
tycznie wiersza Wergiliusza i Horacego, jego celem jest bowiem raczej upodobnie-
nie niz powtdrzenie wzorca. Rzec by mozna, iz chodzi o nasladowanie ducha, nie
litery. Idzie o to, aby mowie Polakéw nadac taki ksztatt, ktdry wigczyiby jg do gro-
na narodéw Europy na zasadach partnerskich. Twoérczos$¢ Jana Kochanowskiego to
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juz samodzielny twor polskiej kultury lacinskiej, to znaczy: wypowiedz po polsku,
ale tacinskim duchem natchniona. Odzwierciedla ona chyba najgtebszy sens rene-
sansowego postulatu na$ladowania, ktdére polegaé¢ miato na aktywnym wigczeniu
si¢ w wartki strumien wspdlnej tradycji. Wiersz oSmiozgtoskowy spadnie w tym
czasie do grupy form obstugujacych odbiorce masowego. Taka specjalizacja roz-
miaréw bedzie sie ciaggnac az do poczatkéw naszego wieku.

Mam nieodparte wrazenie, ze zaznaczyi sie tu podziat, ktory do dzi$ wida¢ w na-
szej kulturze... Osmiozgtoskowiec jest jak polski ,,lud” - rytualnie (formalnie) re-
ligijny, ale z 13 zarliwo$cig poganskiej chyba proweniencji. Jest w nim nieopano-
wany zywiol mowy nasyconej emocjami, niechg¢tnej retoryce. Trzynastka to wiersz
europejski, elitarny. W zasadzie forma rodzima, ale jakby zapatrzona w, abstrak-
cyjng troche, »prawdziwg” kulture. Ten najbardziej polski z wierszy wzial sie z
dazenia polskosci na zewnatrz, ale nie chcial czerpa¢ z jej zywego zrddia. Trzyna-
stosylabowiec wyrést z tacinskiej sktadni, tak jak o§miozgloskowiec z polskiej pro-
zodii. Jakby miedzy giosem a pismem polskiej literatury byia dziura. Mozna dal-
sze dzieje wiersza odczytywac jako prdobe jej wypeinienia.

Kto wie, czy nie z takiego wiasnie przeczucia wybuchia rewolucja poetycka Ro-
mantyzmu. Zywej polszczyZnie obcy byt klasyczny ksztalt elitarnego wiersza. Zar-
liwos¢ nie znajduje formy, w kiérej moze sie speinié, forma nie dopuszcza sity, kto-
ra moglaby jg ozywi¢ — tak mégt mysle¢ autor ballad, krytykujacy wiersze o sadze-
niu grochu. Ale za lat kilkanas$cie wiersz ten powtdrzy w swoim klasycznym epo-
sie... Prozodia polskiej mowy nie miesci si¢ w ciasnym o$miozgioskowcu, rozbija
g0, albo on jg wigzi i deformuyje, przeto, jak w za ciasnych butach, kroczy karykatu-
ralnie. Za to eleganckiej trzynastce brak mocy, ktéry to uwigd wySmial Mickie-
wicz, z wlaSciwa miodzieficom, bezwzglednoscig. Europejskim erudytom nie stato
sily, stad tez ich niewiara w zdolnosé¢ kultury polskiej do podjecia wielkich tema-
10w w swoisty, oryginalny sposob. Ale nie uprzedzajmy faktéw...

3. Kochanowski jest nie tylko ojcem, ale i dzieckiem naszej literatury. Forma
wierszowa, ktdrg stworzyt i utrwalil, mogia pojawié si¢ tylko w uksztaltowanym
$rodowisku literackim, po$réd odbiorcéw zdolnych docenié kunszt mistrza.
Przedtem istniaty wiersze, w wieku X VI narodzita sie poezja. .Nowy sposdb budo-
wania wypowiedzi wierszowanej funkcjonuje u Kochanowskiego w kontekscie
zupeinie nowego podejscia do poezji. Kochanowski pierwszy zrywa z wszechobec-
nym dotagd dydaktyzmem i pierwszy wprowadza gatunki liryczne nie przeznaczo-
ne bezposrednio do $piewu” (s. 57). Dokonuje si¢ wigc rewolucja w same;j sytuacji
komunikacyjnej — powstaje bowiem »liryczne” nastawienie do tekstu jezykowego,
€0 0znacza, ze wychwytujemy tu moment powstania jezyka poetyckiego jako spe-
cjalnego sposobu uzywania stéw. Dokonuje sie tez rewolucja w samym sposobie
istnienia tekstu, bo ,,nie do §piewu” oznacza tyle, co ,do czytania”, i to w konteks$-
cie innych dziet wasko pojetej literatury, nie za$ nieograniczonego zbioru wszel-
kich twordw jezykowych. Tu, jak sgdze, bijg zZrodia sit ksztaltujacych dalszg ewolu-
cje wiersza. Bedzie on dostosowywat sie niejako do zmieniajacego si¢ pojgcia po-
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etyckosci i bedzie zywit si¢ konfrontacjg ze stworzonymi wcze$niej tworami, ktore
stuzyé beda za tlo dostatecznie wyrazne, by mogly si¢ na nim objawi¢ niespodzie-
wane figury.

Kochanowski buduje w istocie forme wierszowa, ktora jest forma poematu, nie
za$ tylko porzadkiem narzuconym wypowiedzi. ,Forma wierszowa staje si¢ w
tworczosci Kochanowskiego waznym skiadnikiem tekstu, a jej zréznicowanie {...]
podkresla zmiane tematu, a czgsto i nastroju utworu” (s. 58). Mistrz zatem funk-
cjonalizuje wiersz semantycznie i ekspresyjnie. Te dwa cele wysung si¢ na czoto
dazen poetéw baroku. Co wiecej, forma wierszowa bgdzie niejako narzedziem wy-
zwalania poetyckosci tekstu, »czasem wydaje sig, ze koncepcja barokowej poetyki
jest wrecz uzalezniona od ukiadu wierszowego, jakby podsunigta przez ten uktad”
(s. 85). Formalizm tej poezji nie wynika z zamilowania do gier i zabaw, jest wyra-
zem swoistego pojmowania zadan poematu. »Utwdr napisany wierszem tak
ksztaltowanym staje si¢ niejako zadaniem do rozwigzania” (s. 85). Juz nie komuni-
kacja tresci, ale wyzwolenie interpretacyjnej aktywnos$ci odbiorcy bedzie celem
trudu wierszopisa.

W przeciwiefistwie do poety renesansowego, poeta Baroku nie pisze dla réw-
nych sobie partneréw-humanistéw, pisze dla czytelnika, dla wyspecjalizowanego
uczestnika kultury literackiej, ré6znego od samego tworcy. Czytelnika zadaniem
jest przeczytac forme, co $wiadczy o utrwaleniu si¢ specjalnych sposobdéw obcowa-
nia z tekstem. Te oczekiwania szybko stajg si¢ terenem poetyckiej inwencji, wiersz
bedzie sig ksztaltowac ze wzgledu na nie. Takie postepowanie dowodzi znacznej
hermetyzacji literatury, w istocie mamy tu do czynienia z powstaniem wiersza jako
dzieta sztuki. Teraz jest on tak samo ,przedmiotem”, jak Kaplica Sykstynska czy
rzezbiony guzik. Z obszaru literatury, jako estetycznego ogrodka wydzielonego z
pismiennictwa, przechodzi do pieknego ogrodu sztuk.

Z 1ego punktu widzenia catkiem na nowo jawi si¢ Klasycyzm. Dla niecierpliwe-
go miokosa ze Zmudzi byt wcieleniem nudy, sam siebie jednak Klasycyzm pojmo-
wal rewolucyjnie. Walka toczyta si¢ 0 przywrdcenie poezji statusu... literatury,
czyli zdolnosci komunikowania tresci jezykowych w sposéb pigkny, ale bezposred-
ni. Innymi slowy: w dziejach wiersza Oswiecenie byto konserwatywng kontrrewo-
lucja, préoba powrotu do kultury uporzadkowanej wedle ustalonego wzorca. Z jed-
nej strony mamy uporzadkowanie skiadni, uzgodnienie wyksztatconych przez po-
nad dwa stulecia rozmiaréw wersowych z ujednolicong prozodia literackiej polsz-
czyzny. Z drugiej strony wszakze pojawia si¢ masowo wiersz nieregularny, najcen-
niejszy chyba wkiad czwartkowych biesiadnikéw w dzieje polskiej wersyfikacji.
Ow niestaty podziat tekstu na wersy odpowiada dazeniu do prostoty, dazeniu do
uczynienia z wiersza narzedzia konwersacji. Jest to w istocie jego nowa funkcja, na
uzytek wieczor6w w salonach, parkowych przechadzek i gabinetowej polityki.
Wiersz nieregularny ma odzwierciedla¢ tok wypowiedzi, przy zatozeniu, ze od-
biorca wie, jak ma korzysta¢ z rozczionkowania wersowego tekstu, ktdrego po-
szczegblne cziony nie powtarzajg sig, a jednak w jakis$ tajemniczy sposéb zacho-
wuja ekwiwalencje.
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Otwiera to droge do formy bardziej pojemnej, ktéra w istocie chcialaby
znikna¢, by dopuscié rzeczy same, mysli czyste. Poeta o$wiecony nie wierzy w za-
$wiat niewyrazalny, a mozliwy do ujrzenia przez pryzmat sztucznego jezyka. Zdro-
wy rozsgdek podpowiada mu proste rozumowanie: méwmy o tym, o czym da sie
moéwié, a wiec o tym, do czego jezyk jest przeznaczony. Je§li nawet istnieje poza
tym jakas$ rzeczywisto$¢, to nie nalezy zmusza¢ jezyka do wysitku ponad jego moz-
liwosci, a czytelnika naraza¢ na meki wyzszego rzedu. Nie ma potrzeby dzielié je-
zyka na prozg i poezje, a wiersz, skoro juz nam sie dostal w spadku, niech ufatwia
porozumienie zamiast sklania¢ do interpretacji, ktoéra oddala ludzi od siebie,
aczasem nawet ich skidca. Ma by¢ zatem »gladki, dZzwieczny i przejrzysty” (s. 145).
Oswiecenie jest przy tym okresem najwi¢kszego rozkwitu teorii wiersza, i to teorii
normatywne;j. Prostota najwyrazniej wymaga wsparcia...

4. Wszystko to dzialo si¢ na terytorium zdominowanym przez eleganckg ,trzy-
nastke” i rozmiary ksztaitujgce styl wysoki. W tym czasie $Sredniowieczna ludowa
»0semka”, wraz z piosenkowymi rytmami, wegetowala na marginesie zaintereso-
wania panéw poetéw. Az przyszia moda na pasterskie sentymenty i o§miozgiosko-
wiec znalazl sie znéw w centrum uwagi. Oczekiwanie zostalo wynagrodzone, roz-
miar ten bowiem stal si¢ kolebka polskiego trocheja, w nim narodzit si¢ sylaboto-
nizm. Tutaj tez, jak sagdze, rozwiazuje sie zagadka sekwencyjnej budowy sktadnio-
wej pierwszych polskich zdan w facinskim o$miozgloskowcu. Pszczolowska pod-
kre§lata w pierwszym rozdziale ich troéjdzielno$¢ i zgodno$¢ rozczionkowania wer-
sowego z podzialem syntagmatycznym zdania. Syntagmy takie to calostki intona-
cyjno-semantyczne, wiec jakby jednostki emocjonalno-my$lowe. Przeczekaja
dworskg i obywatelskg retoryke i powrdca do glosu w sentymentalnym trocheju,
stylizacjach romantykéw i modernistéw, na nich oprze si¢ wiersz toniczny, z tego
zrédia zaczerpnie emocyjny system Rozewicza.

Woprawdzie dopiero romantycy zaczng konsekwentnie wypetniaé wersy stalg
postacig akcentowas, ale juz o$wieceni korzystali z niej jako $rodka ludowej styliza-
cji. Swiadezy to o utrwaleniu sie w $wiadomosci literackiej stalej dystrybucji tema-
tycznej rozmiarow, jest tez w istocie poczatkiem zastosowania stylizacji wersyfika-
cyjnej jako §rodka ekspresji. Jednak samo pojawienie si¢ sylabotonizmu nie bylo
chyba szcze$liwym wydarzeniem. Intuicja nie zawiodia poetéw —w dziejach nasze-
go wiersza nie bylo okresu, kiedy akcentowiec mialby ilo§ciowa przewage nad syla-
bowcem. Dla ,poganskiego” glosu wcigz nie bylo ,,chrzesécijanskiej” formy...

Sylabotonizm zniewala my$lenie. Mocno ogranicza dopuszczalno$c stéw, elimi-
nuje cale obszary mozliwych zwigzkow. Stata postaé intonacyjna wersu ujednolica
wypowiedzZ, nie pozwala na niuanse intencjonalnego oddzialywania na skladnie,
stowem: emocje zaciemniajg jasno$¢ wywodu. Jest w nim wprawdzie co$ z biolo-
gicznej sity cztowieczego glosu, ale tez wiasnie dlatego nie stuzy cichemu mysle-
niu. A takim wiasnie my$leniem za pomoca werséw zaczynal by¢ tekst poetycki.
W sylabotonizmie tkwi zalazek tej idei, zeby wierszem wplywac na czytelnika. Me-
lodia wszak wabi i kolysze, wprowadza nastrdj, kidry czymze jest, jesli nie...
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wstepng dyrektywa interpretacji? Romantyczne marzenie o rzadzie dusz spetnia
sie w takim komponowaniu tekstu wersami, ktére pozwoli nie tylko sterowa¢ od-
biorem, ale wrecz narzuca kierunek rozumienia. Trzeba przyznac, ze w poréwna-
niu z Mickiewiczem, Stowackim, Norwidem twardoglowi ziemianie i sztywni aka-
demicy jawig sie jako liberalni konserwaty$ci. Klasyk szuka partnera do rozmoéw,
romantyk wie juz, ze tekst czytamy intymnie, w samotnym dialogu z ksigzka, na-
rzuca wiec model dyskursu. Poeta dyktuje warunki.

Dlatego nowoczesno$¢ Romantyzmu nie sprowadza si¢ do nowych wynalazkow
w zakresie wersyfikacji, jest to raczej nowoczesne pojmowanie samej poezji, a do-
piero w tym kontekscie nowa funkcja formy. Romantyzm wprowadza organiczne
rozumienie formy, to jest takie, ze naczynie nie da si¢ oddzieli¢ od zawartosci.
Wiecej nawet — kazde »inaczej” to zawsze »co innego”. Odnajdujemy tu tendencje,
ktore kietkujg w poetyce Baroku, cho¢ teraz nie chodzi juz o stworzenie przedmio-
tu, a o spowodowanie sytuacji wspoélodczuwania, wspolwidzenia, wspoélrozumie-
nia $wiata. Tekst ma by¢ miejscem spotkania. Dla rozwoju wiersza ma to
przetomowe konsekwencje, odtad bowiem cechg wspélna wierszopiséw bedzie
»tworcze traktowanie budowy wierszowej” (s. 195). Tym samym zacznie si¢ wspdl-
nota postawy, ale w odrgbnych poetykach. Proces usamodzielniania si¢ literatury,
sztuki poetyckiej, tekstu wiersza —dobiega konca. Teraz juz nie polszczyzna doma-
ga sie formy dla mowy, domaga si¢ jej indywidualny gtos poety.

Na dobrg sprawe, tworczos$¢ kazdego z wielkiej trojki nowatoréw formy to nowy
przetom w polskim wierszu. Mickiewicz »wyrwal wiersz trzynastozgtoskowy z kla-
sycznego gorsetu, [...] sylabotonizm rozszerzy! o tok anapestyczny oraz nie znane
dotad u nas postaci jambu i amfibracha, [...] stosowal fragmentaryczne wyréwna-
nia akcentowe, jakby zapowiadajace tonizm” (s. 195). Wersyfikacja Mickiewicza
byia wiec na miar¢ Kochanowskiego, poeta — podobnie jak mistrz czarnoleski:
uporzgdkowal, utrwalil i rozwinat to wszystko, co tkwito jako potencja wiersza pol-
skiego dwoch poprzednich stuleci. W pewnym sensie jednak byt ostatnim poeta
starej Polski, tak jak Kochanowski byl jej ojcem zalozycielem. Dopiero réznica
miedzy Mickiewiczem a Stowackim ma charakter zmiany jako$ciowej.
Pszczolowska nie do$é chyba ja podkresla.

A przeciez wystarczy rzut oka na zapis wiersza, by przekonac sie, ze dla Stowac-
kiego tekst znaczy tyle, co §lad procesu twoérczego. Te wszystkie wielokropki, te
niedokonczone frazy, ten swobodny przeplyw zdania miedzy rymami. Tu juz
wlasciwie nie ma skiadni, tu sg frazy na wolnosci, sptywaja w wersy, tak jak my$li
przychodzg do glowy, jak obrazy przesuwajg sie na ekranie wyobrazni. Tak beda
traktowaé zapis wersowy poeci awangardowi, a rozwing go dopiero tworcy z dru-
giej potowy naszego stulecia. I wszystko to, nie opuszczajgc wiasciwie miary syla-
bizmu, ktéry w jego wykonaniu jest niemalze... wierszem wolnym, wierszem, kto-
ry sam si¢ sobie dziwi, ze zachowuje tradycyjne rozmiary. Po raz pierwszy gtos »pi-
sany” wyraza mysli.

Wreszcie Norwid, poniekgd kontynuator linii Stowackiego, ale przeciez rezul-
tat osiagga jakby odwrotny. Jesli uznamy, ze Stowacki byt tworca stylu wierszowa-
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nia, ktéry mozemy okresli¢ jako wizyjno-refleksyjny, w odrdznieniu od retorycz-
no-intelektualnego stylu Mickiewicza i jego poprzednikéw, to w Norwidzie nale-
zaloby widzie¢ wynalazce stylu dramatycznego. Wersyfikacja Norwida stuzy skon-
struowaniu mikrosceny, dialogu lub monologu, w istocie monodramu rozpisanego
na idee, na postawy spierajace si¢ w duszy podmiotu. Najwyrazniej nastapit roz-
pad tej wspdlnoty, ktdra zrodzita Kochanowskiego. Romantycy tworzg juz wiersze
wedle indywidualnych regut, czgsto stwarzanych ad hoc na uzytek jednego wiersza,
jak robi to wiadnie Norwid. Zaczyna si¢ trzeci akt dziejow wiersza polskiego, wy-
maga on innych narzedzi, innym jezykiem bedzie opisany.

5. »Taki wiersz nie poddaje si¢ szybkiej i powierzchownej percepcji, wymaga
mozolnego nieraz odtwarzania drogi myslowej poety” (s. 207). Znéw wiec wersyfi-
kacja pokazuje, ze zmienila si¢ relacja migdzy twércg a odbiorca, miedzy tekstem a
czytelnikiem. Nigdy wcze$niej czytelnikowi nie stawiano takich zadan, nigdy tez
wiersz nie mial pomagaé w ,odtwarzaniu” procesu tworczego. Najwazniejsze w tej
przemianie jest wciagnigcie czytelnika we wspdinote hermeneutyczng, narzucenie
mu odpowiedzialno$ci $wiadka. Nie tego wspétobywatela zachodniej tradycji, nie
uczestnika gry w sztuke, nie partnera konwersacji — ale intymnego $wiadka intym-
nych przezyé. Siedzi teraz naprzeciw (kartki), w niezupeinie symetrycznym, ale
jednak dialogu.

Nowa forma wierszowa obsiuguje inne tematy — nie nadaje si¢ do spraw pu-
blicznych, ale $§wietnie stuzy sprawie narodowej, ta jest wszak osobistym bélem
kazdego Polaka. Zasadniczym tematem poezji staje si¢ teraz prywatne przezy-
wanie spraw, ktore dotykaja wszystkich. Niestety, wiersz Norwida, wiersz-zapis,
wiersz-§lad, trafia na odbiorcg niegotowego. Postuguje si¢ on bowiem narzedziami
poetyki »obiektywnej”, nie wie jeszcze, ze czytania musi uczy¢ si¢ za kazdym ra-
Zem na nowo, z analizy kazdego wiersza.

Autorka poswigeca w tym miejscu (s. 225-231) sporo uwagi kwestii rymowania.
Rozwazania Pszczolowskiej o romantycznym rymie pisane sg juz zupetnie innym
jezykiem, jest to jezyk krytyki, to juz lektura formy, nie opis jej cech. Bo tez
wiasnie w kategoriach stylistyki i semantyki przyjdzie méwié o wierszu nowocze-
snym. Zmiana roli rymu najlepiej pokazuje zmiane istotowa formy wierszowej.
Rym przez wieki stuzyi podkresianiu klauzul wersowych. Zatrudniano go wpraw-
dzie sporadycznie do innej roboty, ale dopiero romantycy na dobre wyzwolili go
z poddanstwa skiadni i kadencji. Na przykiadzie rymu widaé, jak poszczegdlne
srodki poetyckiej roboty usamodzielniajg si¢, tworzac w ten sposéb powszechnie
dostepny repertuar chwytéw, z ktérych poeta skiada wypowiedzZ wierszowa. Tra-
dycja nie jest juzwspdlng droga, jest wspoétdostepnym skarbcem. Rym moze teraz
peini¢ dowolna funkcje: moze wspiera¢ kompozycj¢ wersowa, zestawia¢ dzwigki
i znaczenia stow, instrumentalizowac warstwe dzwigckowa itd. Uwazna lektura
rozdziatu Romantyzm pozwala dojrze¢ w epoce wieszczow zapowiedZ formy nowo-
czesnej, dzisiejszej. Nie nowe to oczywiscie odkrycie, ale nadzwyczaj jasno
wylozone.
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Rewizjonistyczne natomiast jest spojrzenie na Mloda Polske. Autorka obala
szkolne przekonanie o nowatorskim charakterze epoki, ktéra wiasciwie traktowata
forme wierszowg z dezynwoltura manierystéw pozbawionych odwagi. Poezja tego
okresu, w $wietle form wierszowych, jawi sig¢ jako hermetyczna, hiper-literacka,
przetadowana stylizacja. Zasiuga modernistéw bylo ponowne, bo prawie zapo-
mniane od Sredniowiecza, odkrycie muzycznych mozliwosci mowy wiazanej.
Wiasciwym terenem tego odkrycia byla chyba romantyczna poezja krajowa,
o czym Autorka moéwi mato, bo tez tworczo$¢ Zaleskiego, Lenartowicza i im po-
dobnych milo$nikéw ludowosci odbiega nieco od przyjgtego schematu ewolucji
autoreferencyjnej. Tymczasem wplyw poezji ludowej na tych pisarzy zdaje si¢
prawdziwszy niz to, co sugeruje Mickiewicz w swoich balladach i romansach, na-
der wszak ,klasycznych”. Glos, ktérym wypelnialy si¢ sredniowieczne piesni
tacinskie, przechowal si¢ w, autentycznym jeszcze wtedy, folklorze, a etnograficz-
ne zainteresowania romantykow nie byly zafalszowane — jak pdzZniejsze fascynacje
modernistow. By¢ moze w tym miejscu nalezaloby zaja¢ si¢ badaniem formy poezji
ludowej i jej wplywu na wersyfikacje, czego Pszczolowska nie robi, zaniedbujac
troche nurt o§miozgloskowca. Zamiast tego opisuje pozytywistéw jako post-ro-
mantykow, co jest nader trafnym spostrzezeniem historycznym, ale niezbyt to
tworczy okres w dziejach naszego wiersza. Okazuje sig, ze i ,$piew” mozna sforma-
lizowa¢ az do utraty dobrego smaku.

Ciekawe, ze wraz z rozwojem literackiej §wiadomosci sylabotonizmu ,glos”
przestaje by¢ slyszalny. Pozytywisci, w swoim umitowaniu porzadku, niechcacy
zasypali ,poganskie” zrodio pie$ni. Wprawdzie poeci czerpig z tego zrodia rzadko
i nietrwale, niemniej jednak strumien takiego, nieksigzkowego, myslenia o wier-
szu plynie w poezji polskiej: Wyspianski, Czechowicz, Nowak, Bialoszewski.

Modernisci czerpig zyski z wynalazku melodii mowy, ktéra wprowadzit sylabo-
tonizm. [ wpadaja w pulapke nastrojow, z czego ta bedzie korzysé, ze wszelka regu-
larno$¢ w wersyfikacji skompromituje si¢ do konca. Zbuduja, niechcacy, wyrazne
tio dla poetyki awangardowe;j.

Waznym przewarto$ciowaniem dokonanym przez Autorke jest zmiana pozycji
Kasprowicza i Wyspianskiego. Pszczolowska siusznie zauwaza, ze ,,budowa hym-
néw Kasprowicza w niewielkim tylko stopniu wykracza poza znane dotad sposoby
organizacji sylabicznego wiersza nieregularnego” (s. 301). Nie tu si¢ zaczyna
wiersz wolny, tu raczej koficzy si¢ numeryczny. ,Najwybitniejsze miejsce zajmuje
tu tworczos¢ Wyspianskiego” (s. 301). Autor Wesela nie cieszyt sie dotad stawg ge-
nialnego mistrza wiersza, dla wielu byt wrecz przykiadem formalnego prostactwa.
Tym wieksza zastuga Pszczolowskiej, ze potrafiia dostrzec warto$é¢ w tej odmien-
nosci.

Wyspianski mial nieliterackie ucho, styszal w polszczyZnie zywa mowe utrwa-
lona w formulach, siyszal to, czego nie byli zdolni uslysze¢ ci, kidrzy tylko czytali.
Tajemnicza moc sylabowca polegata na promieniowaniu facinskiej formy, w isto-
cie obcej polszczyznie, choé juz dostatecznie oswojonej, bySmy nie musieli czué sie
diuznikami. Wyspianski natomiast »rozrywa w wigkszych czy mniejszych partiach
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tekstu zwigzki wiersza nieregularnego z jego podstawa, czyli wierszem sylabicz-
nym” (s. 302). Intuicja podpowiada mu, ze ,wolny” bedzie tylko taki wiersz, ktory
idzie za intonacja wypowiedzi, a nie za skiadnig zdania. I odwrotnie: méwienie
wierszem (wszystko to dzialo si¢ w dramatach!) musi wykraczaé¢ poza utrwalone
sylabiczne rozmiary, te s wszak pochodzenia ,piSmiennego”. Nikt nie méwi wer-
sami, méwi si¢ fraza za frazg, a kazda jest inna i kazda podporzadkowuje si¢ se-
mantyce. Co$ chce wyrazi¢ i pod t¢ tre$¢ ustawiam glos. W wierszu tym nie ma nic
stalego, autor $§wiadomie ,,dezautomatyzuje intonacje wiersza”. Nie ma sie o co
oprzeé, moze dlatego niewielu jest aktoréw i rezyserow, ktorzy sensownie ,mowia
Wyspianskim”?

Wyspiafiski odnajduje i rozwija twdrczo... sama mowe, jego wiersz jest wiasci-
wie »proza sterowang”, taka, jakiej bedzie uzywat dramat Claudela, jak wersuje
swoje teksty Bernhard czy Rézewicz. Przeczuwam tu osobny nurt rozwoju wiersza,
wiersz dramatu. Ciekawe, ze nurt ten zdaje si¢ plynaé¢ tym samym korytem, co
wiersz ludowy i przytiumione dzwieki wypeiniajace Sredniowieczny o$mio-
zgloskowiec. Wyspianfiski styszy mowe ludzi niepismiennych, ludzi, ktérych jezyka
nie ksztattuje poprawno$é, lecz ekspresja. Jego rola w dziejach wiersza polskiego
poréwnywalna jest do roli Chopina w muzyce. To samo tworcze przetworzenie
najgiebszej istoty polsko$ci zamiast powierzchownego nasladownictwa gwary
»prostaczkéw”. Jesli nie widac tego na pierwszy rzut oka, to dlatego, ze Wyspiafiski
nie pisat na uzytek paryskich salondw, ale dla teatru miejskiego w prowincjonal-
nym miescie cesarstwa. By¢ moze to wiasnie jest owa chrzescijafiska forma dla po-
ganskiej energii?

6. Wraz z gwaltownym wystapieniem nowatoréw Dwudziestolecia konczy si¢
moc oddzialywania rozmiaréw wersowych. »,Iakiej rewolucji w wierszowaniu — po-
wiada Pszczoiowska — nie bylo w polskiej poezji od czaséw wystapienia Kochanow-
skiego, tylko tym razem miata ona kierunek odwrotny” (s. 306). To, co stary mistrz
zbudowal, miodzi barbarzyncy zburzyli. Do fundamentéw.

Rewolucja nie polegata na wprowadzeniu nowego pojecia wierszowosci, co su-
geruje Autorka (to chyba dokonatlo sie¢ za sprawa romantykéw), ale na uswiadomie-
niu tego faktu i spopularyzowaniu nowej postawy odbiorczej. »Ulegly zachwianiu
lub catkowicie zmienily sie kryteria wierszowosci tekstu, co $wiadczy o zmianach,
jakie zaszly w dziedzinie wrazliwo$ci na rytmiczne uporzadkowanie wypowiedzi”
(s. 306). Jakby nagle ludzie zaczeli inaczej stysze¢ mowe... Inaczej tez zaczeli trak-
towaé teksty pisane. Fundamentalna destrukcja polegata na zréwnaniu z ziemia
(z proza) sylabowca, tego, ktéry stworzyt wiersz polski, zaciagajac kredyt u $red-
niowiecznych twércow lacinskiej piesni koscielnej. Najwyrazniej diug zostal
splacony, chyba ze... bankructwo.

Autorka powiada, iz mamy do czynienia z »,nowym sposobem organizowania
wypowiedzi poetyckiej” (s. 307), co oznacza, ze wierszem juz si¢ nie pisze, ale wier-
sza uzywa sie do skonstruowania tekstu. W tym miejscu koficzy si¢ w ksiazce
Pszczolowskiej przeglad rozmiaréw, a zaczyna si¢ charakterystyka postaw este-
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tycznych. Utrwalaja si¢ autorskie style wierszowania (to z Norwida), ale nakaz ory-
ginalnosci zabrania poetom je kontynuowaé. Od tej chwili nalezatoby wiasciwie
ewolucje wiersza zastgpi¢ przegladem technik wersyfikacyjnych. Pszczolowska
ma $wiadomo$¢ konieczno$ci zmiany postawy badawczej. A jednak w ostatnich
rozdzialach ksiazki zdaje sie interesowac ja to, w jaki sposéb budowla powstajaca
na gruzach regularnego wiersza wznoszona jest z jego odtamkéw. Mozna by Autor-
ce zarzucié, ze nie do$¢ zajmuje jg nowo$é, oryginalno$é nowoczesnego wierszowa-
nia. Ale postawa taka uzasadnia si¢ samg kompozycja pracy, ktora wskazuje na
niezwykle sp6jng i konsekwentng wizj¢ polskiego wiersza. Najlepiej wida¢ to w
czesci ostatniej, opisujacej poezje najnowsza, gdzie Autorka jakby swiadomie po-
mija to, co inne, w imie tego, co jako$ nawiazuje do przesziosci. To chyba najstab-
sza cze$¢ rozprawy, bo nasladowcy i epigoni nie moga mnie zainteresowac. Najwy-
razniej jednak dazy sie tutaj do pokazania, ze co raz uksztaltowalo nasze myslenie
o wierszu, nie zaniknie, zawsze da sie rozpozna¢ pod maska nowosci. Poezja jest
bowiem, zdaniem Pszczolowskiej, od siebie zalezna, a sprawy wiersza s3 jej wew-
netrznym problemem. To prawda, ze wspoiczes$ni poeci »majg polonistyczne wy-
ksztatcenie” (s. 391), nie pozwalajace im zapomnieé, skad ich wiersze sie wziely.
Alisci dalej nie wiem, na czym mialyby polegaé owe »,zmiany wrazliwosci”, to nowe
styszenie. Niedocieczony watek rozbudza moja ciekawos¢...

Mysle sobie na koniec, ze wewnetrzna sp6jnos$¢ poezji w dziejach formy wier-
szowej nie tylko na odej$ciach i powrotach do regularnosci si¢ zasadza. Zastanawia
mnie, co tez nie moglo sie zmiesci¢ w asylabizmie §redniowiecznym, a co teraz
wypelnia po brzegi 6w wers, ktérego nie mozna zmierzy¢? Alternatywna historia
wiersza, gdybySmy taka mieli, bytaby moze troch¢ mniej konsekwentna, ale za to
otwarta na zewnetrzne doplywy. Jesli wiersz w istocie zeruje na sobie, to nie zmar-
twychwstanie nawet pod piérem poetéw-polonistow. A tedy prézna nasza wiara.

Bo moze trzeba by zapytaé nie tylko, jaka jest forma wiersza, ale tez ksztaltem
czego ma byé. Czy mowy? czy mysli? czy emocji? W co wiasciwie wierzyli Polacy
swoim lacinskim wierszem? Historia wiersza jawi si¢ przeto jako wstepny tom
pewnej wyobrazonej serii. Nastepne to: historia jezyka poezji, opis przemian sa-
mego pojecia poetyckosci, ewolucja postawy odbiorczej... Tak to, uchylajac rabka
tajemnicy sylabowca, podgladamy samg wyobraznie.

*

Jesli gteboko wczytad sie w ten, pozornie suchy, katalog form wierszowych, daje
sie w glebi odkry¢ ksztait ducha polskosci poeziji, jak sie on jawil wierszopisom.
Przyznam, ze to wlasnie najbardziej uj¢to mnie w pracy Pani Profesor Pszczotow-
skiej, i podejrzewam, ze to tez stanowi¢ bedzie o jej wartosci jeszcze dla kilku naj-
blizszych pokolef. Zarys historyczny... mozna $miato postawi¢ obok Prdby teori...
Marii Dtuskiej. Niech nas nie zwiedzie skromnos$¢ w tytutach, Swiadczy ona jedy-
nie, z jakg uwaga Autorki pochylajg si¢ nad przedmiotem swych dociekan. Znak
10, ze budujg fundamenty.

Artur GRABOWSKI



