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Agnieszka SKOLASINSKA

Biate matzenstwo Tadeusza Rézewicza.
W poszukiwaniu polskiej innosci

Warunkiem zauwazenia Innego jest spoteczne poczucie jednosci. Dlatego tez to
powszechnie uznawany paradygmat kulturowy pozwala okre$li¢ obszary odmien-
nodci. W tej perspektywie rysujg si¢ dwa rodzaje »,bycia innym”. Pierwszy to od-
rzucenie przez spoteczefistwo, zepchniecie na margines pewnej grupy. »Inni”, czy-
li wykluczeni, znajdujg si¢ poza nawiasem obowigzujacych powszechnie praw, za-
sad itp. To pariasi danej kultury. Nie majg oni zadnych mozliwosci opowiedzenia
swojej inno$ci. Ich wykluczenie z oficjalnej kultury traktuje si¢ jako co§ oczywiste-
go i naturalnego. Sami »wykluczeni” w wigkszo$ci takze my$lg w powszechnie obo-
wigzujacych kategoriach, co najczesciej prowadzi do przyjgcia bez sprzeciwu swo-
jego statusu spotecznego. Drugi rodzaj »bycia innym” to natomiast odmiennosé
niejako z wyboru, ostentacyjnie podkre§lana. To bunt przeciwko obowigzujgcej
kulturze. Buntownik stanowi doktadne przeciwiefistwo pariasa. Stara si¢ rozpo-
znaé struktury spoteczne, w ktérych przyszio mu zyé, i poddac krytyce, tak swoim
sposobem zycia uragajagcym obowigzujgcym normom, jak i wypowiedziami te
zachowania wyja$niajacymi. Poniewaz z pariasem ani o pariasie nie dyskutuje si¢
w dyskursie kulturowym, moze zaistnie¢ wilasciwie tylko inny — buntownik.
Jednakze spoteczny podziat na ,,swoich” i ,,obcych” nieustannie si¢ zmienia, a war-
stwy dotad zupeinie nieme wypracowujg sobie swoj kulturowy jezyk. Efekt rewo-
lucyjnych zmian jednej epoki staje si¢ konwencjg w nastepnych. Wowczas zdarza
sie, ze z samo$wiadomego pariasa rodzi si¢ buntownik, ze zwycigskiego buntowni-
ka za$§ — uczciwy i szanowany obywatel.

Wspolcze$nie pojawil si¢ jeszcze trzeci typ »innoéci”, powstaly niejako
z potgczenia figury buntownika i pariasa, czy tez z bardzo przyspieszonego prze-
chodzenia jednej z tych figur w drugg, tak ze niemal nie sposdb wytyczy¢ granicy

27



Szkice

miedzy nimi. To »inno$¢” wyniesiona na piedestal w ramach obowigzujacej
wspbiczes$nie ,tyranii tolerancji”. ,Innos¢”, w ktérej pobrzmiewa co$ z zabsoluty-
zowanej przez awangardy oryginalnosci, jaka pomieszala si¢ ze zmieniajaca sie co
sezon modg. Réznorodnosé wspodiczesnej kultury sprawia, iz dopuszczanie do
glosu czy tez wrecz poszukiwanie gloséw ,innych” nie grozi rewolucyjng prze-
miang. Swiatopoglad »innego” uznaje sie za element wzbogacajacy obowiazujaca
wiedze o $wiecie. Jak zwraca uwage Zygmunt Bauman, niebezpieczenstwo takiej
sytuacji to zaniknigcie inno$ci suwerennej na rzecz zrzeszonej w grupy mniejszo-
$ciowe, a tym samym pozbawienie Innego indywidualnego wizerunku. Inny, oswo-
jony i zaakceptowany niejako a priori, od razu znajduje si¢ w kregu okreslajgcych
go -izmoéw, grup, uporzadkowan, czyli nie dla niego dojmujgce gluche milczenie
pariasa ani tez znajdujacy sie na antypodach krzyk buntownika. Zas$ tolerancyjne
i otwarte spoleczenstwo obojetnieje, tracac poczucie istnienia granicy miedzy tym,
co swoje i co obce.

W polskiej kulturze poczucie odmienno$ci bardzo czesto 1aczylo si¢ z poczu-
ciem ,obowigzku narodowego” — poczynajgc od przemiany Gustawa w Konrada
w Dziadach Mickiewicza, przez rozdartg sosng w Ludziach bezdomnych Zeromskie-
g0, az po poezje Nowej Fali. W polskg literature bardzo silnie wpisane byto ,my”
narodowe, ktdre pozostawalo w opozycji do »oni” — zaborcy, wrogowie, itd. Ten po-
dziat przestanial czesto samotnos$¢ jednostkowa czy tez odrzucenie badz uposle-
dzenie jakiej$ grupy spolecznej. Poza cenzurg polityczng (réznego autoramentu),
cenzurg obyczajowa, istnial jeszcze rodzaj cenzury wewnetrznej pisarzy — poczucie
obowigzku patriotycznego. Wzorzec odmienno$ci zostal prawdopodobnie
uksztattowany w romantyzmie. Polski Inny — to bohater szarpany wewngtrznymi
namietnosciami, z »,jaskéiczym niepokojem” skrytym na dnie duszy, z ciemna
plama demonicznego buntu na czole. Indywidualista, ktéry jednakze gotéw byt
wilasng suwerenno$¢ poswigci¢ w imi¢ Wielkiej Idei, w imi¢ Polskosci. W po-
wszechnej recepcji czesto patriotyzm przestaniat jego romantyczna uczuciowosc.
Jak zwykle bywa w przypadku pojeé rodem z klasyki literatury, w zaleznosci od
tego, jaki przyjmiemy kontekst, odmienno$¢ uswigcona w romantyzmie moze ja-
wié sie jako szkola a zarazem gwarancja szacunku dla Innych badz jako niszczacy
ich schemat. OczywiScie wspoéiczesnie wszelkiego rodzaju wzorce kulturowe tracg
swoja wyrazisto$C i rozrastajg si¢ do klisz. Klisze, jak twierdzi Anton C. Zijderv-
eld: »have no precise meaning anymore, but they are employed to create a mood, to mould
a mentality, to prepare a behavioral attitude” (»nie maja precyzyjnego znaczenia, uzy-
wa si¢ ich, aby wywotaé pewien nastréj, stuzg do ksztaltowania mentalnosci i spo-
sobu zachowania”)!. Klisza kulturowa ,Innego” w polskiej literaturze, nawet jesli
zdaje sie koncentrowaé wokot romantycznych definicji tego pojecia, w trakcie roz-
woju tradycji zostala poszerzona o karykatury i groteskowe wykrzywienia wize-
runku Kordianéw i Konradéw, o wszelkie dotyczace ich interpretacje i nawigzania,
a wreszcie o spory o nich.

1/ A.C. Zijderveld On Cliches, London 1979, s. 18.
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Na przyktadzie Bialego malzeristwa, sztuki Rézewicza z lat siedemdziesiatych,
mozna chyba pokazaé uwiklania w tradycj¢ polskiej »,innosci”. Dramat ten o tyle
jest interesujacy, iz domaganie si¢ szacunku dla odmiennosci to jedna z wyrazist-
szych cech twoérczosci Rézewicza. Przy czym ,odmiennos$¢” autor Kartoteki rozu-
mie chyba, podobnie jak Bauman, jako suwerenno$¢ i wyjatkowos¢ kazdej jednost-
ki. Na pierwszy rzut oka Biale maizenistwo stanowi po prostu pastisz polskiej litera-
tury okresu Mtodej Polski. Specyficzna atmosfera belle époque to jednak jedynie
punkt wyjscia do »konfrontacji” krzyzujacych si¢ w tej epoce dyskusji dotyczacych
literatury i kultury polskiej. Stad, jako wiasciwi bohaterowie dramatu, pojawiaja
sie figury literackie, a raczej ironiczny skrét wielorakich kulturowych ,wcielen”
tych figur?. Rézewicz przywotuje i staropolski dworek, i stynna ,wieprzowatos¢
zycia szlacheckiego”, i postacie dwéch dorastajacych niewinnych panienek, a tak-
ze Matke Polke, Zon¢ Powstafica, romantyczne marzenia o wielkiej milo$ci,
miodopolska chu¢ i freudowskie symbole, itd.3. Nie sposéb wskaza¢ jednoznacz-
nych zasad czy sposobow nawiazywania do tradycji — w Bialym malzenstwie znaj-
dziemy zaréwno bezposrednio przytaczane cytaty, jak i elementy parodii, aluzje li-
terackie. Postacie cz¢sto jawia sie jako rodzaj mediéw, megafonéw, przez ktdre
Roézewicz kaze wypowiadaé si¢ glosom rodem z historii literatury, nikng wiec
w cieniu poruszanych w dramacie probleméw. Chwilami jednakze bohaterowie
tego dramatu przyjmuja na siebie role karykatur znanych postaci literackich
i wowczas istotne staje sig¢, kto mowi. Nie sg to jednak sceniczne figury zupeinie
pozbawione ludzkiego wymiaru — widac to zwlaszcza w przypadku dwéch giow-
nych bohaterek. Przy czym jedna i ta sama posta¢ moze peinié rézne funkcje, ktore
czesto tacza si¢ ze sobg.

Akcja dramatu usytuowana zostala na przetomie wiekow, totez wczesnomoder-
nistyczna opozycja chorzy / zdrowi stanowi dobry punkt wyjscia, by ujawnic te
schematy, w jakie w tradycji zastygata polska ,odmienno$¢”*. Mitodopolski ,Inny”
to dekadent, obdarzony niezwykle delikatna psychika, ktéra uniemozliwia mu do-
stosowanie si¢ do wymogdw ,praktycznego zycia”. Stad znamienne okre$lenia —
»nerwowcy”, »,mozgowcy”, »jednostki tworcze”, ,,forpoczty ewolucji psychicznej”.
Ich opis mozna odnalez¢é choéby w pismach Przybyszewskiego czy tez w zbiorowe;j
ksigzce trzech miodopolskich autoréw: Wactawa Naikowskiego, Cezarego Jellenty
i Marii Komornickiej — Forpoczty ewolucji psychicznej. Nerwowcy, wedle ich wiasnej
definicji, odczuwaja silniej i rozumieja wigcej, wyprzedzaja swoja epoke. Sa istota-
mi, odwolujac si¢ do okre$lenia Komornickiej, »przej$ciowymi” miedzy ,zwierze-
co” zadowolong wigkszo$cia a powstajacym dopiero nowym rodzajem uduchowio-

2/ Por. Z. Majchrowski ,, Biale malzeristwo” i ,, Eros tragiczny”, w: Odmiericy, red. M. Janion,
Z. Majchrowski, Gdansk 1982.

3/ Por. H. Filipowicz Laboratory of Impure Forms, New York-London 1991.

4/ Por. Programy i dyskusje literackie okresu Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Wroclaw-Gdansk 1976, oraz M. Podraza-Kwiatkowska Somnambulicy, Dekadenci, Herosi,
Krakow-Wroclaw 1985.
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nej ludzkosci. Co ich cechuje? Jak pisat Stanislaw Przybyszewski: ,Tesknota za
wyzwoleniem i wybawieniem, by wzlecie¢ wzwyz i w dal”, jednakze przyprawiona
»peing $wiadomoscia, ze upragniony cel jest jedynie urojeniem”, ,,chorobliwa go-
nitwa za rozkosza”, ,,szczero$¢ uczu¢ i odwaga przekonan”, ,,zdolnoéé odczuwania
pradow przyszioéci”s. Przywolany w Bialym matzenstwie podziat zdrowi / chorzy
z przelomu wiekéw okazuje sie przy blizszym przyjrzeniu sie nitkg prowadzacg do
wezla gordyjskiego. Ot6z w dyskursie prowadzonym wewngtrz samego moderni-
zmu ,przej$ciowi” zaréwno byli postrzegani, jak i sami sie okre§lali jako ,inni”.
Przybyszewski nazywa »jednostki twércze” pariasami, gdyz ,nie ma miejsca dla
nich w spoleczefistwie”, a »dla ich mysli i uczynkéw brak zgody ze strony ogétu®.
Jesli wiec pozostaniemy wewngtrz modernistycznego dyskursu, ,moézgowcy” to
inni, ktérzy — odwotujac si¢ do zaproponowanego przeze mnie na wstepie podziatu
— czuja sie¢ pariasami, ale majg juz §wiadomo$¢ i dgzenia buntownikéw. Na-
rzedziem proklamowanego buntu miat staé si¢ nowatorski jezyk. Poezja bowiem,
czy szerzej: w ogdle sztuka, to jedna z nielicznych sfer, gdzie mogli siebie wyrazi¢.
(Oczywiscie pod warunkiem bezkompromisowego lekcewazenia wymagan
»ttumu”).

Zbigniew Majchrowski w artykule po$wieconym Bialemu matzenstwu okre$la
mtodopolska poezje ze wzgledu na jej ezoterycznos$¢ jako ,mowe wtajemniczo-
nych, poza jezykiem ttumu profanéw”’. Za$ Ryszard Nycz zwrécit uwage na dwo-
isto§¢ modernistycznego traktowania problemdw jezykowych. Jezyk, jak podkre-
$la Nycz, rozumiano wowczas jako pewien zbidr pojec¢ zastygtych w schematy unie-
mozliwiajgce indywidualne poznanie. Jednakze: ,,Symbolistyczne i preekspresjo-
nistyczne nurty modernistycznej literatury odwolywaly si¢ do konkurencyjnej
koncepcji — jezyka jako stowa — ktdra zaradzi¢ miata owej reifikujacej i wyobco-
wujacej wladzy jezyka pojeciowego”. Tym samym, z jednej strony, skostniale poje-
cia, z drugiej — stowa ,odnowione” dzigki stosowaniu neologizmoéw, archaizméw,
metafor, symboli i podporzadkowaniu ich emocjom twércéw®. Paradoks polega na
tym, ze zacytowane w Biafym malzenstwie banalne rozmowy malzenstwa rodem
z mieszczanskiej dramy, jak i poetyckie bukiety ,r6z mistycznych” nadajg status
jedynie przedmiotowi wypowiedzi, temu, kto mowi, oraz tamujg i znieksztalcajq
to, co mialoby zosta¢ powiedziane.

Wyrwane z bezpiecznego historyczno-literackiego kontekstu poezje mtodopol-
skie wydajg sie swojg wiasng karykatura. Razi ich maniera, ktérg Rézewicz w jed-
nym ze swoich esejow nazwat za Brzozowskim »aktorstwem w pisaniu”’. Maniera

S. Przybyszewski Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche, W: Programy
i dyskusge..., s. 14.

Tamze.
7 Z. Majchrowski ,, Biale matzenstwo”..., s. 454.

8/ R. Nycz Jezyk modernizmu: doswiadczenie wyobcowania, »,Pamietnik Literacki” 1989 nr 1,
s. 213.

9/ T. Rézewicz Kto jest ten dziwny nieznajomy, w: Proza, t. 2, s. 30-50.
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ta staje sie jaskrawo widoczna, gdyz zmieszane sa ze soba teksty mniej i bardziej
warto$ciowe literacko, w ktérych jednakze obowiazuje ten sam styl pisania. I tak
wiersze np. Tadeusza Micinskiego odbijaja si¢ jak w krzywym zwierciadle
w peinych egzaltacji poezjach miodziutkiej Marii Komornickiej. A jeszcze Roze-
wicz dorzuca satyre na miodopolszczyzne powstaig w tejze epoce — wiersz Jana
Lemanskiego. I gdy nie mozemy powstrzyma¢ u$miechu, czytajac zapis gwattow-
nych przezy¢ nerwowcOw — niepostrzezenie odrzucamy miodopolskie rozumienie
innoSci. Bo oto ci, ktorzy okreslali siebie forpocztami, zatracajg ze wspoéiczesnej
perspektywy indywidualne rysy i idg réwno w takt ,wzlotéw”, ,,ahuréw”, ,.chra-
mow”, ,bezkresow” — fatwo rozpoznawalnego miodopolskiego sposobu opisywa-
nia $wiata.

Rozewicz wplata w Biale malzenstwo rowniez fragmenty poznoromantyczne] po-
wiesci Narcyzy Zmichowskiej Poganka oraz fragmenty listow tej autorki. Styl Zmi-
chowskiej zdaje sie mniej wyrafinowang literacko wersjg stylu romantycznego
(podkreslmy: w dramacie Rézewicza przyklad tego stylu stanowia jedynie niewiel-
kie, wyrwane z kontekstu fragmenty)!®, w Bialym matzenstwie doskonale wspéigra
ze stylem miodopolskim. I oto jeszcze jedno uszczuplenie modernistycznej inno-
$ci. Zauwazyt je juz krytyk tej epoki — Stanistaw Brzozowski, kiéry oskarzat sobie
wspobiczesnych o zbyt latwe odwotania do wzorcéw romantycznych, zatrutych po-
czuciem bezsilno$ci.

Dzieki tym zabiegom ,nerwowcy” okazujg si¢ reprezentantami pewnego cha-
rakterystycznego jezyka, ktéry Rézewicz konfrontuje z jezykiem ,troglodytéw”.
Tym samym zaréwno »chorzy”, jak i »zdrowi” zostaja w tym dramacie przywolani
jako przedstawiciele dwéch, choé réznych, to jednak réwnoprawnych konwencji.
Urywki przedwojennych ogloszen prasowych, rozmowy o wyprawie §lubnej, o por-
celanowych serwisach i tym, co nosi si¢ na pogrzebach, pozwalaja ozy¢ drugiej
stronie sporu z przelomu wiekéw — zdrowej wiekszosci spoteczenstwa. W scenie
drugiej Bialego matzenstwa Ojciec i Matka, uciele$nienie ,strasznych mieszczan”,
prowadza dwa przeplatajace si¢ monologi, ktére zast¢pujg im rozmowe. Zaniepo-
kojona Matka czyta fragmenty poezji ich dorastajacej corki, czyli zacytowane
przez Roézewicza fragmenty Czarnych plomieni Marii Komornickiej. Lektura
miodopolskiej prozy poetyckiej przeplata si¢ z cytatami z 6wczesnych gazet, ktore
czyta Ojciec: »[...] nagle na udar sercowy umart jeden z zastuzonych balneologéw

10/ Wypada tu zauwazyé, ze wiekszo$é przytoczonych utworéw Rézewicz wplata w swoj
dramat w ten sposdb, iz obnizona zostaje ich wartos¢ literacka. Zmichowska (podobnie
zresztg jak Komornicka) zdaje sie interesowaé Rézewicza bardziej ze wzgledu na swoja
biografig niz tworczos¢ literacka. Innymi stowy, czytajac Biale malzeristwo
i »rozszyfrowujac” aluzje literackie, bardziej jeste§my sktonni uszanowaé pewne wybory
Zyciowe tej pisarki niz jej artystyczna spuscizne. Tak wiec, mowiac o Zmichowskiej,
odwoluije sie nie tyle do pisarki, ile do postaci przywolanej przez Rozewicza. Do tego
podzialu wréce jeszcze w dalszej czesci swojego artykutu. Jednakze nalezy podkreslié
mozliwos¢ odczytania twoérczosci Narcyzy Zmichowskiej z zupelnie innej perspektywy,
ktdrego przykiad mozemy odnalez¢ choéby w pracy Grazyny Borkowskiej (Cudzoziemki.
Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996).

31



Szkice

polskich, dtugoletni kierownik zakiadu zdrojowego w Truskawcu”!l. Czarne

plomienie to opis mrocznego pozadania. Skazany na odczytanie Matki — ,,tu wyraz-
nie w gre wchodzi mezczyzna”, i Ojca ,,pensjonarskie klitu$ bajdus$”, nie bulwersu-
je, nie porusza — §mieszy. Ojciec sprowadza §mieré do gazetowego banatu. Moder-
nistyczna chué si¢ manieruje i zatruwa pozadanie. Tak wiec pojawiaja sie tu dwa
wspotwystepujgce w kulturze schematy: schemat odmienno$ci chorobliwej i sche-
mat normalno$ci. Cho¢ s3 one w dramacie ze sobg skontrastowane, peinig podobng
funkcje, przesianiajg badZz wrecz zastepujg odpowiednio odmienno$é i normal-
no$¢. I tu dochodzimy do przeciwstawienia: artysta / zZycie codzienne, znamienne-
go dla tworczosci Rozewicza, jednocze$nie na tyle istotnego dla rozwazahn do-
tyczacych odmiennoéci, by zatrzymac¢ si¢ nad nim przez chwile.

Rézewicz stara si¢ nieustajaco przypominaé o ,zwykiym cziowieku”, wbrew
tradycji dzielenia kultury na sfere sztuki i sfere codziennosci. E.aczy sie to zdoma-
ganiem si¢ szacunku dla kazdego, bez wzgledu na to, kim jest, wystarczy tu przy-
wolaé choéby stynny List do ludozercow czy Dytyramb na czesc tesciowej. Jednak istot-
niejszy wydaje si¢ fakt, iz czesto Rézewicz naprzeciw dzieta sztuki stawia ,nie-
przewidzianego odbiorce”. Bodaj najdobitniejszy wyraz znalazio to w opowiada-
niu Smierc w starych dekoracjach. Jego bohater, ,skromny maty realista”!2, jak okre-
$la go Rozewicz, wybrat sie w podréz do Rzymu, zeby tam zobaczy¢ ,»najwicksze
dzieta ludzkiego ducha” i w ten sposob ,odmienié swoje zycie”. Pozwala to poka-
za¢ kulture, w ktorej rozluznity sie wszelkie podziaty na to, co wysokie i niskie,
w ktorej wycieczki przebiegaja przez muzea, a rzezbe Afrodite al bagno przesiania
»zywa pupa” turystki. Jak stwierdzit Rézewicz, Smierc w starych dekoracjach opo-
wiada o »dekoracjach-konwencjach”, ktdre: ,ustawili dekoratorzy jeszcze w XIX
wieku i nie zmienili tych dekoracji do dnia dzisiejszego”. ,Mdj bohater — ttumaczy
~dopiero w godzinie $mierci ma przeczucie, ze spedzit wiele lat zycia wéréd przy-
kazaf, zakazéw i nakazow, ktére byly atrapami”3. Tym, co pozwala z pojecia
»wielkie dziela ludzkiego ducha” wyprowadzié okreslenie »stare dekoracje”, jest
dystans. Bohater opowiadania to wiasnie odbiorca nieprzewidziany, zwyczajny
przedstawiciel wspoiczesnej kultury, ktéremu beziadnie placza si¢ w glowie roz-
maite wiadomosci na temat Hannibala, Austrii, Epikura, Hitlera etc. Lecz dzieki
swej prostocie z calg ostro$cig zauwaza on takze wszelkiego rodzaju przekltamania
i »zadecia” towarzyszace odbiorowi sztuki. Bowiem atrapami okazujg si¢ tu nie
same dzieta sztuki, ale ,przykazania, zakazy i nakazy”, gotowe wzorce my$lenia.

W Bialym matzenstwie Roézewicz dokonuje podobnego zabiegu jak w Smierct
w starych dekoracjach, choé nie dziedzictwo kultury europejskiej pozbawit tajemni-
cy blasku, stawiajac je pod spojrzeniem profana, ale Panteon Polskich Swietosci.
Szaleficza zonglerka rozmaitymi modernistycznymi dyskursami sprawia, iz nie-
gdy$ gorace kidtnie zmieniaja si¢ w dialog masek. Maska miodopolskiego nadwra-
zliwego poety »,nerwowca” spoglada w maske spotwornialiej codziennosci »polskie-

11/ T, Rézewicz Biale matserstwo, w: Teatr, t. 2,'s. 114.
12/ T. Rézewicz Rozmowy cigg dalszy, w: Proza, t. 2, 5. 221.
3/ Tamze, s. 230.
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go dworku”, maska psychoanalitycznej freudowskiej spowiedzi pojawia si¢ obok
maski wzlotéw i namietnos$ci ,,ponadziemskiej milosci”, maska dziewigtnasto-
wiecznego scjentyzmu kidci si¢ z maska moralnosci tej epoki. Zmieszanie tego, co
zazwyczaj posegregowane w odrebne dzialy i opatrzone fachowym komentarzem,
zdaje sie petnié w tym utworze funkcj¢ demaskatorska. Jednakze jeszcze raz pod-
kreslmy: to nie sztuke Rézewicz demaskuje, nie tradycije, ale sposéb, w jaki stuzy
ona bezmy$lnemu przyjmowaniu i utwierdzaniu obiegowych kulturowych Kklisz.
Ale poniewaz Biale matzernstwo jest dramatem zakorzenionym w literaturze, obie-
gowe pojecia pokazane zostaly wlasnie jako pewna tradycja czytelnicza, tradycja
czytania nieuwaznego, zbyt latwego budowania »polskich mitéw” i skostniatych
systemoOw ,nienaruszalnych wartosci”.

Rézewicz, kiory okresla siebie jako materialist¢ i realist¢, odcina si¢ od wszel-
kiej magii w sztuce. Fascynuja go jednak postacie artystéw otoczonych legenda,
ktdrych sztuka jest przekroczeniem ogdlnie przyj¢tych zasad i norm, jak: Ezra Po-
und, Franz Kafka, Francis Bacon. Fascynuje go odmiennos$¢ wynikajgca z sily ta-
lentu, nie za§ pasozytujaca na aurze niezwyklosci otaczajacej tworczo§é artys-
tyczna. Jednak obok fascynacji pojawia si¢ pytanie, na ile przekroczenie zasad
obowiazujacych ,zwyklego cztowieka” jest dla artysty nieuchronne (Pulapka) i na
ile usprawiedliwialne (Appendix dopisany przez ,samo Zycie” do pamigtnikéw Mal-
te-Lauridasa Brigga)'*. W Bialym malsenstwie nie znajdziemy postaci fascy-
nujacego artysty. Bo przeciez prawdziwi arty$ci nie utwierdzaja sche-
matéw myslenia, ale je rozbijaja. W miejsce pytania o sposdb funkcjonowania
w codzienno$ci czlowieka niezwykle utalentowanego pojawia si¢ pytanie o to,
w jaki sposob mody artystyczne i intelektualne ksztattujg postawy ludzi mniej uta-
lentowanych, tych, ktérzy korzystajg z gotowych wzorcow.

Tworzong przez dorostych poezj¢ Rozewicz wplata w swdj dramat jako przyklad
petnej egzaltacji tworczosci absolutnie niedo§wiadczonych podlotkéw ~ Bianki
i Beniamina. Enigmatyczny sposéb zachowania Beniamina i jego ,wzniosta
mito$¢” do Bianki przywodzi na mysl romantyczng figure tajemniczego miodego
kochanka, choéby z drugiej cze$ci Dziadow. Ale postaé ta wywodzi si¢ przede
wszystkim z péznoromantycznej powiesci Poganka (1846) Narcyzy Zmichowskiej.
Beniamin to imi¢ gléwnego bohatera — miodziefica zwiedzionego przez pigkng
i bogatg kobiete, zapominajgcego dla niej o calym $wiecie, jednakze uznajacego
swoje uczucie za iluzje odciggajgcg jego uwage od matki. Matka to, wedle Boya
Zeleniskiego, symbol ojczyzny (Poganka zostala napisana w Polsce miedzypowsta-
niowej)!?. Jak twierdzi ten krytyk we wstepie do powiesci: »miody i piekny Benia-

14/ Dodajmy, ze w twérczosci i wypowiedziach Rézewicza, dotyczacych chocby nstarego
nauczyciela” — Leopolda Staffa, mozna znalez¢ swoisty ideal, czlowieka, kiory taczy
w sobie prawego czlowieka i wielkiego artyste.

15/ Tu raz jeszcze nalezaloby podkresli¢, iz ta npatriotyczna” interpretacja wywodzi si¢ od
Boya. Przywolywana juz przeze mnie Grazyna Borkowska zwraca uwage na
uproszczenia, ktére pocigga za sobg czytanie utwor6w Zmichowskiej poprzez pryzmat
niepokojow o losy ojczyzny.
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min z Poganki jest poetycka transpozycja samej autorki”!é, a powies¢ kryje wiele

elementéw biograficznych, w tym fascynacje Zmichowskiej Paulina Zbyszewska.
Roézewicz, podchwytujac mysl Boya, pisze w eseju Milos¢ lesbijska w romantycznym
preebraniu, ze myslal o adaptacji teatralnej Poganki, w ktorej chcial: ,Wszystkie
czyny i sfowa Beniamina przywrécié Narcyzie. A tym samym przywr6cié jej praw-
dziwe oblicze i godnos¢ odwaznej zakochanej kobiety”!”. W Bialym malsenstwie
ozylo jedynie ,romantyczne przebranie”. Nic wiec dziwnego, ze Beniamin wydaje
si¢ tak sztuczny. Jak stwierdza Halina Filipowicz, ze wszystkich postaci najrza-
dziej wypowiada si¢ wiasnymi slowami: ,zanim wypowie samodzielnie jakakol-
wiek kwesti¢, zanim zdobedzie szanse zbudowania wiasnej tozsamosci, jako soirée
daje poetycki recital”!®. To podkresla jego pozycje pustego literackiego kostiumu.
Jednakze do czegdz ten kostium odsyla? Do polskich tradycji romantycznych —
przeciez Beniamina z powiesci Zmichowskiej zdaje sie Rozewicz traktowaé jako
posta¢ bardzo bliska wzorcowi polskiego bohatera romantycznego. Ale ten wzo-
rzec znowu co$ sobg przestania: spuscizne literacka nie zaliczang do lektur, ktére
»musza zachwycac”. Ale dalej jeszcze naprowadza nas na ciagle aktualne tabu kul-
turowe:

Dwanascie lat miala Narcyza, kiedy wybuchlo powstanie listopadowe. [...] Wraz
z drugg kolezanka postanowity uciec z pensji, aby wzig¢ udziat w powstaniu. Dla przeko-
nania sie, czy podotaja, dziewczynki poddaja si¢ prébom: morza sie glodem, sypiajq na
golej ziemi, dzwigaja wielkie kamieniel®

— pisze Boy w cytowanym juz przeze mnie wstepie. Po powstaniu styczniowym
Narcyza brata czynny udzial w spiskach, nalezala do grona entuzjastek, kobiet,
kiére domagaly sie dla siebie prawa po$wigcenia sie za ojczyzne. Boy, piszac o tym,
ze niestusznie Zmichowska-pisarka zostala zapomniana, podkresla: »czczono jej
imie¢ jako obywatelki, patriotki, wychowawczyni wreszcie, ale na tym si¢ kon-
czylo”?®. Rézewicz w latach szesédziesiatych w cytowanym wyzej eseju stwierdza,
iz jego »cenzor wewnetrzny” mowi mu, ze na adaptacje, o ktérej myslal, wciaz jesz-
cze nie przyszla pora. Bo czyz na progu dwudziestego pierwszego wieku mozna by
sie na co$ takiego powazy¢? Pokazaé brzydka starg panne zakochang w duzo bogat-

16/ 7. Boy Zeleniski Wtgp do: N. Zmichowska Poganka, Wroctaw 1950, s. XXIiL.

17/ 7. Majchrowski w cytowanym juz przeze mnie artykule zwraca uwage, iz Rozewicz zbyt
tatwo uznat uczucia Narcyzy za wyraz homoseksualnej mitoéci, nie uwzgledniajac
specyficznego jezyka dziewigtnastowiecznego, petnego czulosci, nawet gdy w gre
wchodzita tylko przyjazi. Dla mnie jednak istotne jest tutaj, iz Rézewicz, uznajac
Zmichowska za lesbijke (bez wzgledu na to, czy rzeczywiscie nig byta), za
posrednictwem Beniamina wprowadza aluzje do wciaz obowigzujacych w naszej
kulturze tabu.

H. Filipowicz A laboratory of..., s. 138.
19/T: Boy Zeleniski Wizgp do: N. Zmichowska Poganka, s. I11.
29/ Tamze, s. XIX.
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szej od siebie kobiecie jako jeszcze jedno wcielenie Gustawa /Konrada. Bez gonie-
nia za skandalem, bez obrazoburczych aspiracji, spokojnie opowiedziec histori¢
szanowanej »obywatelki, patriotki, wychowawczyni wreszcie”, pisarki, ktora nie
byta geniuszem, kobiety, ktdra za znoszonym z pokorg losem starej panny kryla
zawody w lesbijskich mito$ciach. Czy byloby to akceptowalne? W tym kontekscie
Beniamin okazuje sie dziwnie mdig i pozbawiona wyrazu figura. Wywodzi si¢
z péZnego romantyzmu, jednakze w Bialym malzenstwie wyrazny jest nie czas, do
jakiego postac ta nawigzuje, ale przede wszystkim jego sztuczno$¢ i teatralne pozy
— znaki epigona. Poniewaz Beniamin méwi giéwnie mlodopolszczyzng, mimo ro-
mantycznych korzeni wydaje si¢ by¢ jednym z wielu na§ladowcéw modernistycz-
nej poezji naznaczonej melancholig i splatanymi, niejasnymi metaforami. Postaé
zapozyczona od Zmichowskiej nie zostaje wykorzystana do o§mieszenia tej pisar-
ki, ale mody, o ktdrej ona nawet nie mogta wiedzieé.

Biografia Zmichowskiej przywolana zostala w Bialym malsenstwie tylko w kilku
do$é trudnych do rozszyfrowania aluzjach, twérczo$¢ i zyciorys Marii Komornic-
kiej to jedno z giéwnych Zrddet literackich dramatu Rézewicza. Jej utwory zostaty
zacytowane jako poezje jednej z gidwnych bohaterek dramatu — dorastajgcej
dziewczyny, Bianki. Komornicka byla ,,cudownym dzieckiem” Miodej Polski.
Wiasénie jg, szesnastoletnig wowczas dziewczyn¢, wspominany juz przeze mnie
Wactaw Natkowski wskazywat jako uciele$nienie ,forpoczty ewolucji psychicz-
nej”. Jednak modna modernistyczna neuroza doprowadzila Komornickg do
zatlamania nerwowego, w efekcie ktorego czterdziesci lat zycia spedzita zupetnie
odcieta od $wiata. Nie chce tu rozwazad tego, na ile choroba psychiczna Marii Ko-
mornickiej byla rzeczywiscie choroba, na ile zemscily sie na niej mechanizmy
spoteczne, ktére »innych” wypychaja na margines. Istotniejsze dla nas, ze Bianka
swoim nerwowym zachowaniem, buntem przeciw zasadom panujgcym w domu ro-
dzinnym, niech¢cig pomieszang z lgkiem i pragnieniem uznania, jakg darzy ojca,
przypomina KomornicquI.

Bianka w Biatym malzenstwie, cho¢ méwi tekstami stabszymi literacko niz Be-
niamin, wydaje si¢ postacia duzo bardziej od niego zywa. On przypomina do$é
konwencjonalna figure literacka, ktéra (wedle Rézewicza) postuzyta Zmichow-
skiej za zastong jej sekretnej, niedozwolonej mitosci. Postaé¢ Bianki nawiazuje bez-
podrednio do tragicznej biografii. Ich postacie, postacie dwojga poetdw, wyraznie
nawigzujace do literackiej figury artysty jako »innego”, w odmienny spos6b zo-
staly zakorzenione w historii literatury. Inaczej tez funkcjonujg w rzeczywistosci
Bialego malzeristwa. Jak zauwazyta Halina Filipowicz, Beniamin tylko recytuje, na-
tomiast Bianka postepuje zgodnie z ,tworzona” przez siebie poezjaZ2. W wypowie-

21/ Chociaz samo imie Bianka przywodzi na mysl przyjaciotke Zmi_chowskiej - Bibianne
Moraczewska. Opisujac sie w obrazie XIX, Bianka uzywa stéw Zmichowskiej z jej listu
do ukochanego brata Erazma: ,,Le nez gros, la bou che ordinaire, la taille de trois ou
quatre...”.

22/ Y. Filipowicz Laboratory of....
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dziach ,witasnych”, to znaczy w kwestiach, ktore nie sg ani cytatami, ani aluzjami
poetyckimi, Beniamin wydaje si¢ zupeinie normalnym miodym mezczyzna, tro-
che idealistycznym i rozmarzonym, czy raczej pozujacym na melancholijnego po-
et¢. Podczas gdy Bianka rzeczywiscie »,zyje” poetyckimi wizjami. Kontrast miedzy
nimi jest tym wigkszy, Ze s oni para, najpierw narzeczonych, za$ w ostatnich sce-
nach — pos$lubionych. Pokazuje to fragment ich rozmowy podczas nocy po$lubne;j:

Bianka: Jestem syreng... ozeniles$ si¢ z syreng... z chimerg. Spéjrz! mam glowe lwicy,
kadlub kozy i ogon wezowy... Beniamin: Jeste§ zmeczona, moja biedna myszko, lapki
masz spocone, wilgotne... boisz si¢??3

Beniamin zachowuje si¢ jak dobroduszny maz. Wbrew wczes$niej proklamowa-
nemu braterstwu dusz, nie widzi juz w Biance poetyki, lecz przestraszong mioda
kobiet¢. Bo przeciez zgodnie z dziewietnastowieczng moralnoscia niewinna panna
mioda w noc po$lubng powinna by¢ troch¢ przestraszona i speszona. Dlatego, pod-
czas gdy Bianka niemal zatraca kontakt z rzeczywisto$cia, on spokojnie zasypia.

Dwie biografie, ktére przywotai Rézewicz, reprezentujg dwa oddalone od siebie
w czasie etapy polskiej emancypacji: jeden charakterystyczny dla okresu pdZnego
romantyzmu, drugi za§ dla Miodej Polski. Jednakze akcja dramatu (o ile w ogdle
o akcji mozna tu méwic) rozgrywa sie w blizej nie okre§lonym momencie dziewiet-
nastego wieku. Nawigzuje swoim nastrojem i sztafazem polskiego dworku do at-
mosfery Polski przedwojennej, ktéra w zwigzku z diametralnymi przemianami
w naszym kraju w literaturze wspoiczesnej czesto jawi sie jako niemalze mityczna,
bezpowrotnie miniona kraina. Totez nie sposoéb w Bialym malzernistwie odnalezé
aluzji do jakiegokolwiek konkretnego odtamu mysli feministycznej. Dazenie ko-
biet do usamodzielnienia si¢ zostaje tu po prostu ukazane na tle dziewigtnasto-
wiecznej mentalnosci i gigboko w niej zakorzenionych tradycji. W drugiej potowie
dziewietnastego wieku, jak pisze Maria Podraza-Kwiatkowska: ,zagadnienie «ko-
bieta» staje si¢ [...] jednym z zagadnien centralnych. Wywotuje ono zaciekle dys-
kusje na tamach prasy, w senatach akademickich, w parlamentach”24. Odwolajmy
sie do stéw z listu Zmichowskiej:

gdy pierwsze sygaro wypalilam, byl lament w domu; a gdy na kon wsiadlam, byly placze
i zgrzytania zebow [...]: lecz ja od konia i sygara latwiej odsiapitam, niz od pracy mojej.2?

Maria Podraza-Kwiatkowska podkres$la ,aktywnos¢, pasj¢ zycia, dynamizm”
(s. 373) miodopolskich kobiecych poezji. Komornicka, w Ksigdze mgdrosci tymczaso-
wej, stwierdzata: ,Z nadwatlonych rgk panéw berto przechodzi do wypoczgtych

23/ T. Rézewicz Biale malzenstwo, s. 169.

24/ M. Podraza-Kwiatkowska Salome a androgyne. Mizoginizm a emancypacja, w: Symbolizm
i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 1975, s. 368.

25/ Fragment listu Narcyzy Zmichowskiej podaje za: T. Boy Zelefiski Witep do Poganki,
s. XXXVIIL
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niewolnic”2®. Jednakze Rozewicz nie tyle na zagadnienia dotyczace emancypacji
zdaje sie zwracaé uwage, ile na sprzeczno$¢ tkwigca w najbardziej obiegowym spo-
sobie widzenia kobiety. Kobiete obowiazuja bardzo ostre obyczajowe zakazy, jed-
noczeénie ma ona wzbudzaé silne emocje. W Bialym malzesistwie zamiast doj-
rzalych kobiet, decydujacych si¢ zy¢ wbrew normom spolecznym, kidrych biogra-
fie majacza w tle dramatu, mamy opowie$¢ o dwoch dziewczynkach, dla kiérych
rodzina napisata juz scenariusz dorosiego zycia: Bianka zostanie wydana za maz,
Paulina odeslana »na kursa”. Kobieta w dziewigtnastowiecznym spoleczefstwie
miala wyznaczone miejsce osoby biernej, uzaleznionej najpierw od rodziny, p6z-
niej od meza. Jak stwierdzat w 1887 roku socjolog Ludwik Krzywicki: ,Malzen-
stwo jest wcigz sprawa konwencjonalna, bardzo niewiele zazwyczaj majaca do czy-
nienia z uczuciem mitosci, rodzina za$ spoczywa na podeptaniu praw pici jedne;j
przez druga”?’. Bohaterki Bialego malzeristwa nie chcg zgodzié si¢ na tak rozu-
miang kobieco$¢. Bianka ucieka przed dorostoscia w §wiat poezji. Paulina wbrew
przyjetym normom ostentacyjnie podkresla swa cielesnos¢. Postacie Matki i Ciot-
ki pokazuja jednakze, na ile iluzoryczny jest ich bunt. Ciotka, podobnie jak Pauli-
na, nie wstydzi sie i nie boi swojej fizycznosci. Jednakze u dorastajgcej dziewczyny
jest to wyraz niezgody na $wiat, obrzydzenia do warto$ci §wiata dorostych. Ciotka
za$ to groteskowe wcielenie kobiety wyzwolonej, kidra nie uznaje pruderii i »,cho-
dzi bez majtek, bo to zdrowo”. Zaréwno w Ciotce, jak i w Paulinie mozna dopa-
trzy¢ sie odblasku modernistycznej femme fatale, kobiety namigtnej i niebezpiecz-
nej. Ofiarg ich ,kobiecosci” nieomal pada watly Beniamin, ktéremu jednakze
mimo zakuséw ,messaliny”, ,waginy”, jak ze zgrozg okresla Paulineg, tudziez
mimo pragnienia Ciotki uswiadomienia go, udaje si¢ wytrwa¢ we ,wznioslej
mitosci” do Bianki. Fatalny urok Pauliny pada réwniez na dziadka, »,skupujacego”
od niej pofczoszki za stodycze. Jej zywiolowos¢ i chwilami wulgarne zachowanie
nie grozg w gruncie rzeczy zadng rewolucja. Sprawiaja raczej wrazenie petnego
wscieklo$ci tupania nogami rozzalonego i przestraszonego dziecka.
Bianka-poetka wkracza natomiast w obszar meskiej aktywno$ci. Jednakze jej
poezje nie tyle sa znakiem indywidualno$ci, co modernistycznej maniery. Ich eg-
zaltowany je¢zyk moze by¢ uznany za jezyk buntu, ale réwnie dobrze wspélgra
z nieco rozhisteryzowanym tonem niezadowolonej pani domu. W obrazie drugim
Matka czyta przeciez poezje Bianki — jak podajg didaskalia — »jakby sama pisata
i przezywata te «banialuki». Matka méwi z przymknietymi powiekami, to znow pa-
trzy na meza «wyzywajaco»”28, W obrazie szostym, w scenie przypominajacej psy-
choanalityczna spowied, sama méwi wierszem Komornickiej?®. Wezmy pod uwa-
ge, ze dla Komornickiej, jak zreszta dla bardzo wielu kobiet-artystek w dziewietna-
stym wieku, tworczo$¢ stanowila sens zycia i najglebszy sprzeciw wobec ogélnie

26/ M. Podraza-Kwiatkowska Salome a..., s. 374.

27/ Cytat podaije za: M. Podraza-Kwiatkowska Salome a..., s. 376.
28/ 'T; Rozewicz Biale..., s. 117.

2%/ Tamgze, s. 122.
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przyj¢tej obyczajowosci. W tym konteks$cie wizja bezmyslnej Matki, utozsa-
miajacej si¢ z ta niezwykle ekspresyjna poezja, wydaje si¢ wizjg iScie upiorna. Mat-
ke, tak jak Bianke, przeraza erotyka. Kiedy w obrazie széstym Matka i Ciotka
przegladaja wyprawe $lubng Bianki, poréwnuja jej planowane zamazpdjscie do
malzenstwa Matki:

Matka: Moze w zamazp6jsciu si¢ odmieni, ogrzeje w promieniach mitoéci... Ciotka:
A czy ty zmigkia$, ogrzatas sig, stopita§ w promieniach uczucia... to samo sie méwito, kie-
dy wydawali cie za Wincentego...3?

O ile wigc Ciotka ukazuje perspektywy otwierajgce sie przed ,kobieta wyzwo-
long”, Matka pojawia sie niczym zywe ostrzezenie przed zamgzpojéciem. Ta sama
Matka, wykorzystywana erotycznie przez meza, »cale zycie w ciazy”, wydajac
swoja coérke za maz ogranicza si¢ do wypowiadania banaiéw o ,promieniach
mitosci” i bardzo starannego szykowania wyprawy $lubnej. Bierno$é wobec stereo-
typbw, jakg wykazujg Matka i Ciotka, sprawia, ze urastajg one dla nich do oczywi-
stych, »,naturalnych” mechanizméw rzgdzacych §wiatem.

W obrazie sz6stym Matka i Ciotka przeglgdaja wyprawe $lubng Bianki, jedno-
cze$nie rozmawiajac o noszeniu zatoby. Tak §lub, jak pogrzeb zostajg zatem za-
anektowane przez konwencje. Doskonale wychwytuje to przystuchujaca sig¢ ich
rozmowie Paulina, zauwazajgc, ze: ,Dziadzio zdréw jak rydz, brykat po ogrodzie
jak pasikonik. [...] bawit sie z kucharcig w gonionego... nawet skoczy! na nia”31.
Rézewicz chee, by w tym samym czasie przez scene przebiegat korowéd roznegli-
zowanych postaci, ktérych one nie zauwazaja: ,Dojarka —w drewnianych trepach,
z koszulg rozpi¢ta na piersiach... za nig biegnie Byk-Ojciec, porykujac — za nim
Kucharcia w majtkach i biustonoszu — za Kucharcig w podskokach Dziadek”32,
W ten sposob konwencje i fizjologia zostajg pokazane jako quasi-instynktowny po-
ziom dziatania, ktdry, jesli nie umie si¢ poza niego wyj$¢, sprawia, iz postacie
zmieniajg si¢ niemal w zwierzeta. Dlatego tez ich rozmowy chwilami przechodza
w zwierzece odglosy gegania i porykiwania. Rézewicz czesto w swojej tworczosci
drastycznie rozbija antropocentryczng wizj¢ $wiata. Ukazuje cztowieka bezradne-
go i odartego z godnosci. Wystarczy przywola¢ tu podrecznikowe juz stwierdzenie:
»widziatem wagony porgbanych ludzi, ktérzy nie beda zbawieni” lub przerazajacg
posta¢ Starej Kobiety z dramatu Stara kobieta wysiaduje, ktéra pragnie gromadzié
rzeczy, jes¢ i rodzi¢. Zachwianie systemu warto$ci, zburzenie ,,starych dekoracji”
taczy sie z grozba pozostania na najbardziej prymitywnym poziomie, na ktérym
potok banaiéw niezbyt dokladnie zastania podstawowe instynkty.

W Bialym matzenistwie jest to tym wyrazniejsze, ze przeciez gidwne bohaterki to
dorastajgce panienki, ktore sa niejako skazane na informacje o $wiecie z drugiej
reki. W obrazie pierwszym wyczytuja one z podrecznika zoologii informacje do-

30/ Tamze, s. 134.
3V Tamze, s. 137.
3 / Tamze, s. 138.
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tyczace narzadéw rozrodczych. Jednocze$nie te opisy odnosza do siebie i ota-
czajacego je $wiata. Tym samym cielesno$¢, fizyczno$¢ — opisana w podreczniku
i ich wlasna — wydaje sie odrazajaca: ,Paulina: Masz brzuch pelen robakéw, cala
jeste$ nadziana glistami. [...] Jak $pisz, to ci wylazg z nosa, z uszow, dlugie, biale
jak makaron, wylaza ci z tylka... Bianka: Wstretna, wstretna Lina... masz wsze-
dzie wasy pod kazda pacha i tam, pod brzuszkiem”33. Erotyka w Bialym malseri-
stwie zostaje sprowadzona do poziomu fizjologii. Koresponduje to z modernistycz-
nymi wizjami cielesnosci. Cialo traktowano na przelomie wiekéw jako ogranicze-
nie »duszy”, jako, obok réznorodnych schematéw, kolejne zagrozenie urzeczowie-
niem, choé réwniez, na co zwraca uwage Marian Stata®4, widziano w nim jedyny
mozliwy sposéb istnienia ducha. Jednocze$nie jedng z podstawowych fascynacji
tej epoki stala sie seksualno$é odkrywana jako zakazane dotad tabu kulturowe,
jako nieopanowywalna sila ,zadz”. W Bialym malzenstwie piorunujaca mieszanka
miodopolskiego neurotycznego panerotyzmu, freudowskiej psychoanalizy i zakia-
manej obyczajowo$ci sprawia, iz, paradoksalnie, obsesja fizycznos$ci przesiania
»normalng” fizyczno$¢.

Bianka nie ma zadnych do§wiadczen erotycznych, co wiecej, erotyka napawa ja
przerazeniem. Stad teksty Komornickiej, zacytowane jako jej twérczo$¢é, notowana
w sekretnym kajeciku, nie brzmig jak zapis autentycznych przezy¢, ale zdajg sie
by¢ powtarzaniem nie do konca zrozumialych zwrotéw. Tym bardziej ze w Biafym
malzenstwie mozemy tez odnalez¢ poezje Bianki, ktore nie sa cytatem, ale parodig
stylu mlodopolskieg035. Dorastajaca dziewczynka pisze 0 mezczyznie jak praw-
dziwa kobieta demoniczna. Pojawia si¢ tu jeden z paradokséw ruchu emancypa-
cyjnego, na ktory zwraca uwage Maria Podraza-Kwiatkowska w cytowanym przeze
mnie artykule. Kobieta fatalna, kobieta demon to figura stworzona przez mez-
czyzn, konkurujaca na przelomie wiekow z wizja kobiety — delikatnej zjawy. Jed-
nakze tworzace na przelomie wiekow poetki utozsamialy sie czesto w swoich po-
ezjach z groznymi postaciami kipiagcymi erotyczng energia. W dramacie Rézewi-
cza niewspoimiernos$¢ poetyckich wyobrazen i rzeczywistego sposobu odczuwania
podkreslona jest przez niedojrzalo$¢ i nadwrazliwos$¢ Bianki. Wypacza jej budzaca
si¢ erotyke i sprawia, ze kojarzy jej sie ona z czym$ przerazajacym. Tu nalezaloby
jeszcze raz podkresli¢ bardzo wyrazng w Bialym malzenistwie réznice miedzy po-
etyckim zapisem §wiata a powszechng mentalnos$cia. Grozna, acz fascynujgca ero-
tyka w dziewigtnastym wieku inne mogla mie¢ konsekwencje dla mezczyzn i ko-
biet. Mezczyzna mogl sie do pozadania przyznad, a realizowanie go nie stanowilo
dlan ujmy. Chu¢ inaczej zagrazala kobiecie. Przeciez obowiazywalo ja przyzwoite
zachowanie. Paulina stwierdza w pewnym momencie z goryczg: »Bianciu, mysle,
ze mezczyzni nie bardzo sig réznig od zwierzat... z nas zrobili motylki, aniofki, ale
ciekawe, jak taki byk albo ogier chce zapiodni¢ motylka. My nie mamy nic, wsty-

33/ Tamze, s. 102.
34/ M. Stala Migdzy ,,zamkiem duszy” a ,,domkiem ciata”, ,Pamietnik Literacki” 1989 nr 1.
35/ T. Rézewicz Biae..., s. 150.
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dzimy si¢ nawet wiasnego ciata”3®. Wstyd i nieustanne poczucie grzechu, budzace
si¢ pragnienia oraz modna poezja to elementy, ktore ksztaltuja psychike Bianki,
prowadzac do stopniowego wykrzywienia naturalnego zainteresowania erotykg.
Kiedy Beniamin recytuje wiersz, Bianka widzi miedzy jego nogami ,olbrzymi
czlonek” i mdleje. W scenie grzybobrania ukazuje jej sie niczym czarny aniot po-
sta¢ mezczyzny owinietego w peleryne: ,Mezczyzna rozwiera szeroko ramiona
i otwiera peleryne. Bianka stoi jak wryta. [...] Mezczyzna porusza kilka razy ra-
mionami jakby chciat odlecie¢”3”. Pierwszej miesiaczce Bianki towarzyszy wizja
swietego Mikolaja, ktéry zaglada jej pod nocng koszulke. Uswiadomiona przez
Pauling, ze meski czlonek moze jg ,przebic”, spokojnie i metodycznie drze na
kawatki swojg wyprawe $lubng. Wreszcie w noc po$lubng Bianka stwierdza, ze jest
mezczyzng i pragnie zosta bratem swego meza. Takze druga z dziewczat — Pauli-
na, ktora reprezentuje »zdrowy Swiatopoglad” i stara sie poetyckie wzloty Bianki
konfrontowac z brutalng rzeczywistoscig, zdaje sie rownie bezradna i podobnie
skazana na przerysowane wyobrazenia dotyczgce erotyki, ktére w jej przypadku
prowadza do cynizmu. W ten sposob te dwie skrajnie rézne proby obrony przed
konwencjonalng kobiecoscig skazane s3 na kleske. Obie dziewczynki tak napraw-
de nie wiedzg, ani przed czym uciekajg, ani dokad uciec by mogty.

Dziewietnastowieczne rozumienie »ciata” stworzone zostalo z perspektywy
»zamieszkujacego” go podmiotu. Wspoiczesnie perspektywa ta nie wydaje sie juz
tak oczywista. Zostala zachwiana, by¢ moze w konsekwencji odchodzenia od an-
tropocentrycznej wizji $wiata. Ciala i duszy nie sposob rozdzielié, a »ja”, na ktdre
one sie skladajg, wcigz szuka potwierdzen swojej tozsamosci. Dlatego tez przed-
miotowo$¢ nie jest juz postrzegana li tylko pejoratywnie. Moze ona stanowi¢ reme-
dium na watpliwo$ci — nieodlgczng konsekwencje ludzkiej $wiadomosci, jak
i przypomina¢ o rzeczywistym istnieniu, gdy niemal kazdy gest zastyga natych-
miast w konwencje, w ,maske”. Fizjologia w niektérych utworach Rézewicza wy-
daje sie cztowieka degradowal. Jednakze ciato-rzecz jest jedyng niezachwiang
pewnoscig bohatera Kartoteki, jego ostatnia deska ratunku bronigca przed osta-
tecznym »rozsypaniem” w zbiér niekoherentnych informacji. Dlatego tez w Bia-
tym malzenstwie pozbawienie dziewczynek ich cielesnosci wydaje si¢ uniemozli-
wiaé im prawdziwe rozpoznanie siebie. I tu kolejny paradoks: mimo zwierzecos$ci
catego dorostego §wiata w tym dramacie, mimo oskarzen wysuwanych przez Pauli-
ne pod adresem me¢zczyzn, obie dziewczyny cheg nasladowaé meskie zachowania,
swojg ple uznajac za rodzaj uposledzenia. Bianka jest poetka, za§ w obrazie zaty-
tutowanym Konfesjonal mowi, ze pragnie by¢ ksiedzem. Paulina domaga si¢ prawa
réwnej mezczyznom swobody zachowania i odgraza sig, ze »pierdnie kiedy$ w salo-
nie jak parobek”. W obu przypadkach odrzucenie pici oznacza takze niezgod¢ na
siebie samg, nie daje szansy na wypracowanie wiasnej osobowosci.

36/ Tamze, s. 152.
37/ Tamze, s. 140.
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Tak wiec czynigc bohaterkami swojego dramatu dwie dorastajace panienki,
Roézewicz nawigzuje nie tyle do ruchu emancypacyjnego, ile do problemu
przekltaman poetyckich wizerunkéw kobiety. Nie ukazuje bowiem kobiet samo-
dzielnych, ale ofiary swojej epoki. I to zaréwno jesli chodzi o postacie (Bianka
i Paulina), jak i w odwolaniu do historii literatury (Komornicka i Zmichowska).
Zmichowska byla stara panna (co w dziewietnastym wieku oznaczato gorszy gatu-
nek kobiety) i, wedle Rézewicza, lesbijka>8. Komornicka w wieku trzydziestu lat
stwierdzila, Ze jest mezczyzna, i zostala umieszczona przez rodzing w szpitalu psy-
chiatrycznym. W Bialym malzenstwie autorke Pogank: zdaje si¢ przypomina¢ jedy-
nie quasi-lesbijski zwigzek migdzy dwiema gléwnymi bohaterkami i by¢ moze sta-
tus spoteczny Pauliny, przebywajacej w rodzinie Bianki na prawach ubozszej ku-
zynki (Zmichowska nie byla osoba zamozna). Biografia Komornickiej zostata
w utworze zaznaczona duzo wyrazniej. Jednakze w obu przypadkach Rézewicz
zdaje sie by¢ zafascynowany nie tyle tworczo$cia przywolanych pisarek, ile ich zy-
ciowymi postawami. Zaréwno Komornicka, jak 1 Zmichowska swoje doswiadcze-
nia traktowaly jako material literacki, z drugiej za§ strony — swoja biografie
ksztattowaty wedle literackich wzoréw. Rézewicz odwraca sytuacje. W jego drama-
cie tekst literacki wydaje sie realniejszy niz biografia. Opisujac poetyke
postmodernizmu, Linda Hutcheon zauwaza, ze o ile modernizm staral sie budo-
wac autonomiczne teksty, o tyle postmodernizm:

z powrotem odnosi tekst do ,$wiata”. Ale nie jest to powr6t do $wiata ,zwyczajnej rzeczy-
wistosci”, [...] »$wiat”, w ktorym sytuujg sie teksty, jest Swiatem dyskursu. Swiatem tek-
stow i intertekstow. Ten §wiat taczy si¢ bezposrednio z rzeczywistoscig empiryczng, jed-
nakze sam rzeczywistoscig empiryczna nie jest.3?

Odwotlujac si¢ do tego stwierdzenia, mozna zauwazy¢, iz Rézewicz, zamiesz-
czajgc w swoim tekscie aluzje do postaci konkretnych pisarek, przywotuje frag-
menty realnosci. Dzigki nim kulturowe spory zostajg niejako spuentowane ,real-
nymi przykladami”. Jednakze jedyna dost¢pna, niewatpliwa prawda o obu dzie-
wietnastowiecznych pisarkach zdaja si¢ z perspektywy Bialego malzenstwa by¢ ich
utwory. O ile postmodernistyczne czytanie tekstéw zdaje si¢ czesto podwazaé kate-
gori¢ obiektywnej wartoSci literackiej, Rozewicz tego nie czyni. Jesli z pomocg bar-
dziej lub mniej wyraznych aluzji zawartych w tekscie czytelnik zdota dostrzec po-
stacie dwoch pisarek, prawdopodobnie wzbudzg one jego szacunek. Jednakze tek-
sty zaré6wno Zmichowskiej, jak i Komornickiej brzmig falszywie, anachronicznie
czy wre¢cz Smiesznie. Ich ewidentna nieudolno$é zdaje sie niepodwazalna. Choé

38/ Rozewicz uznaje, ze Zmichowska byla lesbijka, na podstawie jej listow i wypowiedzi
krytycznych Boya Zeleniskiego. Jak zwraca uwage Zbigniew Majchrowski w cytowanej
przeze mnie pracy, mogt tu okaza¢ si¢ mylgcy dziewietnastowieczny ,,czuly styl”.
Jednakze w mojej pracy istotne jest rozszyfrowanie aluzji wplecionych w Biate
malzeristwo i sposobu ich funkcjonowania. Dlatego wiekszy nacisk ktade na Zmichowskg
odczytana przez Rozewicza, niz na rzeczywistg biografie tej pisarki.

39/ L. Hutcheon A poetics of Postmodernism, New York and London 1988, s. 125.
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mozna pytaé, skad ona wynika, zadna odpowiedZ umniejszy¢ jej nie zdota. Osta-
teczng instancja, do ktérej zdaje si¢ odwolywaé Rdzewicz, jest swego rodzaju lite-
racki stuch. Wystarczy uwzgledni¢ chocby nowe opracowania krytyczne, by sobie
uswiadomid, iz warto$¢ literacka tych utwordw nie wszystkim wydaje si¢ tak oczy-
wista. Jednakze nie to zdaje si¢ istotne. Wszak pisarstwo i badania dotyczace lite-
ratury rzadzg si¢ odmiennymi prawami. Biale malzenstwo ukazuje czytelnikowi
swoisty teatr lektury Rézewicza. W gruncie rzeczy, choé zostaja w dramacie
dostownie przytoczone teksty, nie tyle teksty te czytamy, ile sposdb, w jaki prze-
czytal je autor dramatu. Idac dalej, tam gdzie teksty te odsyiaja do biografii, nie
biografie widzimy, ale to, jak sobie ja wyobrazit Rézewicz. Postaé Marii Komor-
nickiej wyrazniej »widaé” w Bialym malzenstwie, niz posta¢ Narcyzy Zmichow-
skiej. Dlatego sposob wykorzystania tej biografii jako materialu literackiego zdaje
sie dobrym przykiadem tego, jak zwodniczg okazuje si¢ w Biafym malzenstwie kate-
goria autentycznosci. Przywolanie ,,rzeczywistej” pisarki zdaje si¢ nadawaé dra-
matowi ,Judzki wymiar”. Odsyla bowiem juz nie do spordow literackich, ale do
bardzo konkretnego zycia. Poniewaz poszanowanie kazdego czlowieka w tworczo-
$ci Rozewicza odgrywa tak olbrzymig role, losy Komornickiej zdaja sie najpowa-
zniejszym oskarzeniem oszustw belle epoque, a jednoczes$nie najistotniejszg konse-
kwencja zbyt duzej ufnosci pokiadanej w literackich wzorcach. W zakonczeniu
Biatego malzenstwa Bianka po nie skonsumowanej nocy po$lubnej pali swoje ko-
biece ubranie:

Wrzuca kolejno wszystkie czesci garderoby. Potem bielizne. Buciki, poficzochy. Wyj-
muje z wlosow szpilki i grzebienie. Stoi w lustrze naga, z rozpuszczonymi wilosami. Po
chwili bierze duze nozyce i obcina sobie wlosy, krétko do skory, nieréwno. Odklada nozy-
ce. Zakrywa piersi rekami i mowi do swojego odbicia w lustrze: ,jestem”, po chwili krzy-
czy: »jestem gotowa”.40

Jesli pozostaniemy tylko w kregu tego dramatu, w »,jestem” wypowiedzianym
przez Bianke do swojego odbicia w lustrze stychaé raczej rozpacz niz heroizm. Céz
moze oznacza¢ w tym kontekscie gotowos$¢? Gotowosé do czego? Do wycofania sig
ze wszelkich obowigzujgcych, a wiec jedynych mozliwych dyskurséw? Do zamilk-
niecia - jako jedynej mozliwo$ci odmowy? Maria Komornicka w 1907 roku w trak-
cie podrézy z matka spaliia swoje ubranie, gdyz uznala, ze jest mezczyzng. Weze-
$niej, z niewiadomego powodu, w symbolicznym gescie kazala sobie wyrwaé
wszystkie zeby. Nastepne czterdziesci lat swojego zycia spedzita w zaktadach psy-
chiatrycznych i w odosobnionym pokoju w domu rodzinnym w Grabowie. Tak
wiec do tego momentu glos Komornickiej wpisany w Biafe matzerstwo i glos Ko-
mornickiej, ktéry mozemy odczytaé z jej utwordw, zdaja si¢ wspétbrzmieé. Po
ostatniej scenie w dramacie Rozewicza zapada cisza, duzo bardziej przejmujaca
niz peine ekspresyjnych obrazéw poetyckich utwory Komornickiej. Przypomnij-
my, iz Rozewicz wykorzystal w swoim dramacie fragmenty tworczosci dziewigtna-

40/ T. Rézewicz Biate..., s. 170.
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stowiecznej pisarki, pochodzace z okresu jej wspoipracy z ,Chimera”. Tak wigc
teksty $wiadczace o pilnym terminowaniu u tworcéw miodopolskiego stylu zostaja
wykorzystane jako swoiste preludium do rzeczywistego zaltamania nerwowego. In-
nymi stowy, Rozewicz kaze postaci ze swojego dramatu okupi¢ wyrzuceniem poza
obszar »,normalno$ci” proby literackie niezbyt wysokiego lotu. Nie tej normalno-
§ci, ktora Komornicka krytykowata w miodzieficzych manifestach, ale tej, ktora
jest niezbednym warunkiem peinego funkcjonowania w spoleczenstwie. Bowiem,
moéwiac dobitnie, choé Bianka stara si¢ zostaé poetka, udaje jej si¢ jedynie zwario-
waé. Jednakze Komornicka, mimo ze zupelnie znikia z zycia literackiego, pisala
nadal wiersze i notatki krytyczne. Sledziia takze rozwoj polskiej poezji, zauwazyta
debiut Rdzewicza. Po lekturze wiersza Ocalony, z nauczycielem i mistrzem, ktore-
go poszukiwal miody Rézewicz, skojarzyl jej si¢ nauczyciel i mistrz — Miriam. Mi-
riam, ktoérego Rozewicz obarczy! wing za miodopolskie zmanierowanie poezji. Oto
jak Komornicka komentowala powojenng poezj¢:

Poeci pisza byle co, byle jak, kontentuja sie pierwszym lepszym skojarzeniem wyobra-
zeft, lekcewaza selekcje, sumienie artystyczne, poprawno$¢ fachows i maja te wszystkie
swe niedostatki i przywary za przywileje artystyczne i tytuly do stawy. [...] Nawolywano
do ,podtrzymywania tradycji” poezji polskiej. Wiemy, co warte wszelkie podpieranie idei
nie na czasie. Poezja jako ogdlny nastrdj jest dzisiaj nie na czasie i podpieraé jej nie
warto.4!

Czyz nie s3 to stwierdzenia bliskie koncepcjom Rézewicza? Pézne wiersze Ko-
mornickiej (Xiega Poezji Idyllicznej) czg¢sto stanowig spokojna i peing pokory odpo-
wiedZ na miodziencze niepokoje, ktérych zapis znajdziemy we wcze$niejszej jej
tworczosci. Przesigknigte jednak sa niemalze mistycznym odczuwaniem $wiata.
»Boje si¢ wszelkiej mistyki jak ognia” — stwierdza natomiast Rézewicz*2. Mozna
by sie wrgcz pokusié o uiozenie wyimaginowanej dyskusji miedzy autorem a po-
wstajacym z cieniéw pierwowzorem stworzonej przez niego postaci. Rézewicz jest
dzi$ jednym z najbardziej uznanych polskich pisarzy, a z p6zng tworczoscia Ko-
mornickiej zapoznajg si¢ przede wszystkim wytrwali biblioteczni szperacze. Jed-
nak sadzg, ze w tej rozmowie mogliby sta¢ si¢ rownorzednymi partnerami. Kazde
z nich ma za sobg do$wiadczenie ekstremalne, ktore za Jaspersem Rozewicz nazy-
wa sytuacjg graniczna. I na skutek tego do§wiadczenia wytrwale szuka wiasnej
prawdy, wiasnej moralno$ci. Maria Komornicka przeszia droge od buntownika do
pariasa, wymagajaca niezwyklego hartu ducha i sity intelektu. Rézewicz w szkicu
poswigconym Leopoldowi Staffowi napisat: »poezje chodza w maskach. Kostiu-
mach. Ale przechodzg lata i maski spadajg. Ukazuje si¢ czlowiek. Prawdziwe jego
oblicze. Ale sa to utwory nieliczne. Ostatnie”*3. Maria Komornicka wiersz Starosc,

41/ M. Komornicka Notaty, w: Archiwum Literackie. Miscellanea z okresu Miodej Polski,
red. S. Pigon, Wroctaw 1964, s. 369.

42/ T Rézewicz Proza, 1. 2, s. 222.
3/ Tamze, s. 35.
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napisany w okresie publicznego milczenia, wiaczony do Xiegi Poezji Idyllicznej,
zaczyna takg strofa:

Gdy czlowiek dojdzie czuciem i rozumem,
Ze to, czym dotad byl i czym jest teraz,
Dalszym pragnieniom jego nie wystarcza,
Wowczas si¢ zegna z tym dziecinnym ttumem,
Cofa sie w glebie rozpamietywania
By sie odrodzié...

To jest ERA STARCZA.44

Jesli czytajac Biale malzeiistwo, dostrzezemy pelnoprawnego, godnego
wystuchania cziowieka w Biance, ktdra postanawia zosta¢ bratem swojego meza,
wymowa tego dramatu zmienia si¢. Bowiem oprécz przewartosciowania polskich
mitéw, ktore dzis chyba nie wydaje sie bardzo szokujace, zostaje podwazone prze-
$wiadczenie o tym, ze wszystko, co naprawde wartos$ciowe, zostaje w historii litera-
tury zarejestrowane. Zapomnienie to dla twoércy bardzo srogi wyrok. Jednakze
w utworach Piotra Odmienca Wilasta, jak nazwala siebie Komornicka, nie ma nic
z resentymentu twdrcy odrzuconego i zmuszonego do milczenia:

Nikt nie jest mna, nikt mnie nie zna, nikt za mnie uczyni¢ nie zdota tego, co ja czynie;
nikt za mnie zy¢ nie potrafi, nikt mnie nie zastapi.

Nikt, procz Ciebie, nie jest Toba; nikt Ci¢ nie zna, nikt za Ciebie uczynié nie zdota
tego, co ty czynisz; nikt za Ciebie zyé nie potrafi, nikt Cie nie zastapi.>

To fragment z Hymnow nadzie: wigczonych do Xiegi Poezji Idyllicznej. Kiedy wiec
Rézewicz doprowadza Bianke do granicy, za ktorg zdaje sie rozciggac juz tylko sza-
lefistwo, doczytujac jako swoisty epilog pdzne teksty Komornickiej, zdajemy sobie
sprawe, iz wyraznej granicy miedzy peinig wiadz umystowych a szalefistwem nie
sposdb przeprowadzi¢. Bowiem w tej tworczosci przeplatajg sie notatki niezwykle
trzezwe i trafne, wiersze o bardzo zdyscyplinowanej i powsciggliwej konstrukeji,
z ciagtymi odwotaniami do Starcéw i tradycji rodu, z oczekiwaniem uskrzydlenia,
z upartym pisaniem w rodzaju meskim. Wydaje sie, iz wiasnie tego rodzaju innos¢,
ktora zdaje si¢ nie dopuszcza¢ do siebie peinych zrozumienia tolerancyjnych spoj-
rzef, wspodiczeSnie stanowi wyzwanie. Bo przeciez »inny”, ktérego juz uznamy
i przyjmiemy, przestaje peini¢ swoja podstawowa role w kulturze. Przestaje przy-
pominaé o pewnej rudymentarnej egzystencjalnej samotnosci i iluzorycznoS$ci
wszelkich uporzgdkowan niezbednych do tego, abySmy mogli poczué si¢ bezpiecz-
ni w otaczajacym $wiecie.

44/ M. Komornicka Staros¢, w: Odmiericy, red. M. Janion, Z. Majchrowski, Gdansk 1982,
s. 205.

45/ M. Komornicka Hymny nadziei, w: Xiegi..., s. 213.
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