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Wojciech BALUS

Dziecko-tajemnica. Stanistawa Wyspianskiego
Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami

1. Stanistaw Wyspianski,
Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami,
1902, pastel, Muzeum Narodowe w Krakowie

(Foto: Muzeum)

W roku 1902 Stanistaw Wy-
spianski narysowat pastel przed-
stawiajacy dziewczynke siedzaca
przed dzbanuszkiem z kwiatami.
Zdaniem Zdzistawa Kepinskie-
g0 jest to portret siedmioletniej
wowczas corki artysty, Helenki (il.
1! Ciemny blat stotu zajmuje
znaczna czes¢ powierzchni dzie-
ta. Jego wypolerowana tafla roz-
ciaga sie wzdluz catej dolnej i pra-
wej pionowej krawedzi pastelu,
natomiast z lewej wznosi sie ostra
diagonala ku gorze. W tréjkacie
powyzej linii koficzacej blat a gra-
nicami obrazu widoczna jest
okragta gtéwka dziewczynki, oko-

lona bujnymi, dtugimi, kasztanowymi wtosami i jej ramiona w niebieskim ubran-
ku z czerwonym deseniem. Reszta postaci Helenki niknie za blatem i w powodzi
wloséw. Dziecko wsparto brode na krawedzi stotu, na kciuku lewej dtoni, zas reke
prawa wysunelo przed siebie, trzema zewnetrznymi palcami dotykajac blatu, pal-

Lz Kepinski Stanistaw Wyspiasniski, Warszawa 1984, s. 152.
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cem wskazujacym muskajac stojacy w prawym gérnym rogu obrazu dzbanek z drob-
nymi, niebieskimi kwiatami niezapominajek. Poniewaz na cala scen¢ patrzymy
z pewnej wysokoSci, dzbanek wydaje si¢ przechylony. Wydaje sie, ze oczy dziew-
czynki sa zamknigte, cho¢ raczej nalezy przyjaé, ze jedynie zmruzyta ona powieki
i przez ich waskie szparki spoglada na palec wedrujacy po powierzchni dzbanka.
Koncentracja calej przedstawionej sceny na pierwszym planie powoduje, zZe prze-
strzen za Helenka nie istnieje dla obserwatora, zamieniajac sie w obrazie w pla-
skie, jednolite brazowe tio.

Zdzistaw Kepinski z typowa dla siebie tatwoscia odnalazt zblizone kompozy-
cyjnie do pastelu Wyspianskiego dzieto Paula Gauguina, powstale wroku 1888
(il. 2)2. Warto zestawi¢ oba obrazy. Na ptétnie Francuza stét zajmuje wiecej miej-
sca iznajduje sie na nim kilka [ X e
przedmiotéw: dwa dzbanki, mi-
ska, ptaski talerz i patera, wszyst-
kie wypelnione owocami. Malen-
ka gtéwka dziewczynki zjawia si¢
w niewielkim tréjkacie wlewym
gérnym rogu dzieta. Bogactwo na-
czyn i ptodéw natury powoduje,
ze nie od razu ja dostrzegamy.
Witapia sie ona w wielo$¢ nama-
lowanych przedmiotéw, bo swym
ksztattem przypomina kragtosci
dzbankéw (zwlaszcza tego stoja- b b T
cego tuz przed nia), jablek i gru- 2. Paul Gauguin,
szek. Przebieg krawedzistotu z le- Martwa natura s owocami, dsbanem i podpartq glowa,

. . . 1888, ol./pt., Moskwa, Muzeum im. Puszkina
wej strony 1 S}_’metryczne d(,) I.lle“ (Foto: Fototeka Instytutu Historii Sztuki U])
g0 usytuowanie zewnetrznej linii

jablek i gruszek na paterze z prawej, potaczone z wysokim punktem patrzenia,
powoduja, iz wzrok odbiorcy koncentruje si¢ na stole pomi¢dzy owymi granicami
a wieficzacym je czarnym dzbankiem posrodku gérnej partii obrazu. Gtéwka dziew-
czynki znajduje si¢ poza owym polem. Takze jej wzrok skierowany jest w inna
strong, pomie¢dzy naczynia z owocami. Dzielo Gauguina prezentuje typowo post-
impresjonistyczng relacje modelowego widza z dzietem, w ktdrej nastgpuje roz-
pad wewnetrznej jednolitosci perspektyw patrzenia, gdzie zatem spojrzenie widza
i postaci przedstawionej przestaja mie¢ ze soba cokolwiek wspdlnego?>.
Wyspianski pozornie postepuje podobnie. Arbitralnie wykadrowany stét,
»przewracajacy si¢” dzbanek z cze¢sciowo jedynie widocznymi kwiatami, ,ucie-

2 Tamze,s. 152 iil. 128.

3 W. Kemp Der Anteil des Betrachters. Rezseptionsasthetische Studien sur Malerei des 19.
Fahrhunderts, Miinchen 1983, s. 86-102.
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ta” od gdry gtowa dziecka z rekami pozbawionymi tacznosci z tutowiem i ptaska
plama tta sktadaja si¢ na zesp6t chwytéw niewatpliwie zaczerpnietych z postim-
presjonistycznego malarstwa francuskiego. Takze modelowy odbiorca posado-
wiony zostal ponad dziewczynka, a jego wzrok kieruje si¢ w inng strone niz jej.
Jednakze mniejsza niz u Gauguina powierzchnia stotu oraz zdecydowanie wigk-
sza postaé dziecka budujg tradycyjna, tzn. typowa jeszcze dla pierwszej potowy
XIX wieku, perspektywe patrzenia. Pusty blat nie tyle dzieli, co raczej taczy ob-
serwatora z Helenka. Nasz wzrok bez przeszkéd biegnie ku niej po wypolerowa-
nym drewnie. Obcig¢cie kwiatéw, brak tta oraz ukazanie wylacznie gtowy i rak
dziewczynki pozwalaja na koncentracje na temacie obrazu, ktérym jest kontem-
placja dzbanka przez dziecko.

Réznica kierunkéw patrzenia
modelowego widza i Helenki stu-
zy uzmyslowieniu naturalno$ci
i intymnosci przedstawionej sce-
ny. Cho¢ jeste$my od bohaterki na
wyciagni¢cie reki, przy koncu
tego samego stotu, nie jest ona
Swiadoma naszej obecnosci. Pew-
na swej samotnos§ci w pomiesz-
czeniu, spokojnie patrzy na dzba-
nek i dotyka jego powierzchni.
Taki sposéb komponowania poja-
wil si¢ na szersza skalg w pierw-
szej potowie XVIII wieku. Szcze-
gbélna uwage nalezy zwrdci¢ na

3. Jean-Baptiste-Siméon Chardin,

Domek  kart, obrazy Jean-Baptiste-Siméona
ok. 1741, ol./pt., Londyn, National Gallery Chardina, o ktérych bracia Gon-
(Foto: Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ) courtowie napisali, Ze daja niepo-

rownywalne z innymi dzietami
swrazenie intymnej prawdy”4. W Domku z kart z okoto 1741 roku (il. 3) siedzacy
przy stole bokiem do widza chiopiec catkowicie pochioniety jest ustawianiem du-
zej budowli z trzymanej w rece talii. Odbiorca czuje sie jak podgladacz, w nie-
uprawniony sposob wkraczajacy w Swiat dziecka. Teoretyczng podbudowe takie-
mu ukazywaniu rzeczywistosci dat Denis Diderot w Paradoksie o aktorze. Postulo-
wal tam, aby gra w teatrze toczyla si¢ ze Swiadomoscia, jakby scena wyposazona
byta w czwarta Sciane, odgradzajaca widzéw. Przedstawienie nie powinno w zaden
bezposredni sposéb odwotywaé sie do odbiorcy?.

4 E.i].de Goncourt Sztuka XVIII wicku, przel. i oprac. J. Guze, Warszawa 1981, s. 51.

5 M. Fried Absorption nad Theatricality. Painting nad Beholder in the Age of Diderot,
Chicago-London 1988.
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Ukazywanie wewnetrznego, niezakidocanego zadnym zwrotem ku widzowi, sku-
pienia na przedstawianej czynnos$ci lub scenie trwato w malarstwie wieku XIX —
na przemian z dazeniami do jawnej teatralizacji — az do wystapienia Maneta®.
Mitodszy od autora Baru w Folies Bergeres Wyspianski nie poszedt jednak ani za
typowa dla impresjonistéw wizja czlowieka, wyobcowanego przez anonimowosé
wielkomiejskiej cywilizacji, ani za dostrzezong u Gauguina ,dystrakcja” postim-
presjonistéw. Powraca on do klarownosci i spokoju obrazéw Chardina. Czyni to
jednak z pobudek innych niz opisane przez Diderota. Nie dazy bowiem wylacznie
do prawdziwoS$ci ukazanej sceny, lecz pyta o natur¢ dziecka i granice poznania
drugiego cztowieka.

Rozwazajac istote postrzegania, Edward Abramowski pisat:

Oto, kiedy widzg na przyktad ,,jablko”, sprawa rozwinigcia si¢ tego wraZenia w percepcje
kaze domyslac si¢ calej serii niedostrzeganych bezposrednio zajé¢ psychicznych. Naprzdd
— czucie wzrokowe, pochodzace od bodZca zewngtrznego, jako pierwszy warunek postrze-
zenia przedmiotu [...]. Azeby jednak czucie mogto odegrac swa rolg jadra ksztaltujacego
calkiem juz §wiadomy i myslowo dajacy si¢ ujmowaé fakt postrzezenia przedmiotu, musi
ono podlec wzmacniajacemu i wyborczemu dziataniu uwagi, ktére spomiedzy wielu réz-
nych sktadnikéw zaciemnionego pola odczuwania wydobywa je na jasny punkt §wiado-
mosci.”

Helenka patrzy na dzbanek, ale przede wszystkim go dotyka. Wzrok od starozyt-
nosci uwazany byt za najwyzszy z wszystkich zmystéw, jak bowiem zauwazyt Ary-
stoteles w pierwszym zdaniu Metafisyki ,wszyscy ludzie z natury daza do pozna-
nia, czego dowodem jest ich umitowanie zmystéw [...], a zwlaszcza ponad wszyst-
kie inne dla wzroku”$. Jednakze juz Kartezjusz obok wzroku postawit dotyk, trak-
tujac ten drugi zmyst jako najmniej zwodniczy ze wszystkich®. Wzrok i dotyk,
stanowiace baze dla jakosci »optycznych” i ,haptycznych” sztuki, staly si¢ tez pod-
stawg teorii rozwoju artystycznego, opracowywanej na przetomie XIX i XX wieku
przez Aloisa Riegla!?.

Helenka zatem odbiera dzbanek za pomoca dotyku i zapewne wzroku. Czyni
to poprzez akt uwagi, zasygnalizowany z jednej strony potprzymknietymi oczami,
skoncentrowanymi wytacznie na patrzeniu w jeden punkt, z drugiej za$ uktadem
prawej reki, przypominajacym odwrdcony gest Boga z malowidet Michata Aniota

6 Tamze, Courbet’s Realism, Chicago-London 1990, s. 6-46.

7 E. Abramowski Dwulicowy charakter postrzesen, w: tegoz Metafizyka doswiadczalna
i inne pisma, oprac. S. Borzym, Warszawa 1980, s. 258.

Arystoteles Metafisvka, przel. K. Le$niak, w: tegoz Dziela wszystkie, t. 2, Warszawa
1990, 980a (s. 615).

9 B. Rewers, Od doswiadczania po doswiadczenie ,niewinny” dotyk nowoczesnosci, ,Teksty
Drugie” 2006 nr 3, s. 50.

10 M. Olin Forms of Representation in Alois Riegl’s Theory of Art, University Park 1992,
5. 132-137.
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na sklepieniu Kaplicy Sykstyn-
skiej, gdzie delikatne musniecie
palca wskazujacego Stworcy bu-
dzi Adama do zycia (il. 4). Uwa-
ga, to drugi ze wskazanych przez
Abramowskiego elementéw po-
strzezenia. Nie byla ona tematem
obcym w kulturze przetomu wie-
4. Michat Aniol, kow. W teorii sporo pisal o niej

Stworzenie Adama, L wzmiankowany juz Riegl, odno-
fresk ze sklepienia Kaplicy Sykstynskiej, o iednak nie do tvle dziet
wg A. Springer Raffael und Michelangelo, szac,]a]e naknie dotyle Zle_ mu

Leipzig 1878 wspdlczesnych, co do sztuki Eu-

ropy Pétnocnej, gtéownie do XVI-
i XVII-wiecznego holenderskiego portretu grupowego!l. Natomiast w praktyce
malarskiej fin-de-siecle’u skupienie i koncentracja na sciSle okreSlonym czynie lub
zjawisku zagoscity obok wzmiankowanej powyzej »dystrakcji”!2. Postrzezenie nie
koniczy si¢ jednak na uwaznym odbiorze bodzcéw zmystowych. Mozna je okresli¢,
stwierdzat Abramowski, jako stan ,zlozony z dwdch pierwiastkéw: realnego i ide-
alnego. Realnym pierwiastkiem jest wrazenie, pochodzace z podniety zewnetrz-
nej i wzmocnione aktem uwagi, idealnym jest obraz pamigciowy, wywolany sita
poddawcza (sugestyjna) wrazenia, [...] rodzaj modelu, poczerpnigtego z zasobu
doswiadczen minionych”!3. W obrazie Wyspianskiego ukazany zostal jedynie ,re-
alny” wymiar postrzezenia — dotyk, spojrzenie i uwaga. Czy malarstwo w ogdle
dysponuje Srodkami zdolnymi do ukazania pracy wrazenia i pamigci? Prawdopo-
dobnie nie, warto jednak zapytac, co w miejsce »idealnej” cze¢Sci postrzezenia zna-
lazto si¢ w pastelu krakowskiego artysty.

Pomiedzy dziewczynka a dzbankiem istnieje Scista relacja. Potozenie gtowy
Helenki i1 ré6zowego gliniaka niedaleko naprzeciwlegtych rogéw obrazu oraz ob-
cigcie obu tych elementéw od géry, sugeruje jakie§ pomie¢dzy nimi podobiefistwo.
W przettumaczonej na jezyk polski Filozofii Schopenhauera Theodula Ribota zna-
lazt si¢, w rozdziale dotyczacym teorii poznania, fragment z Memorabilien, Briefe
und Nachlassstiicke niemieckiego mysliciela:

Dwie rzeczy miatem przed soba, dwa ciata wazkie, ksztaitéw prawidlowych, tadnie wy-
gladajace. Jednym z nich byta waza jaspisowa z ozdobami i uchami zfotymi; drugim —
cialo organiczne, cztowiek. Podziwiatem je przez diugi czas z zewnatrz, w koncu za$ po-
prositem towarzyszacego mi geniusza, aby pozwolit przeniknaé ich wngtrze. Zezwolif na
to 1 w wazie nie znalaztem nic oprécz ucisku cigzkosci 1 jakiego$ ciemnego, niewyrazne-

11 Tamze, s. 155-169.
12 W. Kemp Introduction, w: A. Riegl The Group Portraiture of Holland, przet. E.M. Kain,
D. Britt, Los Angeles 1999, s. 15-24.

13 E. Abramowski Dwulicowy charakter postrzezen..., s. 259.
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go dazenia jej czescl, ktdre w rozumieniu moim, oznaczatem nazwa spoistosci 1 powino-
wactwa; ale kiedym przeniknat przedmiot drugi, jakiez bylo zdziwienie moje i jak opo-
wiedzieé, co zobaczylem. Czarodziejskie basnie nie miaty w sobie nic bardziej niewiary-
godnego. Na fonie tego przedmiotu, albo raczej w gérnej jego czg¢éci, zwanej glowa, ktory
na zewnatrz wydawat si¢ takim samym przedmiotem jak inne, okre$lonym w przestrze-
ni, majacym swa wage itp. znalazfem co, ni mniej ni wigcej — $wiat caly, z jego bezmia-
rem przestrzeni, w ktérym zawiera si¢ wszystko, oraz z bezmiarem czasu, w ktérym wszyst-
ko si¢ porusza, z cudowna rozmaito$cia rzeczy, wypelniajacych przestrzen i czas, a nad-
to, co niedorzecznym si¢ wyda prawie, ujrzatem tam siebie, przechadzajacego si¢ tu i o6w-
dzie... Tak jest, oto co odkrylem w tym przedmiocie, wielkosci zaledwie sporego owocu,
w przedmiocie, ktéry kat moze zmie$¢ jednym cigciem, pograzajac w mrokach caly Swiat,
jaki si¢ w nim zawiera.!4

Gtowe i dzbanek (resp. waz¢) mozna ze soba poréwnad. Obie formy sa swoisty-
mi naczyniami, przeznaczonymi na pomieszczenie okreslonej zawartosci. Helen-
ka poprzez wsparty uwaga dotyk i oglad dokonuje aktu poznania dzbanka. Odkry-
wa jego materialna strukture: gtadkos¢ materii, jej spoistosé, barwe i temperatu-
re. Moze zajrze¢ do $rodka, by stwierdzi¢, jak wlewa si¢ wode i umieszcza kwiaty.
Postrzezenie dzbanka i jego poznanie sg w gruncie rzeczy banalne. Nie tylko He-
lenka, ale przede wszystkim widz ogladajacy obraz dowiaduje si¢ 0 namalowanym
naczyniu bardzo duzo, ma bowiem wglad w jego gbrna cz¢s¢, z kidrej wystaja nie-
zapominajki. Co innego natomiast z gtowa dziewczynki. Jej zawartos¢ jest dla nas
catkowicie niedostepna. Koncentracje dziecka na dzbanku odczytywaé musimy
jako dziatanie wewnetrznego $wiata — $wiata wrazef, mysli i doznanf, ktére jednak
sg catkowicie zamknigte w Srodku jazni. Przymkniete powieki jedynie wzmacnia-
ja poczucie niedostepnosci owej »twierdzy”. Bez pomocy schopenhauerowskiego
geniusza sforsowac si¢ jej nie da, a przeciez wiemy, ze posta ta stanowi jedynie
figure retoryczna w tekscie filozofa. Pastel Wyspianskiego méwi o niemoznosci
dogtebnego poznania drugiego czltowieka.

Dzieci weszly w obszar sztuki europejskiej dopiero w okresie romantyzmu.
Stracity wtedy ostatecznie swdj spoteczny status ,matych dorostych”, jaki znamy
np. z portretéw hiszpanskich infantek Diego Vélasqueza i staly si¢ interesujace
same przez si¢. Romantyzm uczynit z dziecka symbol niewinnosci, istnienia bli-
skiego naturze irewelatora $wiata nadzmystowego. Druga potowa XIX stulecia
przyniosta pierwsze badania psychologiczne nad istota poczatkowych stadiéw zy-
cia i pytanie o to, czy dziecko jest juz petnym cztowiekiem. Dla okresu pozytywi-
zmu liczyla si¢ przede wszystkim dojrzatosé, jej zaprzeczenie byto wigc co najwy-
zej etapem dochodzenia do stadium dorostosci. Zreszta teoria ewolucji ofiarowata
model ontogenezy jako powtdrzenie filogenezy. Stad w studiach nad dziecifstwem
Zwracano uwage na zjawiska, ktére potwierdzi¢ miaty powtarzanie przez dzieci
kolejnych stadiéw cywilizacyjnego rozwoju ludzkosci (np. zabawa tukiem przez

14 T Ribot Filosofia Schopenhauera, przet. ].K. Potocki, Warszawa 1892, s. 51. — Na
cytat ten zwrdcit uwage Marian Stala w ksiazce Pejzag cstowieka. Mlodopolskie mysli
1 wyobragenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 236.
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chtopcéw jako odpowiednik pierwotnego mysliwego). Na przetomie wiekéw od-
kryto ciemne cechy dziecifstwa. Freud i inni badacze wskazywali na seksualizm
okresu wczesnej miodosci, zaczeto tez pisaé o okrucienstwie nieletnich. Jednocze-
Snie w sztuce pojawila sie figura dziecka noszacego w sobie brzemie doswiadczone;j
zyciem staroéci, paradoksalna postad istoty przedwczesnie dojrzatej i strapionej!>.
Obraz dziecka, jaki wylania si¢ z analizowanego portretu Wyspianskiego, ak-
centuje inne cechy wczesnej miodosci. Przede wszystkim ukazane zostato wielkie
zainteresowanie dziewczynki Swiatem, ktory ja otacza. Juz Baudelaire pisat, ze:

powrét do zdrowia jest jak gdyby powrotem do dziecifistwa. Rekonwalescent, podobnie
jak dziecko, posiada w najwyzszym stopniu zdolnoé¢ interesowania si¢ rzeczami najbar-
dziej pospolitymi z pozoru. Wroémy na chwile wyobraznia do najwczes$niejszych wrazen
mtodosci, a ujrzymy, ze maja one szczegdlny zwiazek z wrazeniami o zywych barwach,
ktoérych doznalisSmy pdzniej wskutek choroby fizycznej, pod warunkiem, ze ta choroba
nie naruszylta naszych wtadz duchowych. Dla dziecka wszystko jest nowo §ci a; jest
ono zawsze pijanel®

Jednoczesnie to zainteresowanie §wiatem nie jest bezrefleksyjne. Akt uwagii przy-
mknigte oczy sygnalizuja toczace si¢ wewnatrz procesy psychiczne i duchowe.
Helenka jest w pelni osoba, ma swdj §wiat, swoje przemyslenia, uczucia oraz prze-
zycia. Janusz Korczak zauwazal: ,«Prawdziwym» nie jest tylko dziecko skaczace
na jednej nodze, ale i roztrzasajace tajemnice przedziwnej bajki zycia”17. Wyspiafi-
ski traktuje matych ludzi personalistycznie. Helenka jest indywiduum.
Zawartos¢ jej glowy pozostaje nieprzenikniona, co jednakze tylko potwierdza —
wbrew pozytywistom — catkowite czlowieczenstwo dziecka. Z jednej strony obja-
wia ono swa witalnos¢, z drugiej natomiast uzewnetrznia fakt posiadania wtasnych,
nigdy w petni niedocieczonych mysli.

Ched ukazania pelnego cztowieczenstwa dzieci zaprowadzita jednak Wyspian-
skiego do postuzenia si¢ chwytami artystycznymi typowymi dla wizerunkéw doro-
stych. Taki charakter ma reka Helenki w analizowanym obrazie, bedaca odwrdce-
niem gestu Boga Stwércy, melancholijne podparcie brody i policzka dtonia przez
malego J6zia Feldmana, pelne napiecia zacisniecie palcéw rak na brodzie 1 war-
gach przez chtopca z pistoletami, wzniesione ku gérze zamyslone, ale i oczekuja-
ce na co$ oczy Helenki z portretu z 1900 roku, nawiazujace do ikonografii swie-
tych niewiast, a takze czesty motyw wzroku uciekajacego od widza gdzies w bok
i jednoczesnie w dal, jak w portrecie dziewczynki w niebieskim kapeluszu!8. Uzy-

15 Ph. Ariés Historia dsiecifistwa. Dsiecko i rodzina w dawnych csasach, przet. M. Ochab,
Gdansk 1995; A. Czabanowska-Wrdbel Dziecko. Symbol ¢ zagadnienie antropologiczne
w literaturze Mlodej Polski, Krakow 2003.

16

Ch. Baudelaire Malarzs gycia nowoczesnego, w: tegoz Rogmaitosct estetyczne, przet.
J. Guze, Gdanisk 2000, s. 315.

17 J. Korczak Jak kochac dziecko; cyt. za: A. Czabanowska-Wrébel Dziecko. .., s. 55.
18 M. Romanowska Stanistaw Wyspiaiski, Krakow [b. s.], il. nas. 133, 89, 841 67.



Balus Dziecko-tajemnica.

cie owych stereotypowych formut artystycznych mozna by nazwac¢ maskami doro-
stoSci. Pojecie to jednak Zle si¢ kojarzy w odniesieniu do Wyspianskiego. Maski
zostaly przez artyste wprowadzone do Wyzwolenia w jednoznacznie negatywnej
funkcji. Wierszowane didaskalia rozpoczynajace akt drugi dramatu nie pozosta-
wiaja co do tego zadnej watpliwosci:

W tym akcie maski znaczyé majq
takich, co mysl swq ukrywajg

1 nigdy jej nie stawiq jasno,

cudsq jest, cayli ich jest wlasng.!®

W dalszej czeSci didaskaliow Wyspianski precyzuje jednak, ze negatywne war-
toSciowanie odnosi si¢ jedynie do masek, ktére na state przywarly do cztowieka.
Takie zastony sa wyrazem obumarcia zycia duchowego, zredukowanego do ciagtej
koniecznosci ktamstwa:

Lecz nie znac nigdy z takiej twarzgy,
co w myslach skrycie cztowiek wazy.
Zastygle klgtwq jej oblicze

w gygzaki rundw tajemnicge.
Czlowiek, 5 myslenia cigglq walkg,
tragicsngq staje sie¢ tu lalkg,
zamaskowany maskq stalg,

jakby bez duszy bylo cialo. 20

Kultura europejska zna jednak i inne pojecie maski. Teatralna maska grecka nie
ukrywata bohatera, lecz wrecz przeciwnie — wyrazala jego nature; jak pisat Roland
Barthes ,maska to sens w stanie absolutnie czystym”?!. Od greckiego stowa jg okres-
lajacego, prosopon (a moze od etruskiego fersu, co znaczy to samo), ukute zostato
w Rzymie stowo persona, okreslajace istote czlowieka, czyli osobe?Z. Ujmujac dzie-
ci w pozach zblizonych do dorostych, Wyspianiski nie zarzuca im ktamstwa. Ow-
szem, od mtodosci interesowaly go nasladowcze, aktorskie zdolnosci najmtodszych.
W liscie z Amiens pisat do Lucjana Rydla: ,Na stopniach katedry wysokich i na
jej balustradach kamiennych zawsze wiele dzieciakéw wyprawiajacych rézne fi-

19 S, Wyspiafski Wyzwolenie, Krakéw 1959 (S.Wyspiafiski Dgiela zebrane, t. 5), akt 11,
w. 1-4 (5. 59). Zob. tez: E. Miodohska-Brookes ,, Tragedia Edypa” i ,,tragedie
drobnoustrojow”. Dzielo sstuki jako miara rzecgywistosci. Glosy do ,,Wyzwolenia”
Stanistawa Wyspianiskiego, w: tejze ,Mam ten dar bowiem: patrze sig¢ inaczej”. Szkice
o0 twdrczosct Stanistawa Wyspianiskiego, Krakow 1997, s. 152.

20 8. Wyspiafiski, Wyswolenie. .., w. 17-24 (s. 59-60).
21 R. Barthes Swiatlo obrazu. Uwagti o fotografii, przet. ]. Trznadel, Warszawa 1996,
s. 60.

22 M. Mauss Pojecie osoby, w: tegoz Socjologia i antropologia, przet. M. Krél, Warszawa
2001, s. 361-387, zwt. 377; N. Lobkowicz O pojeciu osoby, w: tegoz Czas krygysu, czas
przefomu, przet. G. Sowinski, Krakéw 1996, s. 92.
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gle, bawiacych sig, Smiejacych i beczacych na przemiany. Znosza tam swoje lalki,
stotki, zabawki i odgrywaja najprzerdézniejsze pantomimy, jak wcale dobrzy akto-
rzy”?3. Ale w portretach mniej istotne byto dla niego czyste nasladownictwo doro-
stych przez dzieci. Melancholia, zamySlenie, teskne oczekiwanie, delikatny gest
reki uchwyci¢ miaty cos$ z istoty chtopcéw i dziewczynek, jakis rys ich wewnetrz-
nej natury. Natura ta pozostawata wprawdzie nie do kofica jawna, bo skryta w gte-
binach jazni, niemniej jednak objawiala sie jako$ na zewnatrz mina lub poza.
Dorostos¢ owych ,,masek” wskazywaé wiec miata naprawde — prawde o osobowym,
myslacym, czujacym i zindywidualizowanym bytowaniu dziecka.

Abstract

Wojciech BALUS
Jagiellonian University (Krakow)

Child: a mystery. Stanistaw Wyspianski’s A girl in front of a pitcher with

flowers

S. Wyspiarski's painting Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami ['A girl in front of a pitcher
with flowers'] shows a completely concentrated girl observing a jug standing in front of her
on the table. Much in the manner Chardin did in |8th century, the Polish artist intended to
create an intimate scene of contemplation of an object. Using a psychological term, a condition
of this sort should be named an ‘act of attention’. Thus, the child so shown becomes a person
having an internal life, a phenomenon mostly neglected at the turn of 20th century, as usu-
ally, children tended to be perceived as entirely spiritually dependent beings. The visual
juxtaposition of the head and the jar is close to Schopenhauer's text from Memorabilien,
Briefe und Nachlassstiicke. The German thinker compared the human head to a vessel
whose content was inaccessible to observers. The girl is watching the jug, touches it gently
with her hand, but the thinking processes in her mind remain completely unknown. The
painting poses a question of the nature of child and the limits of cognising cther human
beings.

23 Listy Stanistawa Whsspiariskiego do Lucjana Rydla, oprac. Leon Ploszewski, Maria
Rydlowa, Krakow 1979, t. 1 (Stanistaw Wyspianski, Listy sebrane, t. 2), s. 115.



