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Jan BALBIERZ

,Granica przejrzystosci w'".
O zmystach modernizmu

W roku 1872 brytyjski fotograf Eadweard Muybridge, znany juz publicznosci
jako stynny pejzazysta i podréznik wedrujacy z wielkoformatowym aparatem przez
Yosemity i Gwatemale, rozpoczat eksperymenty fotograficzne polegajace na reje-
stracji poszczegdlnych faz ruchu biegnacych truchtem koni. W kalifornijskim Palo
Alto a nastepnie w Filadelfii zatozyt studia fotograficzne, w ktérych powstato Kil-
kadziesiat tysiecy utozonych w serie negatywéw przedstawiajacych studia ludz-
kiego i zwierzecego ciala w ruchu.

W 1878 fotografie Muybridge’a znalazty sie na oktadce pisma Scientific Ameri-
can. Wkrotce zaczeto reprodukowac je w licznych czasopismach i wydawnictwach
albumowych. W ten sposéb o eksperymentach brytyjskiego fotografa dowiedziat
sie paryski profesor Etienne Jules Marey zajmujacy sie fizjologia ruchu (obaj spo-
tkali sie¢ w 1881 w Paryzu).

Pod wptywem Muybridge’a Marey opracowal metode graficznego zapisywania
ruchu nazwang przez niego chronofotografia (chronophotographie). W czasie dal-
szych eksperymentéw skonstruowal pneumatyczne buty, stuzacy do badania pul-
su sfygmograf oraz wiele innych aparatéw przetwarzajacych niewidzialne zjawi-
ska somatyczne, takie jak temperatura ciata, oddychanie czy napiecie mieSniowe,
w graficzne wykresy. W przeciwienstwie do serii Muybridge’a, przedstawiajacych
kolejne fazy ruchu na osobnych klatkach, chronofotografie Mareya ukazuja bieg-
nace czy chodzace postaci w poetyckim, surrealistycznym skrécie — plasuja sie
w punkcie przecigcia dyskursu medycznego, optycznego i estetycznego (staly sie¢
zreszta wazng inspiracja dla sztuk plastycznych: Degas i Seurat uzywali ich, rysu-
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jac baletnice w ruchu, Akt schodzqcy po schodach Duchampa byt niemal dostownym
cytatem z chronofotografii)!.

Réznica w estetyce wynikata z zastosowania réznych technologii. Muybridge
korzystat poczatkowo z dwunastu, a potem dwudziestu czterech ustawionych w jed-
nej linii 1 wyzwalanych za pomoca impulséw elektrycznych aparatéw, Marey na-
tomiast skonstruowat ,rewolwer fotograficzny”, ktéry na jednej klatce rejestrowat
kolejne fazy ruchu. Pézniejsze prace Mareya zmierzaty w strong abstrakeji — gra-
ficzne wykresy tworzyly rzeczywistoS¢ alternatywna wobec tej, ktéra postrzegamy
za pomoca zmystéw. Jak pisze jeden z komentatordw jego dzieta: ,Obszar metod
graficznych i chronofotograficznych nie nalezy do domeny zmystow. Przesunigcia
odkryte za pomoca maszyn nie sa mozliwe do uchwycenia przez widzenie, stysze-
nie czy dotyk™2.

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementow figuratywnego jezyka
dziewig¢tnastowiecznej teorii fotografii naukowej bylto przenikanie si¢ dyskursu
optycznego ilingwistycznego. Wczesna teoria opisywata fotografi¢ jako rodzaj
»bezposredniego” pisma, hieroglifu natury. Koncepcja ta wywodzita si¢ z nauki
romantycznej. Odkryte pod koniec osiemnastego wieku przez Ernsta Chladiniego
figury geometryczne, powstajace na posypanej drobnym piaskiem i wprawianej
w ruch za pomoca wibracji (na przyktad dzwigkowej) membranie okreslano taki-
mi nazwami, jak Feuerschrift czy Lichifigur 1 traktowano je jako rodzaj écriture au-
tomatique samej natury, podobnie jak kilka dekad pdzniej dagerotypy.

Do wyobrazen wigzacych mechaniczny wizerunek z jezykiem nawiazywal we
wstepie do Metody graficanej w naukach eksperymentalnych Marey. To precyzyjnych
schematéw graficznych, twierdzil, nie za§ pochodzacego z epoki przednaukowe;j
i mglistego swej natury jezyka powinno si¢ uzywac¢ w badaniach naukowych, sche-
maty te wyrazaja bowiem w doktadny sposéb §wiat zjawisk 1 panujace migdzy nimi
relacje. Marzenie o mowie czystej i pozbawionej wszelkich wieloznacznoSci prze-
niesione w ten sposéb zostato ze sfery lingwistyki do sfery technologii. Nieza-
posredniczony jezyk fotografii zastapi¢ miat pelen niejasnosci i usterek jezyk opi-
su naukowego.

Najwazniejszym celem, jaki stawial przed sobg Marey, byto uzyskanie obiek-
tywnego wizerunku rzeczywistosci. Kwestia obiektywnosci podejmowana byta nie-
ustannie w dziewietnastowiecznych dyskursach na temat nauki. Reprezentacja
wizualna odgrywata tu szczegdlna role. Od wynalezienia druku jednym z podsta-
wowych narzedzi zdobywania i przekazywania wiedzy byt ilustrowany atlas. Pu-
blikowane w nim ryciny roslin, zwierzat, organéw ludzkich czy cial niebieskich

1 Na temat Muybridgre’a i Mareya zob. M. Frizot Speed of Photography. Movement and
Duration, w: The New History of Photography, ed. by M. Frizot, Kénemann, Kéln
1998, 5. 243-257.

J. Snyder Sichtbermachung und Sichtbarkeit, przet. N. Scheu, w: Ordnungen der
Sichtbarkeit. Fotografie in Wissenschaft, Kunst und Technologie, hrsg. von P. Geimer,
Suhrkampf, Frankfurt am Main 2002, s. 146.
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przekazywac¢ mialy ich neutralny i naukowy wizerunek. Wynalazek fotografii da-
wal obietnice dalszego udoskonalenia i obiektywizacji tego rodzaju przedstawien;
reprodukcje fotograficzne miaty przyczynic si¢ do wyeliminowania wszelkiej skton-
nej do znieksztalcen interwencji ludzkiej. Rysownika, z konieczno$ci bedacego
zZawsze interpretatorem rzeczywistosci, wyreczy¢ mial mechaniczny obiektyw.

Jak zauwazaja Lorraine Daston i Peter Galison, przekonanie o tym, Ze mecha-
niczna reprodukcja pozwoli na usuniecie »,subiektywnosci sadéw naukowych i es-
tetycznych, dogmatycznych budowli systemowych i antropomorfizméw”3 zostato
wkrétce zakwestionowane. O ile bowiem tworzone przez grafikow i artystéw ma-
larzy ryciny przedstawialy typy idealne, bedace wizualnymi syntezami dziesiat-
kow czy setek obiektow, o tyle fotografie przedstawiaty jeden tylko, wybrany obiekt.
Natura za$ nie tworzy egzemplarzy typowych i standardowych. Fotograficzna re-
produkcja zawierala w sobie podwdjne przestanie — absolutna wierno$¢ naturze
uzyskiwana za pomoca plyt fotograficznych sprzeczna byta z ponadindywidualna
perspektywa i z potrzebnym do uzyskania naukowej obiektywnoSci imperatywem
tworzenia yarchetypicznych” wizerunkow.

Réwnie niejednoznaczna byta zaleznos¢ miedzy wizerunkiem a jego herme-
neutycznym opisem. Rozwdj nowych technik, fotografowanie tkanek, fosyliéw czy
ruchéw czastek elementarnych zaowocowalo bowiem powstaniem wizerunkow
catkowicie niezrozumiatych dla niewyszkolonego w ich odczytywaniu laika. Foto-
grafia naukowa powstata z potrzeby wykorzenienia interpretacji, w miare swego
rozwoju stawala sie jednak coraz bardziej od niej zalezna.

Takze inne wynalazki optyczne przyczynily si¢ do poszerzenia i sproblematy-
zowania pola wizualno$ci. Wykorzystujaca odkryte w 1895 promienie X fotografia
rentgenowska rejestrowata rzeczywistos¢ ukryta dla nieuzbrojonego w technolo-
giczng aparature oka. W rok pdzniej Ernst Mach dzieki zastosowaniu trwajacego
utamek sekundy btysku lampy elekirycznej zdotat sfotografowac kule karabinowe
przebijajace rozmaite powierzchnie i zapisa¢ na ptytach fotograficznych przebieg
fal uderzeniowych. Potaczenie techniki fotograficznej z teleskopami zaowocowato
odkryciem nowych cial niebieskich. Fotografia odegrata réwniez ogromna role
w rozwoju psychologii i psychiatrii. Monumentalna, ukazujaca petne ekspresji twa-
rze i ciala szalencow, histeryczek czy epileptykéw kolekcja zdje¢ wykonana i prze-
chowywana w paryskim szpitalu Salpétriere sluzy¢ miata dokumentowaniu i dia-
gnozowaniu choréb* Wykorzystujac technike podobna do tej stosowanej przez

3 L. Daston, P. Galison Das Bild der Objektivitit, tamze, s. 32. Tutaj tez znajduje sie
referowana przeze mnie dyskusja na temat obiektywnos$ci w dziewigtnastowiecznej
nauce.

4 O narodzinach nowoczesnej »fotografii duszy” i jej powiazaniach z wyobrazeniami
na temat fizjognomiki i melancholii por.: H. von Amelunxen Skiagraphia —
Silberchlorid und schwarze Galle. Zur allegorischen Bestimmung des photographischen
Bildes, w: Allegorie und Melancholie, hrsg. von W. van Reijen, Suhrkampf, Frankfurt
am Main 1992, s. 90-123.
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Muybridge’a wspdtpracownik Charcota, Albert Londe, rejestrowat serie patolo-
gicznych ruchéw pacjentdéw oddziatu psychiatrycznego szpitala.
Dziewig¢tnastowieczna krytyka fotografii skupiata si¢ przede wszystkim na
nadmiarze mimetycznoSci nowego medium. Fotografia, argumentowali jej prze-
ciwnicy, nie moze zosta¢ uznana za odrebny gatunek sztuki, poniewaz jest ,zbyt
blisko” zycia oraz odzwierciedla je w sposob bezrerefleksyjny i mechaniczny. W ta-
kim ujeciu fotografia wcielata w zycie mit o ,niewinnym oku”, o widzeniu pozba-
wionym subiektywnosci i perspektywizmu (nieprzypadkowo sam termin ukuty
zostal wtasnie w tym samym okresie przez Johna Ruskina). Stad tez wydawac si¢
mogto, ze nowe medium stanie si¢ idealnym narzedziem poznawczym w bada-
niach przyrodoznawczych. To jednak wtasnie jego zastosowanie w nauce zakwe-
stionowalo najwazniejsze presupozycje co do obiektywizmu i reprezentacyjnosci
mechanicznego wizerunku. Fotografia naukowa otworzyta nowe, niedostrzegalne
za pomocg gotego oka obszary, dotarta do rzeczywistoSci wykraczajacej poza sfere
wrazen zmystowych 1 wymagajacej nieustannych wysitkéw interpretacyjnych.

wAH

Na pierwszych stronach W poszukizvaniu straconego czasu, pisze w Sulniku Prou-
sta Sara Danius, pojawiajg si¢ trzy aparaty optyczne: kinetoskop, kalejdoskop i la-
tarnia magiczna. Podobne instrumentarium odnajdziemy w salonie sanatorium
Berghof, gdzie ku uciesze pacjentéw postawiono

kilka interesujacych zabawek optycznych: stereoskop, przez ktérego soczewki widaé byto
ustawione wewnatrz fotografie, na przyktad weneckiego gondoliera w sztywnej 1 mar-
twej postawie; nast¢pnie kalejdoskop w ksztalcie matej lunety, kiedy si¢ przyktadato oko
do jego soczewek i lekko obracato r¢ka pierSciehh umieszczony na koncu, ukazywaly si¢
coraz to inne cudowne arabeski i gwiazdy. Wreszcie stroboskop, do ktérego wstawiato si¢
wstege kinematograficznego filmu, a potem, obracajac go i patrzac przez szpary, oglada-
fo si¢ mtynarza walczacego wrecz z kominiarzem, nauczyciela wymierzajacego karg chiosty
uczniowi, fikajacego linoskoczka i par¢ wie$niakdéw, wykonujacych jakis wiejski taniec.
(5. 133)5

W Silntku Prousta oraz w The Senses of Modernism. Technology, Perception and
Aesthetics® Danius bada zwiazki pomiedzy estetyka modernizmu a technologiami
percepcji i ruchu. Czy nasze doznania zmystowe, a moze nawet caly ,dyskurs cia-
ta” zmienity sie pod wptywem nowych technologii percepcji? Jak odzwierciadlata
je literatura? Czy iona ulegta przemianie pod wptywem wynalazkéw zmieniaja-

5 Lokalizacja cytatéw literackich: M. Proust W possukiwaniu straconego czasu, t. I1I:
Strona Guermantes, przel. T. Zelefiski (Boy), Warszawa 1992; T. Mann Czarodsiejska
gora, t. 1, przet. J. Kramsztyk, Czytelnik, Warszawa 1972; J. Joyce Ulisses, przel.

M. Stomezynski, PIW, Warszawa 1981. Strony podaj¢ w nawiasach w tekscie
gléwnym.

6

S. Danius The Senses of Modernism. Technology, Perception and Aesthetics, Cornell
University Press, [thaca 2002.
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cych zycie codziennie w epoce nowoczesnej? Nowoczesnos¢, odpowiada Danius,
przynosi ze soba emancypacje¢ zmystow, polegajaca na tym, Ze nie sa juz one wy-
tacznie narzedziem poznania, ale przeniesione zostaja do sfery estetyki. Senso-
rium ciata ludzkiego nie stuzy juz do orientacji w §wiecie, zamiast tego postuluje
si¢ widzenie dla samego widzenia czy styszenie dla samego styszenia. Jednym
z aspektow modernistycznego rozpadu podmiotu jest to, ze oko i ucho, by tak rzec,
zaczynaja zy¢ wlasnym, niepodlegajacym wtadzy mézgu zyciem.

W trzech klasycznych powiesciach modernizmu: W poszukiwwaniu straconego cza-
su, Czarodziejskies govze oraz Ulissesie wyczyta¢ mozna aspiracje do encyklopedycz-
nego opisu nowoczesnego Swiata; podejmuja one tez w szerokim zakresie tematy
wizualnodci, percepcji i techniki (wszystkie bylty juz zreszta wczes$niej przedmio-
tami szczegdtowych studiow z zakresu visual cultural studies). Fotografia, chrono-
fotografia, kino, fonograf, telefon, kolej zelazna czy automobil pojawiaja si¢ tu
zaréwno na poziomie diegesis, jak i jezyka figuratywnego.

W jednej z czesciej komentowanych scen Wposzukizwaniu... Marcel poraz pierw-
szy w zyciu rozmawia przez telefon. Oczekujaca go na drugim koficu linii telefo-
nicznej babka jest ,niewidzialna, ale obecna” (III, s. s. 121) Rozmowa telefonicz-
na to ,rzeczywista obecno$¢” objawiajaca si¢ ,przy istotnym roziaczeniu”(III,
s. 122), ewokuje ona jednak jedynie symulakra: ,Krzyczatem: «Babciu, babciuy,
i bytbym chcial usciskac ja; ale mialem koto siebie tylko ten gtos, widmo réwnie
nieuchwytne jak to, ktére moze nawiedzi¢ mnie, kiedy babka umrze” (IIl, s. 124).
Telefon, stwarzajac pozory bliskosci, wywotuje u Marcela jedynie niepokéj i smu-
tek. Diagnoze Prousta zrekonstruowa¢ mozna w nastepujacy sposob: oferujac nam
namiastke autentycznej obecnosci, technologia prowadzi do poczucia alienacji;
emblematycznym stanem ducha epoki nowoczesnej staje si¢ melancholia Orfe-
usza, ktory ,zostawszy sam, powtarza imie zmartej” (II, s. 124).

Proustowskie postaci sg rozszczepione i, przy calej swojej fizycznosci, ulotne;
niemozno$§¢ uchwycenia innej istoty ludzkiej w jednym tylko, utrwalonym na za-
wsze wizerunku, ,szybkos§¢ zmian perspektywy i zabarwienia, nastreczonych nam
przez dana osobe w kolejnych spotkaniach” (II, s. 341) jest jednym z wielkich
tematdéw powiesci. »,Albertyna wydawata mi si¢ czesto rozmaita” powiada narra-
tor, w chwili pocatunku za$ widzi nagle ,dziesig¢ Albertyn; ta jedna dziewczyna
stala sie niczym bogini o wielu gtowach” (II, s. 341). Owo zwielokrotnienie, po-
ucza Proust, przypomina »ostatnie zdobycze fotografii” (III, s. 340).

Jak zauwaza Mieke Bal, najbardziej ,fotograficzna” postacia W poszukiwaniu. ..
jest nie Albertyna, ale Robert Saint-Loup. Nie tylko sam uzywa aparatu fotogra-
ficznego, ale jest tez nieustannie przedstawiany w §wietle i w ruchu. Narracje mu
poswiecone sa wybitnie wizualne, jego ciato opisywane jest w kolejnych, zmien-
nych w czasie pozycjach, dokladnie tak, jak wyglada ciato ludzkie na chronofoto-
grafiach Mareya’.

<+ 7 Por. M. Bal The Mottled Screen. Reading Proust Visually, transl. by A.-L. Milne,
2] Stanford University Press, Stanford 1997, s. 222-235.
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Ruch, szybkos¢, pospiech sa u Prousta synonimami nowoczesnosci. W pocho-
dzacym z 1907 felietonie Impressions de route en automobile pisarz, mito$nik szyb-
kich samochodéw, stawi nowy wynalazek przynoszacy nam niespotykana dotad
wolnos$¢ przemieszczania sie. Podréze automobilem wptynely tez na literackie
widzenie §wiata, a ,psychologia podrézy samochodowej, jak zauwazyt juz w la-
tach dwudziestych Curtius, znalazta w Prouscie swego pisarza”®. Narracyjne chwyty
powiesciowe, takie jak fragmentaryzacja pejzazu czy panoramiczne jazdy narra-
cyjnej kamery przypominaja rodzaj ogladu pojawiajacego sie, kiedy siedzimy w pe-
dzacym pojezdzie mechanicznym.

Metaforyka wizualna zdominowala tez narracje Czarodziejskiej gory: ,Mam juz
takie oko, Ze od razu poznaje, czy ktos jest materiatem na przyzwoitego pacjenta”
moéwi przy pierwszej wizycie u Castorpa radca dworu Behrens. Wyrazenia takie,
jak Blick, Auge, Zuschauer pojawiaja sie tu w rozmaitych kontekstach — od czysto
medycznych do erotycznych, kiedy to pozadliwy wzrok Castorpa podaza za Kirgi-
skooka Panig Chauchat. Jedna z centralnych scen powiesci rozgrywa si¢ w gabine-
cie fotografii rentgenowskiej. ,Anatomia §wietlna”, ,metoda optyczna”, ten ,triumf
ostatniej doby”, wyjasnia Behrens, odstania ,tajemnice [...] wnetrza” (s. 325, 329).
Do interpretacji zdjeé rentgenowskich potrzebny jest jednak odpowiednio wyszko-
lony wzrok: ,Pan chyba rozumie, Ze bez przygotowania, naszymi zwykiymi dzien-
nymi oczami nie mozemy tego dobrze zobaczy¢. [...] Najpierw trzeba sobie oczy
przemy¢ ciemnoscia, Zeby méc widzie¢ to wszystko — to jasne” (s. 331). Wewnetrz-
ny pejzaz ciala przypomina gérskie okolice sanatorium, znajace tajniki interpre-
tacji oko potrafi z niego wyczytac przeszio$¢ pacjenta: ,Czy widzi pan te garby, te
wzniesienia po lewej stronie? To jest zapalenie optucnej, ktére panski kuzyn miat
w pietnastym roku zycia. [...] Czy widzi pan tu te kawerny? Stad wtasnie pocho-
dza jady, ktére go odurzaja” (s. 333).

Nawet prosty termometr wymaga odpowiednio wyszkolonego wzroku:

Nie od razu udato mu si¢ odczytaé temperature, bo blask rteci taczyt si¢ z odbiciem $wia-
tla od sptaszczonej rurki szklanej, i zdawato mu si¢ juz to, ze stupek rteci dochodzi do
samej gory, juz to, ze nie ma go wcale. Podnosil instrument do samych oczu, obracat na
wszystkie strony i nic nie dostrzegal. Wreszcie natrafil na wtasciwg pozycje, obraz stat
si¢ wyrazny i Hans Castorp starat si¢ nie straci¢ go z oczu i zglebié znaczenie tego, co
widzi. (s. 202)

Zaraz potem Castorp zaproszony zostanie do akustycznego teatru Behrensa, gdzie
przez opukiwanie, badanie przyttumonych dZwiekéw i szmerdéw zostanie zdiagno-
zowany i wcielony do korpusu pacjentéw szwajcarskiego sanatorium (s. 278).
Czarodziejska gora, jako parodia Bildungsroman, traktuje przede wszystkim o zdo-
bywaniu, przetwarzaniu i konsekwencjach wiedzy. Ta jednak nie ogranicza si¢ juz
do definiowania czy tworzenia typologii — teraz wymaga ona umiejetnosci widze-

8 E.R. Curtius Marcel Proust (1925), cyt. za: S. Danius Prousts motor, Bonnier,
Stockholm 2000, s. 87.
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nia. Pismo ijego odczytywanie zastapione zostaje przez wizualne wzorce mime-
tycznoSci. Aby posiasé wiedze o §wiecie, potrzebna jest znajomos¢ nowych tech-
nologii i sposobdw reprezentacji wizualnej oraz sztuki ich egzegezy.

Temat ciata ludzkiego, fotografowanego i przeswietlanego w Czarodziejskiej
gorze, doczekal sie peinej orkiestracji w Ulissesie Joyce’a. W czerwcu 1918 chica-
gowskie pismo Little Review opublikowato rozdziat Kalipso, rozpoczynajacy sie od
stéw ,Pan Leopold Bloom jadal z upodobaniem wewnetrzne organy bydia i dro-
biu” (s. 61). W metonimicznym skrécie podjety zostal tu motyw nadajacy struktu-
re catej powieSci: kazdy rozdziat Ulissesa pos§wiecony jest jednemu z organdw cia-
ta i imitowaé ma jego prace. Aparat sensoryczny, w szczegdélnosci ucho i oko, zaj-
muje przy tym miejsce uprzywilejowane. Muzycznos¢ i akustyczne walory prozy
Joyce’a byty wielokrotnie analizowane w literaturze krytycznej, irlandzki autor
sam zreszta lubit postugiwaé si¢ terminami muzykologicznymi w opisie swojej
powiesci’. Ulisses jest jednak tez medytacja na temat wizualnosci. Epizod Proteusz
rozpoczyna sie od wewnetrznego monologu Stephena na temat zmystu wzroku
i poznania:

Nieunikniona modalnoé¢ widzialnego: co najmniej to, jesli nie wigcej, pomy$lane po-
przez moje oczy. [...] Granica przejrzysto$ci w. Dlaczego w. Przejrzysto$¢, nieprzejrzy-
stoéé. Jezeli mozesz przesunaé przez nig swoich pigé palcow, jest to furtka, jezeli nie,
drzwi. Zamknij oczy i zobacz. (s. 43)

Modalno$¢ widzenia i nie/przezroczystos¢ $wiata to jedne z gtéwnych proble-
moéw, z ktérymi Joyce zmagat sie, piszac swa wersje Odysei. Powie§¢ miala sie opie-
ra¢ na estetyce »czystej”, niczym nieskazonej percepcji, pozbawionej elementéw
posrednich rejestracji swiata. ,Czyta¢ Joyce’a, pisze jego biograf, to tyle, co ogla-
daé obraz rzeczywistosci nieuproszczony konwencjonalnymi rozréznieniami”10.
Celem byto dotarcie do rzeczywistosci takiej, jaka odbiera nasze ciato za pomoca
organdw percepcji, bez posrednictwa intelektu. Zmysty, wzrok, stuch, takze smak
podlegaja zatem u Joyce’a wyostrzeniu, ale zarazem dysocjacji, pracuja w izolacji
od cogito.

Z trzech kanonicznych pisarzy modernizmu Joyce poszedi najdalej w strone
estetyki totalnej bezposrednio$ci doswiadczenia. Ironicznym dopelnieniem tego
stwierdzenia jest fakt, ze konstrukcja owej estetyki wymagata wynalezienia nowe-
go jezyka; barokowego, zmiennego, przeskakujacego miedzy réznymi rejestrami,
przysparzajacego tylez przyjemnosci, co i trudu w lekturze stylu. Niewiele tek-

9 Jak choéby w liscie z 1919 poswicconym Syrenom: »W calym epizodzie jest tylko
jeden przykiad recytatywu: na stronie 12, we wstepie do pie$ni. Wszystkie osiem
stanowig regularne czesci fuga per canonem [...]” (J. Joyce Listy, t. 1: 1900-1920,
wyb. i przekl. M. Ronikier, kom. M. Stomczynski, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw—Wroctaw 1986, s. 358.

10 R. Ellmann James Joyce, przel. E. Krasifiska, oprac. nauk. Z. Lewicki, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw—Wroctaw 1984, s. 11.



Balbierz ,Granica przejrzystosci w". O zmystach modernizmu

stow literackich w sposob rownie dobitny zwraca uwage na wiasna sztucznos¢ i row-
nie ostentacyjnie celebruje swoja werbalnos¢, co Joyce’owska epopeja niezapo-
§redniczonych doznan.

Mann, Proust i Joyce otworzyli w historii powie$ci nowe przestrzenie repre-
zentacji. Byli jednymi z pierwszych teoretykéw przetomu technologicznego, a za-
razem polaczyli 6w przetom ze sfera wizualng i akustyczna. Sprzezone z udosko-
nalonymi wciaz kamerami, aparatami fotograficznymi i urzadzeniami do rejestracji
i reprodukcji zjawisk fizycznych zmysty modernizmu penetrowaé zaczety nieopi-
sywane wczeSniej rejony rzeczywistosci i eksplorowaé ukryte dotad obszary wi-
dzenia. Nie przypadkiem W poszukiwaniu straconego czasu rozpoczyna si¢ tam, gdzie
koficzy si¢ Ulisses: w mrocznym pokoju, w camera obscura.
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The author argues that modernist senses — as coupled with motion-picture cameras,
photo-cameras, devices designed for recording and reproducing physical phenomena, all of
them incessantly under improvement — started penetrating into areas of the reality never
described before and exploring theretofore-hidden fields of vision.
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