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Meski artefakt | tajemniczy poeta.
Wokét teoril queer

W roku 1894 czytelnicy »Ateneum” — opiniotwérczego i cenionego miesiecz-
nika, przez wiele lat kierowanego przez Piotra Chmielowskiego — mogli przeczytaé
wiersz pt. Posqg:

1. Posag nagi i cudny,
Jak snéw greckich odbicie,
We mgle biyst mi utudnej,
I pograzyt w zachwycie.
2. Na pagdrku wzniesionym,
Na podstawie z granitu,
Stat przed wzrokiem ol$nionym
Wolny wszelkich trosk bytu.
3. Dzi$, gdy zmruzg si¢ oczy,
Léni przed duszy oczyma
Ten méj cherub uroczy;
Mnie tesknota pier§ wzdyma.
4. O! Niech zblize si¢ do cig,
Splotem ramion obwije;
Niech w marmuru martwocie
Wrzace serce zabije;
5. Niechaj usty spiekiemi
Zary w fono twe rzuce
I na podziw ci¢ ziemi
Niech ku Zyciu ocucg.
6. Twoja biato$¢ promienna,
Boskich ksztattéw kontury
Ls$nig jak perta bezcenna
W oceanie natury;
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7. A ja klgcze pokorny
[ wyciagam ramiona,
Jak do rosy wieczornej
Drzaca kwiatu korona.
8. Gdybym raz ci¢ przycisnat
Do tej piersi pragnacej,
Z piersi $piew-by wytrysnat
Jak zdrdj lawy goracy.
9. I $wiat moze raz jeden
Piesn-by szczescia ustyszat
I — wspomniawszy na Eden —
Chwile szczeg$ciem sam dyszal.
10. Ha! Czy wzrok mnie nie myli?
Na me korne blagania
Skron twa boska si¢ chyli,
Jakie$ wstrzasty ci¢ drgania;
11. Przez twe cialo kamienne
Zda si¢ nerwdw zna¢ sploty,
Jakie$ zycie ptomienne
Bije z twojej istoty;
12. Marmurowem ramieniem
Przywolujesz na tono
Pier$ ma zdjeta plomieniem,
Do twych czaréw stgskniong.
13. Cudzie ty moj! Spetnienie
Snéw najwyzszych artysty!
Lece na twe skinienie,
Ideale przeczysty!
14. Tchu! Tchu! Piersi mi pgkna...
O litosci! Czyz skona
Kto swe szczescie, bo pigkno
Ma przytuli¢ do tona?
15. Otom jest. — Skion si¢ ku mnie,
Uscisnieniem zwrd¢ sity!
Céz to? Na tej kolumnie
Czyz nieczulej gtaz bryly
16. Wcigz ten samy, niezmienny
W swej niebianskiej urodzie,
Stoi posag kamienny
W olimpijskiej pogodzie.
17. A ta skrof ktorg ozyt?
Przeblysk barwy i ruchu?
Czym ja sam jg wytworzyt,
W moim zarzekt ja duchu?
18. Rozpacz piersi mi pali,
Lecz si¢ sen juz nie przesni,
On si¢ bedzie snué dalej
I odbijaé¢ w mej piesni.
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19. Boles¢, tzy czy natchnienie,
Swe zachwyty czy burze —
Mnie odkryje cierpienia,
A ja $wiatu powtdrze.
20. Tak, gdy w $wiat jeszcze dziki
Pies$n raz pierwszy znijé¢ miata
Ptakatl wieszcz Eurydyki
I z tez piesn si¢ wylata.
21. I tu myt Orfejowy
Weiaz si¢ dotad powtarza:
Chcesz wywota¢ hymn nowy?
Zrah wprzdd piersi piesniarza.!

Chciatbym uczyni¢ Posgg punktem wyjscia do zaprezentowania kilku strategii
lekturowych, strategii — najogdlniej rzecz ujmujac — ,wrazliwych na pte¢”, do po-
kazania, jak dziataja pewne poststrukturalistyczne dyskursy teoretyczne (doty-
czace wlasnie plci i seksualnoSci) w zetknieciu z tekstem literackim i jakie odczy-
tania owo zetkniecie moze wytwarzaé. Jednakze pragne zaczal od zaprezentowa-
nia symulacji lektury niewrazliwej na pteé, czyli takiej, w ktérej ptciowe nacecho-
wanie tekstu nie jest brane pod uwage i eksponowane, co nie oznacza, zZe tego
nacechowania nie ma. Lektura z pominieciem kategorii pici i uruchamiajaca czy-
tanie kontekstowe pozwoli nie tylko wskazaé filozoficzne tropy tekstu, lecz takze
zobaczy¢, jak z kolei lektura wrazliwa na pte¢ moze wplywac na interpretacje oraz
ja uzupetniad.

Lektura niewrazliwa na pfec

Juz sam tytut wiersza sugeruje, ze bedziemy mieli do czynienia z ekfraza, a wiec
Ze bedzie to tekst o przedmiocie artystycznym. Korzystajac z rozréznienia zapro-
ponowanego przez Sophie Bertho i referowanego przez Michata Pawta Markow-
skiego, mozna powiedzieé, Ze Posqg jest ta odmiang ekfrazy, ktéra opiera sie¢ gtow-
nie na narratywizacji, gdyz »poszerzajac pole opisu o zdarzenia nieprzedstawio-
ne, odsyla tym samym zainteresowanie widza/czytelnika poza obraz”. W przy-
padku omawianego utworu sytuacja liryczna opiera si¢ w znacznej mierze na grze
opozycjami, na przyktad: pojawiajaca sie w strofie drugiej opozycja wertykalna
(posag znajduje sie¢ na goérze, na podstawie z granitu), opozycja czasowa (prze-
sztos¢ — dzis) ze strofy trzeciej, i inne: Zywy — martwy, obserwator — obserwowany,
dzieto sztuki — nie dzieto sztuki. Opozycje te buduja dystans pomiedzy Ja méwia-
cym a opisywanym przedmiotem. ,Zdarzenia nieprzedstawione” to wysitki pod-
miotu lirycznego podejmowane w celu zlikwidowania dystansu. NajwyrazZniej wi-
da¢ to w przypadku kluczowej dla tekstu opozycji: §wiat realny i Swiat idealny.

1 Ateneum” 1894, t. 1, s. 89-91.

2 M.P. Markowski Ekphrasis. Uwagi bibliograficane  dolqczeniem krétkiego komentarza,
»Pamigtnik Literacki” 1999 nr 2.



Skucha Meski artefakt i tajemniczy poeta

Podmiot liryczny, ktéry przynalezy do §wiata rzeczywistego, mowi: ,Cudzie ty mo;j!
Spetnienie / Snéw najwyzszych artysty! / [...] Ideale przeczysty!”. Posag nalezy do
Swiata idei, jest pieknem doskonalym, idealnym przedmiotem artystycznym. Bo-
hater liryczny pragnie zrealizowac idee, sprawic, by sie ucielesnita, zaistniata w jego
Swiecie. Pragnie uobecnienia, poniewaz poczatkowo uwaza, ze tworzenie jest moz-
liwe tylko dzieki zniwelowaniu dystansu: ,Gdybym raz cie¢ przycisnat / Do tej
piersi pragnacej, / Z piersi $piew-by wytrysnal”. Wynika stad, ze Zrédtem pisania
jest spelnienie, realizacja pragnienia, uciele$nienie idei. I rzeczywiscie w pewnym
momencie posag ozywa. PieSniarza ogarnia szczescie, albowiem jego pragnienie
zostalo zaspokojone i blisko$¢ jest mozliwa. To powoduje ekstaze, ktorej przedsta-
wieniem jest strofa 14: ,Tchu! Tchu! Piersi mi pekna... / O litosci! Czyz skona /
Kto swe szczescie, bo piekno / Ma przytuli¢ do fona?”. Szybko jednak zdaje on
sobie sprawe, Ze to nie bylto ozywienie, lecz iluzja ozywienia. W przypadku sztuki
zawsze mamy bowiem do czynienia z wytworzeniem, a nie ozywieniem, z fanta-
zmatem, a nie z realnym przedmiotem. A poniewaz tak wtasnie jest, spelnienie
jest niemozliwe. Podmiot pragnie uobecnienia, ale to, co otrzymuje, jest jedynie
zastapieniem. W tym miejscu ujawnia sie autotematyczna refleksja ukryta w tek-
Scie. Okazuje sie, ze zrodtowe dla tworczoSci jest niespelnienie. Posqg stanowi wiec
zapis procesu uSwiadamiania sobie, Ze u genezy pisania lezy niespetnienie, brak,
a takze: cierpienie i rana. NajwyraZniej wida¢ to w ostatnich strofach, w ktérych
jeden z krytykéw odnajdowatl postulat poezji ,prometejskiej”, »gteboko przeczu-
tej i przecierpianej”. Poezja bierze swoj poczatek wiasnie ze ,zranionej piesni pie-
$niarza”, to z jego ez ,wylewa sie pieSh”, w ktdrej odbija sie jego rozpacz. A za-
tem: jedynie z rany, z cierpienia i niespetnienia moze wytoni¢ sie sztuka. Ow dy-
stans, ktory skazuje podmiot liryczny na brak i na tesknote za ideatem, jest fak-
tycznym Zrédiem twérczosci. Pigkno wtedy jest doskonate i warte pragnienia, kiedy
jest nieosiagalne. Idealne piekno zawsze pozostaje w §wiecie idei, dlatego pragnie-
nie nigdy nie zostanie zaspokojone i to z tego niezaspokojenia rodzi si¢ sztuka.

Ten ewidentny rys platofiski w mys$leniu o twérczosci, z podstawowym, moc-
nym rozgraniczeniem na sztuke i nie sztuke, na to, co duchowe i to, co materialne,
na przedmioty idealne i przedmioty realne jest charakterystyczny dla literatury
modernistycznej w ogéle. Swiadczy o tym chociazby ponizszy fragment z — miod-
szej o kilka lat od Posqgu — Smierci w Wenecji Tomasza Manna:

Jakaz dyscyplina, jakaz precyzja mysli wyrazata si¢ w tym wyciagni¢tym, mtodzienczo
doskonalym ciele! Czy jednak surowa i czysta wola, ktora [...] zdotata wydaé na $wiatlto
ten boski posag, nie byta jemu, artyscie, znana i swojska? Czyz nie dziatata ona i w nim,
kiedy pelen wdzigcznej namigtnosci z marmurowej masy jezyka wyzwalat smukia forme,
ktérg ogladat w duchu i ktéra przedstawiat ludziom jako posag i zwierciadlo duchowego
pigckna? Posag i zwierciadlo! Oczy jego ogarnialy szlachetna postaé [...] i w rozmarzo-
nym zachwycie zdawat si¢ ujmowaé tym spojrzeniem samo pi¢kno, forme¢ mysli bozej,
jedyna i czysta doskonato$é, ktdra zyje w duchu i ktdrej ludzki wizerunek i podobien-
stwo odtworzono tu w petnym lekkoséci wdzigku dla uwielbienia [...]. Amor czyni zaiste
podobnie jak matematycy, ktérzy niepojetnym dzieciom pokazuja namacalne obrazy czy-
stych form: tak tez i Bog, aby unaocznié nam to, co duchowe, postuguje si¢ chetnie ksztal-

19



o
o~

Szkice

tem i barwg ludzkiej mtodosci, ktora jako narzedzie pamigci zdobi wszelkim odblaskiem
pieknosci i na ktérej widok zapalamy si¢ potem cierpieniem i nadzieja.3

Ow starzejacy sie artysta to Gustaw von Aschenbach, zachwycony pieknym
cialem Tadzia. Chtopiec stanowi dla niego wcielenie piekna doskonatego, a przez
tonieosiagalnego. Dlatego pisarz bedzie jedynie patrzyt, obserwowal, §ledzit obiekt
swoich pragnien, nigdy jednak nie zdecyduje sie na zlikwidowanie dystansu, na
relacje bezpoSrednia. Jego mito$¢ pozostanie idealna, duchowa, bezcielesna. To
mitos¢, ktéra — jak u Platona Eros duchowy — oznacza¢ bedzie pragnienie obcowa-
nia z Pieknem samym w sobie. A bez istnienia takiej mitosci poznanie idei bytoby
niemozliwe. Godny podkreslenia jest jeszcze fakt, Ze Aschenbach, obserwujac Ta-
dzia i zdajac sobie sprawe, iz skazany jest na dystans i odlegtos¢ od obiektu prag-
nien, zaczyna pisac:

Miat zamiar pracowaé w obecnosci Tadzia, piszac wzia¢ na wzér budowe chiopca, styl
swoj poddaé rytmowi linij jego ciala, ktdre zdawalo mu si¢ boskie, i jego pigkno$¢ uniesé
w duchowoé¢ [...]. Nigdy nie odczuwal stodziej rozkoszy stowa, nigdy nie byt tak $wiado-
my, ze przemawia Eros, jak podczas niebezpiecznie rozkosznych godzin, kiedy [...] we-
dle pigknosci Tadzia uktadat swa rozprawke [...].#

Podobnie w omawianym wierszu: dystans pomiedzy artysta-piesniarzem
a obiektem pragnien-posagiem jest wyraznie podkreslany. I wiasnie ta odlegtosé
ito niespelnienie stanowia Zrdédio pisania. Tyle tylko, zZe artysta pragnie tu nie-
mozliwego, czyli przezwyciezenia dystansu. Co wigcej, pragnie wcielenia piekna
doskonatego i relacji bezposredniej, cielesnej. Konstatacja ta moze otwiera prze-
strzen do drugiej strategii lekturowej, strategii wrazliwej na plec.

Lektura wrazliwa na pte¢

Najogoélniej rzecz ujmujac: w strategii lekturowej wrazliwej na pleé¢ sprawa
pierwszorzedna staje sie plciowe nacechowanie tekstu. Szuka sie zatem odpowie-
dzi na pytanie o tozsamo$¢ plciowa autora projektowanego przez tekst, a takze
o plciowe uwarunkowania bohateréw. W przypadku Posqggu mozna zaryzykowaé
teze, Ze jego homoerotyczny potencjat jest ewidentny i bezdyskusyjny. Nie jest to
oczywiscie utwor erotyczny sensu stricto — choé za taki moze by¢ uwazany. To raczej
tekst o pozadaniu, jakie meskie ,cialo” posagu wyzwala w meskim podmiocie li-
rycznym. Czy jeszcze inaczej: to przykiad ekfrazy, w ktérej meski bohater liryczny
zachwyca sie pieknym meskim ,ciatem” posagu. Twoérca, wspominajac grecki po-
sag, moéwi o pieknie rzeZby i o swoim zachwycie wywotanym jej widokiem. Juz od
pierwszych stéw opis nabiera cech mitosnego monologu, jest przesycony eroty-
zmem, pragnieniem erotycznego spelnienia. Ple¢ Ja méwiacego, a takze ,ptec”
obiektu pragnien zostala tu wyraZnie zasygnalizowana. Czytelnik nie ma watpli-

3 T Mann Smieré w Wenecji, przel. L. Staff, WAiF, Warszawa 1988, s. 48.
4 Tamze, s. 50-51.
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wosci, Ze W gruncie rzeczy jest to opis zachwytu, jaki cialo jednego mezczyzny
wywoluje u drugiego. Mowa o fascynacji cielesnoScia, o pragnieniu kontaktu z tym
ciatem. Ja liryczne pragnie ozywi¢ posag, doznawac go w calej jego — piciowo i ero-
tycznie nacechowanej — cielesnosci.

Ten niezwykle wyrazisty homoerotyzm jest w perspektywie lektury ,ostabia-
ny”, ,podwazany” poprzez nieustanne przypominanie odbiorcy, Ze obiekt adora-
Cji to marmurowy posag, artefakt, wytwor artystyczny. Méwiac metaforycznie, za-
rzut sodomii jest oddalany poprzez nadanie tekstowi charakteru ekfrazy’. Z dru-
giej strony w Posqgu — jako ekfrazie narratywistycznej — wyraznie wyeksponowana
zostala relacja obserwator — obserwowany. Marmurowy posag staje si¢ ciatem-do-
-ogladania, cialem-do-podziwiania, i w koncu cialem-do-pozadania. Natomiast
podmiot liryczny, wspominajacy i teskniacy, zamienia si¢ W spojrzenie — spojrze-
nie ogladajacego, podziwiajacego i przede wszystkim pozadajacego.

Na zasadzie dygresji mozna doda¢, ze w poezji mtodopolskiej z podobna sy-
tuacja liryczna mamy do czynienia w wierszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera Dys-
kobol:

Ttum widzéw. On spokojnym wzrokiem met¢ mierzy — —
Wyprostowat si¢, ramion wigzanie natezyt,

Gtowe wznidsl, stopy w ziemi¢ wryl, nogi naprezyl,

W rece trzyma dysk kragly — — wstat pierwszy z szermierzy.

Jeszcze chwila — kotysze dysk, zanim uderzy —
Wysunat lewe ramig, biodra, zda si¢, zwezyl,

Na prawej nodze calym ci¢zarem zacigzyl —
Rzuci - i laur zdobe¢dzie znéw na skronie §wiezy.

Na jego marmurowe, nagie, smukle cialo,
Oliwa namaszczone, zlotawe, blyszczace:
Pada greckie, promienne, u$miechnigte stofice.

Przygiat si¢ — dysk w stalowych palcéw $cisnat kleszcze — —
Kobietom w bialych piersiach serce bi¢ przestato,
A boskie uda stodkie wstrzasaja im dreszcze.®

Podmiot liryczny — zapewne jeden z widzéw — opisuje, z aptekarska niemalze
doktadnoscia, ciato greckiego sportowca. Jest wyczulony na kazdy ruch tego ciata,
na kazde napiecie mie$ni. Zawodnik zostaje zredukowany jedynie do swej ciele-
snosci. Jego ciato staje si¢ w tekScie artefaktem, przedmiotem nie tylko opisu, ale
i zachwytu. Piekne, meskie ciato zaczyna stawad sie tekstem, zaczyna méwic tek-
stualnie, czy tez raczej tekst zaczyna istnie ciele$nie, wystawia meskie ciato na
interpretacje widzow.

5 Oczywistym w tym miejscu skojarzeniem jest slynny (homoerotyczny wlasnie)

Winckelmannowski opis pigkna torsu Apolla Belwederskiego.

6 K. Przerwa-Tetmajer Dyskobol, w: tenze Poegje, PIW, Warszawa 1980, s. 388.
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Szczegdlnie strofa trzecia wyraza napiecie erotycznej fascynacji. Nagie, wy-
sportowane, naoliwione ciato dyskobola, ISnigce w potudniowym stoficu staje si¢ —
znéw, jak w Posqgu — cialem-do-ogladania, ciatem-do-podziwiania, i w koncu cia-
tem-do-pozadania. Natomiast podmiot liryczny, widz, ponownie zamienia si¢
W spojrzenie.

I wtadnie relacja pomiedzy przedmiotem opisu a podmiotem pozadajacym bywa
uznawana za kluczowa dla homotekstu. Jak pisze German Ritz:

W pozadaniu homoseksualnym mezczyzna otrzymuje cialo, ktére jednak nie jest pla-
stycznym przedstawieniem dawnej virtus lub innej funkeji spotecznej mezezyzny, lecz
jest ciatem seksualnym. Cialo otrzymuje jednak tylko pozadany, podczas gdy pozadajacy
staje si¢ catkowicie spojrzeniem [...]. Ta absolutna i nie zinstrumentalizowana jeszcze
cielesno$é domaga sig estetyzacji i siega po klasyczny ideat pigkna.’

Wyjatkowa role spojrzenia w tekstach homoerotycznych sygnalizowat tez Ro-
bert Cieslak:

Specyficzny sposoéb patrzenia na obraz ,Innego”, umiej¢tne wydobywanie z jego kon-
strukeji sktadnikéw czyniacych z podmiotu przedmiot porwania, kaze zwrdci¢ uwage na
szczegblnego typu wrazliwos$é oka przypisang podmiotowi wypowiedzi lirycznej — specy-
fike postrzezenia wzrokowego i jego ukierunkowanie, ktére pozwalajg odczytaé intencje
tekstu poetyckiego jako tekstu homoerotycznego.

Chodzi wiec o takie ukonstytuowanie obrazu ciata-do-ogladania, aby porywa-
to spektatora, aby pozadajacy rezygnowal z wiasnej tozsamosci i stawat sie jedynie
spojrzeniem. Spojrzeniem nacechowanym piciowo, erotycznym, pozadajacym.
Wiecej: spojrzeniem, ktérym w catoSci rzadzi logika pozadania. Podmiot tekstu
homoerotycznego przekracza granice wlasnej tozsamosci i wkracza w obszar toz-
samoSci swojego fantazmatu, staje si¢ elementem tej fantazmatycznej tozsamosci
wiasnego przedmiotu pozadania, catkowicie od niej uzaleznionym. Dlatego »przed-
stawienie ciala zawsze wiecej mowi o konstrukeji piciowosci patrzacego podmiotu
niz obserwowanego przedmiotu”. Tozsamoéé podmiotu zdeponowana w homo-
erotycznym spojrzeniu, zawiera si¢ w fantazmatycznym obrazie ciata (i cielesnej,

7 G. Ritz Miedsy histerig a masochizmem. Utopijne koncepcje ciata mescaysny, przel.
K. Krzemieniowa, w: Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezvki nowej wragliwosc
w literaturze polskie] XX wieku, red. H. Gosk, Swiat Literacki, [zabelin 2002, s. 152.

8 R. Cieslak Cielesne gry warokowe. Estetyczne aspekty tematu homoerotycznego w poesji
polskie] XX wieku, w: Krytyka feministycena. Siostra teorit i historit literatury, red.
G. Borkowska, L. Sikorska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2000, s. 318. Zob.
tez: tenze Pragnienie Innego. Jezyk posqadania we wspotczesnej poesji polskiej, w: Cialo,
ptec. Literatura, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak, Wiedza Powszechna,
Warszawa 2001.

9 G. Ritz Literatura w labiryncie posadania. Homoseksualnos¢ a literatura polska, przel.
A. Kopacki, w: tenze Ni¢ w labiryncie posqdania. Gender 1 ple¢ w literaturge polskiej od
romantyzmu do postmodernizmu, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 56.
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piciowej tozsamosci) obiektu pozadania. Pozadanie zawsze wiecej mowi o poza-
dajacym niz o pozadanym.
Godna uwagi jest rola owego fantazmatu. Referuje za Krystyna Ktosifiska:

Fantazmat przedstawia szczegblng rzeczywisto$é, ktora oddziela nas od rzeczywistosci
percepcyjnej. Podmiot wyobraza sobie, poddaje si¢ iluzji. Ale ta iluzja [...] jest stabilna,
uporczywa i podporzadkowana wiasnej logice: dla podmiotu jest to rzeczywisto$¢ jego
pozadania.l0

W takim ujeciu piekne, pozadane ciato posagu nabiera cech homoerotyczne;j
projekcji bohatera lirycznego, gdyz — o czym pisze Jacek Kochanowski — homo-
erotyzm jest do-pomyslenia i do-wyrazenia tylko w relacji z fantazmatem!!. Kie-
dy jednak odwrécimy ten schemat, okazuje sie, ze spojrzenie jest mozliwe tylko
dzieki fantazmatowi i jako takie nalezy do niego. Ponadto tozsamos¢ patrzacego
ulega destabilizacji, staje si¢ tozsamoS$cia na granicy, na styku. Zagrozona nie-
-bytem prébuje sie broni¢, paradoksalnie szukajac ucieczki w zachowywaniu
dystansu. Jest spojrzeniem, ktére nigdy nie przemieni si¢ w dotyk. Jak pisze Ritz:
»Pozadany jest ogladany, ale nie stanowi elementu interakcji”!2. Ja liryczne pozo-
staje tesknigcym artysta, pozadajacym l$niacego w stoncu marmurowego ciala.
Tekst pozostanie jedynie przyktadem ekfrazy. Zreszta estetyzacja przedmiotu po-
zadania, nadanie mu cech artefaktu wtasnie 6w dystans i niemoznos¢ interakcji
sygnalizuje i podtrzymuje.

Przywotujac raz jeszcze Smieréw Wenecyi, chciatbym zwréci¢ uwage, ze Aschen-
bach réwniez jest tylko spojrzeniem, ktérym w catosci rzadzi logika pozadania,
a jego decyzja o pozostaniu w opanowanym epidemia miescie, dzieki czemu ska-
zuje sie¢ na Smieré, moze by¢ interpretowana wlasnie jako rezygnacja z wlasnej
podmiotowosci, z wlasnej tozsamosci na rzecz obiektu pozadania.

Zbierzmy to, co zostato do tej pory powiedziane o wierszu: 1. opisywanemu
ciatu nadano status artefaktu, czyli meskie cialo podlega tu estetyzacji, wpisane
zostaje W — pozornie nic nie znaczacy, nienacechowany homoseksualnie — wizeru-
nek greckiej rzezby; 2. podmiot liryczny staje sie tylko spojrzeniem, patrzeniem,
ktérym rzadzi wytacznie logika pozadania; 3. owa grecka rzezba jest fantazmatem
podmiotu lirycznego, wizualizacja jego pragnief; 4. interakcja jest niemozliwa,
poniewaz ciato mezczyzny jest tu cialem posagowym, nie-do-ciele$nionym, a ho-
moerotyczne pozadanie — o czym pisze Eve Kosofsky Sedgwick — jest nie-do-wyra-
Zenia w heteronormatywnym jezyku.

10 K. Klosifiska Fantazmaty. Grabisiski — Prus — Zapolska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2004, s. 18.

11O roli fantazmatu oraz konstytucji tozsamosci gejowskiej jako fantazmatycznej
zob.: J. Kochanowski Fantagmat srdzNICowany. Socjologiczne studium prsemian
togsamosct gejow, Universitas, Krakow 2004.

12 G. Ritz Migdsy histeriq a masochizmen..., s. 152.
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Posag moze by¢ traktowany jako historia homoerotycznej interakcji. Tekst sta-
nowi wiec liryczny opis podejmowanych przez mezczyzne (Ja liryczne) préb ozy-
wienia pozadanego meskiego ciata, a w konsekwencji wyrazenie w jezyku homo-
erotycznej meskiej relacyjnosci. Z tego powodu Ty lirycznym jest wiasnie marmu-
rowa rzezba. Posaggowe meskie cialo staje si¢ adresatem mitosnego monologu, mi-
tosnej prosby Ja lirycznego. Zatem bohater liryczny, pozadajacy, jest zaréwno spoj-
rzeniem, jak i méwieniem. To w jego méwieniu — méwieniu bedacemu mitosnym
zakleciem, dzieki ktéremu rzezZba ma staé si¢ zywym cialem — zdeponowano caty
homoerotyczny potencjat wiersza. Pie$niarz marzy, by cho¢ raz méc przycisnac do
piersi ozywiony posag. W pewnym momencie rzezZba ozywa, schyla do niego swa
skron, przywoltuje teskniacym ramieniem. Pozadajacego mezczyzne ogarnia nie-
wystowione szczescie. Jednak po chwili okazuje sie, ze nie nastapito zadne ozywie-
nie, Ze byta to tylko gra barw i §wiatet. Zrozpaczony pyta: ,Czym ja sam ja wytwo-
rzyl, / W moim zarzeki ja duchu?”. W tym miejscu ujawnia si¢ fantazmatyczny
charakter opisywanej sytuacji. Interakcja jest bowiem niemozliwa, nie-do-wyra-
zenia w heteronormatywnym jezykul3. Milosna odpowiedZ na homoerotyczne
moéwienie jest mozliwa jedynie w relacji z fantazmatem. Zas homoseksualne pa-
trzenie i méwienie jest mozliwe jedynie pod maska ekfrazy.

Posqg stanowi wzglednie reprezentatywny przyktad modernistycznej literatury
homoseksualnej — okreSlanej czasem jako literatura homoseksualna przedeman-
cypacyjna. Jest to taki rodzaj wypowiedzi literackiej, gdzie homoseksualna tozsa-
mo$¢ narratora (lub podmiotu lirycznego) jest ukrywana w tekscie (mowa m.in.
o »niewypowiadalnym pozadaniu”) i ujawnia si¢ dopiero w trakcie specyficznej
strategii lekturowej (majacej swe Zrédto w studiach gejowskich). NajczeSciej wy-
mienia sie tu takich twércéw, jak Wilde, Proust, Gide, Iwaszkiewicz, Gombrowicz
czy Andrzejewski. Natomiast sztandarowymi tekstami badawczymi dla tego sta-
nowiska interpretacyjnego sa prace Germana Ritza, ktéry stwierdza:

[...] wyj$ciowym zatozeniem tekstu homoseksualnego nie jest biografia autora, lecz kon-
strukeja piciowa autora w tekscie, ktdra z rozmaitych powodéw nie musi zbiegaé si¢ z kon-
strukeja biografii prywatnej, cho¢ moze byé przez nia motywowana. Tekst staje si¢ ho-
moseksualny [...] dopiero wtedy, gdy inaczej skonstruowana piciowo$¢ aktywnie wpisu-
je siec w fakture tekstu [...].14

Punktem wyjscia jest wiec zalozenie, Ze istnieje mocna, stabilna (chod¢ niekoniecz-
nie ujawniana i eksponowana) tozsamo$¢ homoseksualna, tozsamos¢ charaktery-
styczna dla pewnej grupy: ludzi o podobnym, ,meskim” gender, ktérzy pozadaja
0s6b tej samej pici i maja wspdlne doswiadczenie opresji. Krytykéw za$ interesu-
je, jak owa wspdlna, stabilna tozsamos¢ jest maskowana, ukrywana w tekscie. Kla-
sycznym i wielokrotnie omawianym przyktadem jest tutaj Smierc w Wenecji, o kt6-
rej Ritz pisze tak:

13 Znakomicie pisze o tym Eve Kosofky Sedgwick w Epistemology of the Closet

(University of California Press, Berkeley 1990).

14 G. Ritz Literatura w labiryncie pogqdamia..., s. 54.
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To, co niewypowiedziane, jest [...] opatrzone dwoma (tajnymi) znakami: to lektura Ucsty
Platona oraz zetknigcie Erosa i Tanatosa [...]. Ucsta jest dla wtajemniczonego czytelnika
zawsze tekstem dwojakim: apologia mito$ci homoseksualnej i sublimacjg Erosa jako sity
stuzacej osigganiu doskonato$ci i pigkna. W kulturze modernizmu, w pierwszej gwal-
townej probie ,wypowiedzenia tego, co niewypowiadane”, pojmuje si¢ zwykle homosek-
sualnego Erosa jako $émier¢.!5

Na marginesie tylko dodam, Ze w literaturze emancypacyjnej i poemancy-
pacyjnej (nazywanej tez »gejowska”) homoseksualna tozsamo$¢ autora w tekscie
(a takze tozsamos¢ bohateréw) jest jawnie demonstrowana i afirmowana. Wymie-
ni¢ tu mozna takich pisarzy, jak White, Burroughs, w Polsce Pankowski, Musiat,
a ostatnio Witkowski i Zurawiecki, a takze prace teoretyczne Roberto Ferro oraz
Eve Kosofsky Sedgwick.

Lektura wrazliwa na seksualno$¢

W dotychczasowej interpretacji konsekwentnie pomijatem kwestie autora tek-
stu, kwestie badZ co badZ wazna dla krytyki gejowskiej. Oczywiscie — co chcial-
bym wyrazZnie podkres$li¢ — nie jest tak, zZe kazdy homoseksualista, ktéry jest tez
pisarzem, tworzy zawsze tekst homoerotyczny i Ze jego biografia jest niezbednym
wytrychem interpretacyjnym; ani tez, ze kazdy tekst homoerotyczny musi koniecz-
nie by¢ napisany przez homoseksualiste. Wszakze biografia autora — chociazby
Sladowa — stanowi ciekawy i czesto pozyteczny kontekst interpretacyjny.

Tekst Posqgu jest sygnowany pseudonimem ,Adam M-ski”, ktéry nie nastre-
czat 6wczesnym wielu probleméw, dawat sie bowiem tatwo rozszyfrowac jako ,Adam
Mankowski”. Poeta urodzit si¢ w 1847, zmart w 1911 — byt wiec tworca nalezacym
do generacji przetomu antypozytywistycznego, cenionym gtéwnie jako ttumacz,
natomiast dopiero w dalszej kolejnosci jako poeta. Krytycy podkreslali przede
wszystkim jego zwiazek z francuskimi parnasistami. Mankowski przygotowat do
druku jeden tom poezji (Przebrzmiale akordy), nigdy jednak nie ukazato sie¢ zadne
zbiorowe wydanie jego tekstéw. TworczosS¢ ta pozostaje rozproszona w czasopi-
smach - szczegélnie w ,Ateneum”, ,Prawdzie” i ,Iygodniku Ilustrowanym”. Ce-
nili go m.in. Zenon Przesmycki i Antoni Lange, z ktérym intensywnie korespon-
dowat. Lecz (prawdopodobnie) tylko Piotr Chmielowski zostal dopuszczony do
najwiekszej tajemnicy Mankowskiego. I owa najwieksza tajemnica wcale nie byt
homoseksualizm poety...

Pod pseudonimem ,,Adam M-ski” nigdy nie kryt si¢ bowiem ,Adam Mankow-
ski”, lecz... Zofia Trzeszczkowska (de facto cérka Mankowskiego). Cale swe Zycie
poetka pozostawata na uboczu zycia literackiego, z wydawcami i redaktorami kon-
taktowata sie listownie. Nawet w prywatnej korespondencji (chociazby z Przesmyc-
kim) pozostawata ,Adamem”. W rozmaitych antologiach wierszy umieszczano ja

15 G. Ritz Jarostaw Twasskiewicz. Pogranicsa nowoczesnosci, przet. A. Kopacki,
Universitas, Krakdéw 1999, s. 98.
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réwniez jako Mankowskiego!6. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze 6w transgenderyzm
Trzeszczkowskiej byt jedynie projektem literackim i nie miat tak znaczacego wpty-
WU na jej zycie prywatne i rodzinne, jak w przypadku innej mtodopolskiej poetki
— Marii Komornickiej. Majac zaledwie 17 lat, Zofia wyszla za maz za Wactawa
Trzeszczkowskiego. Poniewaz byt on oficerem armii carskiej, pisarka wiele lat spe-
dzita w Rosji, a w 1877 roku w meskim, zolnierskim przebraniu poszia na wojne
turecka. Od 1889 roku malzenstwo mieszkato w rodzinnej Dorohowicy. Poczatko-
wo Zofia préobowata podporzadkowac si¢ narzuconej jej przez stereotypy i spo-
teczne konwenanse roli »,Zony przy mezu”, ,kobiety kresowej”. Jednak z listow
wynika, Ze nie byta szcze§liwa mezatka, Ze czuta si¢ osamotniona, niezrealizowa-
na. Wielokrotnie wspomina, Ze jej mtodzieficze wiersze zostaly zniszczone przez
szyczliwe rece” — zapewne rece mezal’.

Obecnie Trzeszczkowska jest zaliczana do grupy poetek Mtodej Polski i jej
utwory umieszcza si¢ obok utworéw Komornickiej, Ostrowskiej, Wolskiej, Zawi-
stowskiej i Grossek-Koryckiej. Konsekwencje takiego usytuowania jest to, ze jej
teksty sa rzecz jasna czytane jako ,liryka kobieca”!8. Nie ulega jednak watpliwo-
Sci, ze w przez jej wspoiczesnych traktowana bylta jako poeta i ttumacz (nigdy:
poetka i ttumaczka), ukrywajacy si¢ pod pseudonimem ,,Adam M-ski”.

Musimy teraz uporaé si¢ z jednym problemem: czy te wiadomosci — Ze auto-
rem Posqgu jest kobieta — zmieniaja coS w naszej wczesniejszej interpretacji? Teo-
retycznie zmieni¢ nie powinny... MéwilisSmy bowiem o podmiocie lirycznym wier-
sza, czyli figurze wynikajacej z tekstu, a nie z biografii faktycznego autora/autor-
ki; o podmiocie, ktéry jest homoseksualnym mezczyzna i ktory jest uzalezniony

16 Np.: Album wspdlczesnych poetdw polskich 1863 —1898 Jana Kasprowicza z 1899 czy

Antologia wspdlczesnych poetdw polskich Kazimierza Krélikowskiego z 1908.

17" Wiecej o Z. Trzeszczkowskiej zob.: W. Chojnicka-Skawifiska Adam M-ski
(1847-1911), w: Obragy literatury polskiej. Literatura okresu Mtodej Polski, t. 1,
red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, PWN, Warszawa 1968;
A. Baranowska ,,7a si¢ nie skarse” (Zofia Trzessczkowska), w: tejze Kraj
modernistycsnego cierpienia, PIW, Warszawa 1981; B. Olech Samotnos¢ i Kresy.
Wokdt biografii i twdrczosci Adama M-skiego (Zofii z Masikowskich Trzessczkowskiey),
w: Wilno i siemia Mickiewiczowskiej pamigci. Materiaty IIT Migdzynarodowej Konferencyi
w Biatymstoku, 9-12 X 1998, w trzech tomach, t. I1: W kregu literatury i sstuki, red.
E. Feliksiak, E. Sidoruk, Towarzystwo Literackie, Biatystok 2000; B. Olech
Zmistyftkowana tossamosé Adama M-skiego (Zofii Trzeszczkowskiej), w: Togsamos¢
i rozdwojente. Rekonesans, red. L. Wisniewska, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej,
Bydgoszcz 2002; G. Legutko Maska ¢ twars... Rzecs o autokreacyi Zofii
Trzessczkowskiej, w: Kresowianki. Krag pisarek heroicznych, red. K. Stepnik, M. Gabrys,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006;
M. Skucha ,,Jako cier bytam i jak cieit odchodze”. Poetyckie maskarady Zofii
Trzeszcskowskiej [w druku].

Na przyktad Jerzy Swiech w niepublikowanej rozprawie doktorskiej pt. Twdrczosé
poetycka Zofii Trzeszcskowskiej (Adama M-skiego) z 1968.
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od swojej fascynacji wizualizacja ciala innego mezczyzny, a przez to staje sie jedy-
nie spojrzeniem i méwieniem i to wta$nie w tym spojrzeniu i tym méwieniu reali-
zuje sie jego podmiotowos$¢, w koficu o podmiocie, ktéry wykonuje szereg zabie-
géw maskujacych, »tagodzacych” homoerotyczny potencjat tekstu. Zatem punkt
wyjScia naszej lektury byt taki, jak czytelnikéw ,Ateneum” w 1894 roku i brzmiat:
autorem tekstu jest mezczyzna.

A jednak... Wiedza o ,prawdziwej plci” autora/autorki zmienia nasze podej-
Scie do tekstu. Wydaje mi sie, ze Posgg czeSciowo traci swoj homoerotyczny tadu-
nek iswa autentycznoS¢. Jego podstawa przestaja byé — zaktadane wczesniej po
cichu — homoseksualne pragnienia faktycznego autora tekstu. W gruncie rzeczy
czytelnik ma teraz dwie drogi wyjsScia z tej sytuacji: 1. ,lektura gejowska”: majac
na uwadze stynne derridianskie i n’y pas de hors-texte, moze komentowaé wiersz
wlasnie w kategoriach homoerotyzmu, szuka¢ homoseksualnego subtekstu oraz
sposobéw maskowania homoerotycznego pozadania, pamietajac jednocze$nie, ze
to poetka skonstruowata meski homoseksualny podmiot liryczny. Taki (mniej wie-
cej) sposéb lektury zaprezentowatem powyzej. 2. ,lektura feministyczna”: punk-
tem wyjscia jest tu biografia autorki (nieznana éwczesnym czytelnikom). Sama
za$ lektura musiataby si¢ skupi¢ na heteroseksualnym pozadaniu maskowanym
meskim autorstwem i meskim Ja lirycznym. Okazaloby sie, ze faktycznym pod-
miotem lirycznym Posqgu jest kobieta, ktéra pozada ciata mezczyzny, musi jednak
przyjaé¢ meska tozsamos¢, gdyz — o czym pisza francuskie postfeministki, z Iriga-
ray i Cixous na czele — kobiece pozadanie, kobiece jouissance jest nie-do-wyrazenia
w fallogocentrycznym jezyku. Rzecz jasna, taka proba odczytania wiersza mogta-
by by¢ réwnie fascynujaca i prawomocna.

Mam jednak watpliwosci, czy rzeczywiscie musze wybiera¢ jedna z tych drég
przy jednoczesnym odrzuceniu drugiej; czy naprawde musze zatozy¢ taka a nie
inng strategie lektury. A moze istnieje trzecia droga? Zwrdé¢my uwage, ze oba po-
wyzsze zatozenia (»lektura gejowska” i ,lektura feministyczna”) dotycza konsty-
tucji podmiotu lirycznego (odpowiednio: homoseksualnego badzZ kobiecego). Kie-
runek lektury jest wiec uzalezniony od rozpoznania Ja lirycznego. Zreszta takie
rozpoznanie jest elementarne zaréwno dla krytyki feministycznej, jak i dla krytyki
gejowskiej. Obie strategie czytelnicze staraja sie opisywaé mocna tozsamos$¢ (ko-
bieca badz homoseksualng) wpisang w tekst. Interesuje je, jak owa tozsamos¢ jest
w tekst wpisywana, a nastepnie ukrywana lub demonstrowana.

W Posqgu tozsamo$¢ podmiotu lirycznego jest staba, niestabilna, niedookres-
lona i migotliwa. Wiedze o niej musza wspiera nasze zalozenia pozatekstowe. To
tozsamos¢ wiecznie w ruchu, zawsze na granicy. Przeptywajaca od mezczyzny do
kobiety i od kobiety do mezczyzny, od pozadania homoseksualnego do heterosek-
sualnego, od heteroseksualnego do homoseksualnego. Tozsamos¢, ktéra wymyka
sie wszelkim klasyfikacjom. Jak méwitem wczeSniej: to tozsamos¢ uzalezniona od
przedmiotu pozadania.

W tej sytuacji — kiedy problem pici, a co za tym idzie: problem pozadania (he-
tero- badz homoseksualnego generowanego przez okreslenie tej tozsamosci picio-
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wej) schodzi na dalszy plan, Posqg staje si¢ tekstem o zachwycie samym w sobie.
Zachwycie totalnym, wszechogarniajacym, cielesnym, poza piciowa binarnoscia.
Zachwycie, w ktérym tozsamoS$¢ zachwyconego przestaje istniec, rozmywa sig, staje
sie samym zachwytem. I w koficu: o zachwycie, jaki moze budzi¢ piekne, seksual-
ne, meskie ciato. Przeciez rewelacyjnos¢ wiersza polega réwniez na tym, Ze ogla-
danym i pozadanym jest mezczyzna zredukowany do swej cielesnosci.

Poza tym jest to zachwyt erotyczny, peten pozadania. Dlatego to takze tekst
o pozadaniu meskiego ciata, o pragnieniu bliskosci i dotyku. Czyli pragnienie do-
tyku jest pragnieniem cielesnej odpowiedzi, pragnieniem relacyjnosci. To poza-
danie — o ktérym moéwi Posqg — jest wiec pozadaniem innego pozadania. W pré-
bach ozywienia greckiej rzezby kryje sie wiasnie pragnienie uzyskania odpowie-
dzi, che¢ bycia pozadanym. A stawka w tej grze pragnien jest wysoka, albowiem
»to Pozadanie pozwala cziowiekowi powiedzieé «Ja»”1%, przyczynia sie wiec do
konstytucji tozsamosci. »Pragnac innego pragnienia, pragniemy uznania nas sa-
mych. To dzieki uznaniu przez innych bedziemy mogli ostatecznie powiedziec Ja,
co 0znacza, ze Ja buduje sie na zwrotnej informacji odbitej od innego pragnienia.
Innymi stowy: Ja uzyskuje tozsamos¢ dzieki uznaniu innych”2°. Bohater liryczny,
prébujac ozywic posag mezczyzny, probujac uzyskaé odpowiedz, poszukuje w grun-
cie rzeczy wilasnej tozsamosci, wiasnego Ja. Ja, ktére pragnie meskiego pragnie-
nia, erotycznego dotyku zwrotnego. I w tym momencie ujawnia si¢ caly tragizm
wpisany w wiersz: rzezba pozostaje martwym gtazem. Pragnienie zwrotne nie ist-
nieje. Dotyk jest niemozliwy. Ja, ktére pozada meskiego ciata — bez wzgledu na to,
czy jest to heteroseksualne Ja kobiece czy homoseksualne Ja meskie — jest niemoz-
liwe, nie-do-zaistnienia w tekstualnej przestrzeni. MOwiac jeszcze inaczej: zarow-
no heteroseksualne kobiece jouissance, jak i homoseksualne meskie jouissance jest
nie-do-wyrazenia w fallogocentrycznym, heteronormatywnym jezyku, gdyz mez-
czyzna jako ciato, jako seksualny obiekt jest nie-do-pomySlenia w tym jezyku.
Dlatego nieosiagalne cialo posagu pozostaje nieosiagalnym ciatem posagu. Pod-
miot liryczny pozostaje erotycznym, pelnym zachwytu spojrzeniem.

Ta trzecia droga interpretacyjna, ktéra od pewnego momentu podazam, a kté-
ra pozwolita mi przeczytac Posqg jako tekst o przekraczaniu granic podmiotowo-
Sci, o zachwycie i pozadaniu — to wlasnie strategia lektury queerowej. Najogdlniej
rzecz ujmujac, queer studies maja dwa zZrodlia: gender studies i gay studies. Aby zatem
zrozumied istote teorii queer, nalezy w pierwszej kolejnosci zapytac o jej relacje
z tymi dwoma dziedzinami. W gender studies problemem nadrzednym jest réznica
tozsamosci piciowych (gender difference), podczas gdy w queer studies sprawa naj-
wazniejsza staje sie¢ roznica seksualna (sexual difference). Aby to doprecyzowad, trze-
ba powiedzied, Ze réznica tozsamosci piciowych (gender) opiera si¢ gtéwnie na per-
formatywnosci pici, na imitacji ptciowych wzorcéw, na dazeniu do (nieosiagalne-

19 M.P. Markowski Dyskurs i pragnienie, wstep do: R. Barthes Fragmenty dyskursu
mitosnego, przel. M. Bienczyk, KR, Warszawa 1999, s. 12.

20 Tamze, s. 14.
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go) ideatu pici. Stad badanie, kontestowanie i dekonstruowanie opozycji meskie—
zenskie, mezczyZzni-kobiety. Natomiast réznica seksualna jest zawsze relacyjna,
zaklada istnienie Innego, ma zwiazek z pozadaniem. Z tego wzgledu podstawows
opozycja (ktéra sie tu podwaza, destabilizuje) jest opozycja heteroseksualnos$é—
homoseksualnos¢. Cho¢ trzeba pamietad, ze powyzsze ustalenia to raczej kwestia
tego, ktdére problemy sa w danym momencie bardziej akcentowane: opozycja me-
skie—zeniskie i dekonstrukcja norm piciowych (tu: gender studies) czy opozycja he-
tero—homo i dekonstrukcja norm seksualnych (tu: queer studies).

Jesli za$ rozpatrywal réznice miedzy gay studies a queer studies, 10 najprosciej
mozna powiedzie¢, ze w ramach gay studies badaczy interesuje przede wszystkim
zagadnienie, jak réznica seksualna odnosi sie do meskiej tozsamosci piciowej (gen-
der), za$ teoretycy z kregu queer studies badaja — co juz zostato powiedziane — rézni-
ce seksualng sama w sobie, w oderwaniu od gender. Zatem u podstaw studiéw ge-
jowskich lezy powiazanie pici z seksualnoscia, gdzie kluczowa role petni rozréz-
nienie heteroseksualnos¢-homoseksualnosé. W wyniku tego pojawia sie charak-
terystyka tozsamosci wspdlnej pewnej grupie. Méwi sie tu wiec o esencjalizmie:
istnieje »jakas” esencja, podstawa wspdlna catej grupie. Esencja ta to tozsamos¢,
ktéra jest wiasnie wspdlna (czyli »grupowa”), spdjna istabilna. Z kolei w przy-
padku teorii queer nie ma mowy o jakiejkolwiek grupie, gdyz w queer chodzi o de-
konstrukcje (podstawowej dla gay studies) opozycji hetero-homo. Innymi stowy,
W teorii queer nie istnieje model wspdlnej i stabilnej tozsamoSci uwarunkowane;j
wyborem obiektu pozadania, bowiem queer problematyzuje, podaje w watpliwosé
tozsamo$¢ homoseksualna. Dlatego moéwi sie o konstruktywizmie: wszystko
(a wtym pteé, tozsamosé, cialo, seksualnos¢) jest konstruktem spoteczno-kultu-
rowym, ktéry — jako skonstruowany — daje si¢ takze dekonstruowac.

Dla rozwoju teorii queer znaczenie miaty przede wszystkim dwie teoretyczki:
Eve Kosofsky Sedgwick oraz Judith Butler. W Gender Trouble Butler podnosi range
samego okreslenia queer do poziomu pojecia dyskursu definiujacego tozsamos¢, do-
wodzac, Ze queer nie forsuje zadnej konkretnej tozsamosci, a jedynie poddaje kryty-
ce wszelkie tozsamosci normatywne, wykazuje wewnetrzna niestabilnos¢ tozsamosci
plciowych. W punkcie wyjscia teoria queer kwestionuje wiec istnienie stabilnych
tozsamosci (ptciowych), akcentujac jednoczesnie ruch owych tozsamosci, ucieczke
przed wiadza dyskursu, wymykanie si¢ ograniczajacym kategoriom. Jest to zatem
teoria koncepcji nietozsamosciowych, czy — mocniej — antytozsamosciowych.

Poza tym — czerpiac chetnie z mysli Michela Foucault?! — teoretycy queer daza
do destabilizacji znaczen takich stéw, jak ,kobieco$¢”, ,mesko$¢”, ,homoseksual-

21 Szczegélnie popularna wéréd teoretykéw queer jest — analizowana przez Foucault —
kwestia ujarzmienia jednostki, czyli — najogdlniej — wytworzenia w jednostce
takiego Ja, ktérego podstawa konstytuujacg jest internalizacja normy, dzigki czemu
powstaja tozsamo$ci normatywne — z norma dziatajaca niejako od wewnatrz —
podatne na dzialanie wtadzy dyskursu (zob.: ]. Kochanowski, Fantazmat
grégnicowany...).
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nos¢”, »heteroseksualnos¢”. Przez pokazanie ich funkcjonowania w spotecznym
dyskursie jako konstruktéw, udowadniaja, Ze sa one Zrédlem przemocy.

Jedna z najciekawszych teoretyczek queer jest Eve Kosofsky Sedgwick i jej Epi-
stemology of the Closet (1990). Tytutowa yszafa” to symboliczne przedstawienie sy-
tuacji, w jakiej znajduja si¢ osoby homoseksualne, czyli sytuacji uwiezienia, za-
mkniecia. Chcac wyjs¢ z »szafy” i funkcjonowaé w przestrzeni poza nia, osoby
marginalizowane maja do dyspozycji jedynie kategorie (giéwnie chodzi tu o kate-
gorie jezykowe) tych ,spoza szafy”. Kategorie te sa jednak dla nich opresywne,
zostaly bowiem wypracowane przez system (spoteczny dyskurs), ktéry — postugu-
jac sie tymi wtasnie kategoriami — wepchnat ich do ,szafy”. Dlatego — jak pisze
Joanna Mizielinska — badacze i badaczki z kregu teorii queer

zaproponowali obalenie kategorii tozsamosciowych ze wzgledu na ich niestabilnosé i wy-
kluczajacy charakter. Wedlug nich dominujacy dyskurs zawsze zaktada i opiera si¢ na
istnieniu marginesu [...], za$ spofeczna produkcja tozsamosci jest zawsze okupiona logi-
ka wykluczen, tworzenia hierarchii i normalizacji.??

Wracajac do literatury i strategii lekturowych, mozna powiedzie¢, ze kryty-
kéw gejowskich interesuje mocna, stabilna tozsamos$¢ homoseksualna wpisana —
i czesto maskowana — w tekScie kultury. Natomiast w ramach queer criticism pré-
buje sie¢ wychwyci¢ w tekstach owa tozsamos¢ staba, nietozsamosé, bedaca wiecz-
nie wruchu. Jako podsumowanie chciatbym przywotaé pie¢ cytatéw, ilustruja-
cych, jak rézne sa dzi$ stanowiska teoretyczne dotyczace gueer. Diane Fuss: teoria
queer bada wzajemne powiazania ,miedzy tozsamoscia i pozadaniem, réznica picio-
wa i réznicami seksualnymi, heteroseksualnoscia i homoseksualnoscia, i wreszcie
tym, co wewnatrz i tym, co na zewnatrz”23. Alexander Doty: ,Queer bytoby zare-
zerwowane dla tych [...] tekstéw kultury [...], strategii odbiorczych, przyjemnosci
oraz odczytan, ktére artykutuja przestrzen poza binarnoscia piciowa i seksualna;
czy to poza kategoriami heteroseksualnymi, czy poza lesbijsko-gejowskim esen-
cjalizmem™?24. David Halperin: »Queer z definicji jest wszystkim, co odréznia sie
od tego, co normalne, zalegalizowane, dominujace. Nie istnieje nic, do czego
w szczegdlny sposéb musi sie odwolywaé. Jest tozsamoscia bez esencji”?® Jacek
Kochanowski: ,,[eoria queer moze by¢ tylko post-teoria (jako refleksja nie zmie-
rzajaca do zadnego domknietego opisu) i zarazem anty-teoria (jako refleksja zmie-

]. Mizielifiska Poza kategoriami... Kilka uwag na temat queer theory, ,Furia Pierwsza”
2000 nr 7,s. 9.

23 D. Fuss Wewnqtrz/na sewnatrs, przet. D. Ferens, ,Furia Pierwsza” 2000 nr 7, s. 67.

24 A. Doty Teoria Queer i kultura popularna, przel. R. Kulpa, »Panoptikum” 2004 nr 3
(10), s. 12.

25 D. Halperin Saint Foucault. Towards a Gay Hagiography, Oxford University Press,
Oxford 1997, s. 62. Cyt. za: A. D’Alleva Metody i teorie historii sstuki, przel.
E. i]. Jedlifscy, Universitas, Krakéw 2008, s. 85.
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rzajaca do destabilizacji «naukowych» teorii ptciowych i seksualnych)”26. Inga
Iwasiow: dla queer theory ,wazniejsze jest samo zmacenie niz rezultat. Wazniejszy
jest ruch niz tozsamos$¢”. Bowiem queer to dyskurs, to ruch wychodzenia poza, to
eksplozja ruchomych pograniczy doswiadczenia?’. Dla queer liczy sie przetamy-
wanie, przekraczanie, dekonstruowanie tych jakosci, ktére sa zwiazane z picia,
seksualnoécia i pozadaniem?8.

Na zakonczenie chciatbym jeszcze dodaé, ze te trzy zaprezentowane przeze
mnie symulacje lekturowe nie wykluczaja si¢ wzajemnie, lecz uzupetniaja. Sa ra-
czej kwestia akcentowania i wydobywania pewnych tresci ukrytych w tekscie, ani-
zeli stawiania ostrych i wyraznych podziatéw oraz klasyfikacji, ktére w ponowo-
czesnej rzeczywistosci juz dawno zostaty podane w watpliwos¢.

Abstract

Mateusz SKUCHA
Jagiellonian University (Krakéow)

A Manly Artefact and a Mysterious Poet. Around the Queer Theory

The article deals with an interpretation of a poem by Zofia Trzeszczkowska entitled
Posqg ['Statue’]. The text becomes a starting point for presentation of several ‘gender-sen-
sitive’ reading strategies. The first part: a ‘Non-gender-sensitive reading’, attempts at rea-
ding the poem in a context of the ekphrasis theory and the Platonic reflection on arts and
artistic creation. The following chapter — ‘Gender-sensitive reading’ — interprets the poem
as a love monologue with a dominant record of homoerotic desire and fascination with
man'’s carnality. The third part, headed ‘Sexuality-sensitive reading’, concerns the speaking
|" — the identity of the lyrical ‘I' is namely weak, unstable, escaping any attempted classifica-
tion. This makes the poem a text speaking of admiration/delight and desire/lust in general.
The article is concluded by theoretical considerations on new trends in literary criticism
(those building on ‘gender’, ‘gay’ and ‘queer’ notions.).

26 J. Kochanowski Bardszo skromna sacheta do teorii queer, www.republika.pl /queer.
27 1. Iwasiéw Gender, tossamosé, stereotypy, »Ruch Literacki” 2002 nr 6, s. 553.

28 Wiecej na ten temat pisze w artykule Gender. Queer. Literatura (»-Ruch Literacki”
2005 z. 6).
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