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Piotr SNIEDZIEWSKI

Rzut kos¢mi Mallarmégo
— od oralnej] metafory milczenia
do piémiennej metafory bieli

Bertrand Marchal nazwal Rzut kosémi ,ceuvre ultime”? Stéphane’a Mallarmégo.
Ten epitet posiada w interesujacym mnie kontekScie co najmniej dwa znacze-
nia. Po pierwsze, dzieto poety mozna okresli¢ jako ultime, czyli ostatnie, kofico-
we, poniewaz Rzut koscmi jest ostatnim tekstem, nad ktérym Mallarmé pracowat
przed $miercia, przygotowujac go pieczotowicie do druku. Po drugie, ultime to
takze przymiotnik okre$lajacy rzecz ostateczna, bedaca zwieficzeniem projektu,
jego najbardziej dojrzala realizacja, punktem dojScia. Mamy wiec do czynienia
zutworem ostatnim i ostatecznym, tekstem, ktéry wediug Alberta
Thibaudeta?® znajduje si¢ gdzies pomiedzy tym, co Mallarmé faktycznie napisat,
a tym, co sobie tylko wymarzyl. Pomiedzy stowem a milczeniem, czernig atra-
mentu a biela strony.

1 Niniejszy tekst jest poszerzona wersja referatu wygtoszonego na konferencji »Cisza
i milczenie w literaturze i sztuce” zorganizowanej przez prof. L. Sokota
w Instytucie Sztuki PAN (Warszawa, 9 stycznia 2009).

2 8. Mallarmé Buores completes, éd. présentée, établie et annotée par B. Marchal, vol.
I, s. Gallimard, Paris 1998, s. 1315. Wszystkie francuskie cytaty z dziet Mallarmégo
oraz cz¢$¢ komentarzy B. Marchala podaje¢ za tym wydaniem. Dalej stosuje skrot:
OC, numer tomu, numer strony. Tfumaczenia, je$li nie podaj¢ dodatkowych
informacji, pochodza ode mnie.

3 Zob. A. Thibaudet La Poésie de Stéphane Mallarmé, Gallimard, Paris 1959, s. 418.
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Dziefoostatnie,
czyli ktopoty z drukiem

Pomyst Rzutu koscmi zrodzit si¢ prawdopodobnie dos¢ wczesnie, bo juz pod
koniec lat szeS¢dziesiatych. Mallarmé pracowal woéwczas nad utworem zainspi-
rowanym Zagladq domu Usheroww Edgara Allana Poego. Jednak schemat opowie-
Sci fantastycznej zastapil schematem bajki filozoficznej, w ktérej tytutowy bo-
hater (Igitur) zmierzy¢ si¢ musi z personifikacjami réznych poje¢ abstrakcyj-
nych oraz z wtasna Swiadomoscia, bedaca dla niego mroczna zagadka. Poeta ni-
gdy tej bajki nie ukonczyt, cho¢ wiazat z nia spore nadzieje i, zdaje si¢, stanowi-
ta ona wazny etap w jego biografii tworczej. Czas pracy na Igiturem to bowiem
okres nastepujacy tuz po kluczowym dla pisarza przetomie z lat 1864-1866. Wow-
czas to Mallarmé zdecydowanie odrzuca romantyczng spuscizne poetycka oraz
podaje w watpliwo$¢ wyrafinowana estetyke parnasizmu. Odchodzi od poezji
opisowej (skupionej na reprezentacji Swiata) oraz dyskursywnej (pragnacej prze-
kazad czytelnikowi wyrazny komunikat, nakioni¢ go do przyjecia okreslonej ide-
ologii). Istotniejsza wydaje mu si¢ refleksja nad samym jezykiem, sposobami
jego funkcjonowania oraz towarzyszacymi mu ograniczeniami. Tym problemom,
ktére zwiazane sa przede wszystkim z projektem nowej poetyki, towarzysza za-
skakujace odkrycia metafizyczne. W liScie do Henriego Cazalisa z 14 listopada
1869 roku Mallarmé, usitujac przedstawic gtéwny temat bajki Igitur, pisze o tym
W nastepujacy sposob: ,,Jest to bajka, dzigki ktérej chee zniszczy¢ starego potwo-
ra Bezsilnosci, jego przyczyne, bym mogt si¢ poswieci¢ mojemu wielkiemu mo-
zotowi podjetemu na nowo. Jesli ja skoncze (bajke), bede uleczony; similia simili-
bus” (OC, I, s. 748).

»3tary potwor BezsilnoSci” to metafora, ktéra Mallarmé wykorzystywat nie-
jednokrotnie, by nazwac ktopoty z praca nad kolejnymi tekstami. Bardzo czgsto
ten stan poetyckiej bezptodnoSci wynikat z obsesyjnego rozmyslania nad inna
metafora — lazuru, panujacego wedlug pisarza nie tylko nad znaczna czeScia po-
ezji romantycznej, ale zagrazajacego takze literaturze w drugiej potowie XIX stu-
lecia. Lazur (wystarczy tu wspomnie¢ jedynie wiersz z 1866 roku tak wtasnie zaty-
tutowany) to synonim metafizycznych zobowiazan poezji, ktéra — zamiast skupic
si¢ na stowach — usituje nieustannie potwierdzac swa racj¢ bytu w religijnych za-
Swiatach. Te tradycje Mallarmé stara si¢ odrzucic, co potwierdzaja miedzy innymi
wiersze Le Sonneur (1862), Renouveau (1866) oraz bajka Igitur, mogaca stusznie
uchodzi¢ za zapowiedz zupelnie nowej poezji. W ostatnim tekscie (lub raczej w no-
tatkach zebranych z mysla o jego napisaniu), by ponownie zajac si¢ geneza intere-
sujacego mnie poematu, znalazla si¢ czes¢ zatytutowana Rzut koscmi, a w niej sto-
wa, bedace kluczowymi stowami w utworze, do ktérego Mallarmé powrdci pod
koniec lat dziewiecdziesiatych: Przypadek, Idea, Absurd, Akt.

Igitur jest zatem, jak powiada Bertrand Marchal, ,prehistoria” (OC, 1, s. 1317)
Rzutu koscmi. Wydawnicze losy poematu rozpoczynaja si¢ zas w listopadzie 1896
roku, kiedy André Lichtenberger zwraca si¢ do Mallarmégo z propozycja wspdl-
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pracy z pismem ,Cosmopolis”. Po kilku miesiacach, 4 maja 1897 roku, Rzut kosc-
mi ukazuje si¢ na tamach tego periodyku. Pierwsze odczucia poety sa mieszane.
W liscie do André Gide’a z 14 maja 1897 roku Mallarmé wychwala redakcje pi-
sma, iz byta dostatecznie ,odwazna i wySmienita” (OC, I, s. 816), by zaryzykowaé
druk tak dziwnego oraz niecodziennego poematu. Jednak z punktu widzenia pisa-
rza, ktéry mogt ,,przedstawic rzecz tylko polowicznie” (OC, I, s. 816), sukces byt
czesciowy. Chodzi o to, ze w ,Cosmopolis” nie zaakceptowano wszystkich zalecen
typograficznych Mallarmégo. W piSmie przyjeta jednostka druku, co wcale nie
zaskakuje, byta jedna strona, narzucajaca tradycyjna w naszej kulturze lekture,
od lewego do prawego marginesu oraz z gory na dét. Poecie zalezalto za$, by porza-
dek wertykalny zostal zastapiony porzadkiem horyzontalnym, a jednostka druku
staly si¢ dwie strony, bo — jak pisal dalej w liscie do Gide’a — to w paginacji kryje
si¢ caty efekt (zob. OC, I, s. 816). Redakcja ,,Cosmopolis” poprosita tez Mallarmégo
o zredagowanie krétkiego wstepu, pomocnego w lekturze poematu, sama zas do-
data jeszcze kilkuzdaniowy przypis, objasniajacy ide¢ utworu. Pomyst nie wywo-
tat entuzjazmu poety, ktéry rozpoczat wstep od dos¢ ostentacyjnego stwierdzenia:
»Wolatbym, aby nie czytano tej Noty, lub, przebiegtszy ja ledwie wzrokiem, nawet
o niej zapomniano™.

Marzenie pisarza miato by¢ jednak zrealizowane przez innych wydawcow. Juz
w grudniu 1896 roku do Mallarmégo zwrdcit sie Ambroise Vollard z mglista jesz-
cze propozycja wydrukowania jego tekstow wraz z ilustracjami Odilona Redona.
Pomyst nabrat rumiencéw tuz po publikacji w ,Cosmopolis”. Mallarmé przysta-
pil wowczas do rozméw na temat ostatecznej edycji poematu, ktéra spetniataby
wszystkie wymogi dotyczace paginacji oraz uktadu i rodzaju czcionek. Redakto-
rem tomu zostal sam Vollard, a drukarzem Frimin Didot. Pod koniec listopada
1897 roku korekta szczotek drukarskich byta zakoficzona (zob. OC, I, s. 1319-
-1320). Rozmowy z Redonem przeciagaly si¢ jednak do kwietnia kolejnego roku.
Mallarmé zmart wkrétce potem (9 wrzesnia 1898), nie doczekawszy publikacji.
Vollard zwrdcit si¢ wiec z prosba o pomoc w ukonczeniu pracy do Paula Valéry’ego
(powszechnie uwazanego za ucznia i jednego z najblizszych przyjaciét Mal-
larmégo), ale na skutek kolejnych komplikacji zrezygnowat z dalszej redakcji. Do
projektu powrdcit dopiero Edmond Bonniot i wydatl Rzut kosémi w 1914 roku bez
ilustracji, ze zmienionym uktadem czcionek (ktéry Mallarmé zaakceptowal wczes-
niej w projekcie przygotowywanym dla Vollarda) oraz z przedmowa z ,,Cosmopo-
lis”. Tekst ukazal sie naktadem Editions de la Nouvelle Revue francaise. Najnow-
sza edycja krytyczna znajduje si¢ za§ w pierwszym tomie (Euvres complétes opraco-
wanym przez Bertranda Marchala i wydanym w 1998 roku w Bibliothéque de la
Pléiade wydawnictwa Gallimard.

4 S. Mallarmé Rsut koscmi nigdy nie sniesie praypadku, przet. T. Rézycki,
wprow. M.P. Markowski, red. K. Bazarnik, Z. Fajfer, Halart, Krakéw 2005,
s. 47. Cytaty lokalizuje¢ w tekscie, podajac w nawiasie polski tytut oraz numer
strony.
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Przedstawitem perypetie wydawnicze dotyczace Rzutu koscmi w sposob dosé
szczegOtowy przede wszystkim z dwoch powoddéw. Po pierwsze dlatego, ze na zna-
czenie typografii oraz ksztaltu wydawniczego poematu uwage zwracal sam Mal-
larmé, sugerujac, iz to od nich wiasnie zalezy interpretacja tekstu. Po drugie, po-
niewaz ze spostrzezen Katarzyny Bazarnik oraz Zenona Fajfera (pomieszczonych
w postowiu do przektadu Tomasza Roézyckiego — Rzut koscmi, s. 122) mozna by
wysnué mylne wnioski, jakoby Mallarmé pracowal nad dwoma réznymi wersjami
poematu, podczas gdy chodzi o jeden tylko tekst, cho¢ o do§¢ ztoznej historii.

Dziefoostateczne,
czyli pismo zamiast gtosu

Dos¢ pogmatwane losy tekstu nie wydadza si¢ w ogdle skomplikowane, jesli
powrdcimy do zagadnienia jego ostateczno$ci Poemat mial by¢ bowiem,
obok projektu Ksigg: (Le Livre), zwienczeniem literackich poszukiwan Mallarmégo.
Dlatego dostrzec w nim mozna dwie tendencje, przeplatajace sie w calej tworczo-
Sci pisarza i wywolujace niemato interpretacyjnych nieporozumien. Te niejedno-
znaczno$¢ dobrze ilustruje fragment krotkiego tekstu Sur la philosophie dans la poésie
(1892), bedacego odpowiedzia Mallarmégo na ankiete Charles’a Morice’a: ,Fun-
dament intelektualny wiersza kryje si¢ i znajduje — ma miejsce — w przestrzeni,
ktéra oddziela strofy, oraz posréd bieli strony: znaczace milczenie, réwnie wspa-
niate do komponowania, co i wers” (OC, IL, s. 659).

WypowiedzZ ta potwierdza, ze Mallarmé byt nie tylko poeta niezwykle wrazli-
wym na stowa, ale i na przestrzen, ktdra je otacza. Zadanie pisarza polega wigc
zaréwno na odpowiednim dobieraniu stéw, faczeniu ich w zaskakujace grupy, jak
ina ,komponowaniu” bieli. Piszacy musi wzia¢ pod uwage i zapisane stowa (ich
brzmienia, konotacje), i rozmieszczenie tych stéw na papierze. Nie byloby w po-
dobnych spostrzezeniach nic zaskakujacego, gdyby Mallarmé nie korzystal tak
czesto i chetnie z metaforymilc z e nia, bo to wlasnie ona jest odpowiedzialna
za wspomniane przed chwila nieporozumienia. Milczenie jest oczywiScie, podpo-
wiadaja nam to wszystkie stowniki oraz liczne opracowania, brakiem stéw, prze-
rwa w mowieniu, zawieszeniem gtosu. W tym sensie wydaje si¢ tez zwigzane tylko
i wylacznie z oralnoscia. Tymczasem Mallarmé mysli o zupeinie innym milczeniu
— »znaczace milczenie” z tekstu Sur la philosophie dans la poésie jest przeciez tozsa-

5 Przyznaé jednak trzeba, iz poréwnanie tekstu opublikowanego w »Cosmopolis”
z wersja (nieco odmienna) przygotowywana dla A. Vollarda doprowadzié¢ moze do
ciekawych ustalen, niejednokrotnie istotnych dla rozumienia Rzutu kosémi — zob.
zestawienie opracowane przez M. Murata w ksiazce Le Coup de dés de Mallarmé. Un
recommencement de la poésie, Belin, Paris 2005, s. 111-126.

6

Szczegdtowo 1 precyzyjnie na temat definicji leksemu milczenie pisze np. ].]. Jadacki
O pojeciu milczenia, w: Semantyka milczenia, red. K. Handke, Slawistyczny Osrodek
Wydawniczy, Warszawa 1999, s. 17-32.
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me z »biela strony”, ulega uprzestrzennieniu, a jego charakter nie ma nic wspol-
nego z méwieniem. Milczenie zostaje polaczone z pismem, z czernia liter i biela
strony. Zaczyna wigc funkcjonowac nie jako synonim braku stéw, ale raczej jako
odpowiednik niezapisanej kartki. Ten sam paradoks pojawia si¢ w waznym tek-
Scie teoretycznym Mallarmégo, zatytutowanym Kryzys wiersza (1897): ,Wszystko
staje si¢ niepewnoScia, wyrywkowym uktadem, z przemiennoscia iz przeciwsta-
wieniem, rywalizujac z rytmem calto$ciowym, ktérym byltby wiersz milczacy, zto-
zony z miejsc pustych™’.

Przeklad Ewy Doroty Zétkiewskiej jest w tym miejscu nieco nieprecyzyjny,
poniewaz w oryginale czytamy o ,wierszu milczacym, sktadajacym sie z bieli [lub,
siggajac po termin z zakresu typografii, ze Swiatet]” (OC, I1, s. 211). Takze w Mi-
mique (1897) Mallarmé pisze o milczeniu, bedacym odpowiednikiem ,milczace)
ody” (OC, II, s. 178) oraz jedynym po rymach bogactwem, a zatem czyms$
wykraczajacym poza stowa. Przywotuje wszystkie te cytaty, by pokazad, iz warte
uwagi jest uwzglednienie réznicy miedzy oralna metafora milczenia a piSmien-
na metafora bieli, czesto przez Mallarmégo kojarzona z milczeniem. Swiadomosé
réznicy nie powinna w tym przypadku prowadzi¢ do eliminacji jednej z tych
metafor, poniewaz obie, jak mi si¢ wydaje, zajmuja wazne miejsce w tworczosci
poety —stanowig tez absolutna podstawe umozliwiajaca rozpoczecie lektury Rzutu

kosémis.

Oralna metafora milczenia (stowo)

Zywiol stowa (tradycja oralna) trudno nawet oddzieli¢ od zywiotu druku (tra-
dycja pisma). Ze wzgleddéw analitycznych sprébuje jednak zaczac od oralnej me-
tafory milczenia. Poniewaz stfowotomametaforyczny charakter, nie nale-
zy go rozumie¢ dostownie. Mallarmé nigdzie nie gtosit nihilistycznych postulatéw
kofica literatury, zupelnego jej wyczerpania. Na zadnym etapie jego tworczosé nie
byta pochwata poetyckiej afazji, cho¢ problemy z wystowieniem sa jej gtéwnym
tematem. Juz w wierszu L'Azur (1866) podmiot liryczny zali si¢ na twdrcza niemoc
i bezptodnosé, a w Wietrze morskim (1866) czytamy o »lampy [...] Swiattosci cichej
/Nad pusta kartka, ktdrej strzeze biel okrutna” (przet. Ryszard Matuszewski, Wybor
poezyi, s. 34). Warto tez przypomnieé, iz w artykule Symphonie littéraire, opubliko-
wanym w 1864 roku w piSmie ,L Artiste”, Mallarmé nazwal opiekunke poezji
modernistycznej muza bezsilnosci (zob. OC, I, s. 281). Ktopoty z wypowiadaniem
oraz z zapisywaniem stéw pojawiaja si¢ takze w korespondencji poety. W liscie do
Alberta Collignona z kwietnia 1864 roku Mallarmé wyznaje: ,Nie potrafitbym

7 8. Mallarmé Krysys wiersza, przel. E.D. Zéikiewska, w: tegoz, Wybdr poezji,
red. A. Wazyk, PIW, Warszawa 1980, s. 84. Ttumaczenia pochodzace z tego zbioru
lokalizuje dalej wediug schematu: ttumacz, Wybdr poegji, numer strony.

8  Podobne przekonanie formuluje wielokrotnie M. Murat Le Coup de dés de Mallarmé,
s. 84, 86, 106-107, 160.
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nawet Panu powiedzied, jak bardzo to piéro, porzucone na stole, pokrytym przez
kurz, wydaje sie ciezkie do podzwigniecia — nawet po to, by do Pana napisa¢”?.
Pare dni pdézniej Henri Calazlis mogt przeczyta¢ podobna skarge: ,Musze staczaé
cigzkie boje, by zdecydowac si¢ siggnac po pidro” (Correspondance, s. 177). Wresz-
cie w liscie z 30 marca lub 6 kwietnia 1865 roku Mallarmé wyznawat temu same-
mu przyjacielowi: ,Czuje w sobie pustke i nie moge zapisa¢ cho¢ stowa na nieska-
zitelnie bialym papierze” (Correspondance, s. 235). Tego rodzaju rozterki doprowa-
dza pisarza do powaznego kryzysu poetyckiego i egzystencjalnego, ktéry przypa-
da na lata 1864-1866 i stanowi wewnetrzng cezure w jego biografii tworczej. Po
roku 1866 Mallarmé juz si¢ nie zali, nie pisze o milczeniu, ale stara si¢ je wykorzy-
sta¢ jako figure wypowiedzi poetyckiej. Ten eksperyment zaowocowal przede
wszystkim przetamaniem klasycznych zasad retoryki — Mallarmé zrezygnowat (o
czym wspomnialem juz wczesniej) z tzw. poezji dyskursywnej, ktéra w jasny spo-
sob przekazuje czytelnikowi okreslony komunikat, oraz z poezji deskryptywnej,
roszczacej sobie prawo do adekwatnego opisu rzeczywistoSci. Jego zywiolem stat
si¢ jezyk i to w nim — paradoksalnie — poszukiwa¢ nalezy tropéw milczenia.

Rzut kosémi wydaje sie jednym z najdojrzalszych dziet, ktére powstaly wtasnie
w konsekwencji przetomu z lat 1864-1866. To w tym poemacie w najbardziej wy-
razisty sposob Mallarmé podaje w watpliwos¢ wartos¢ referencji, kwestionuje ja
i znosi, poniewaz zadanie literatury nie polega na tworzeniu jezykowego ekwiwa-
lentu Swiata. Autoteliczny charakter tekstu ukazany zostal w sposéb manifesta-
cyjny juz wjego tytule, ktdry jest zarazem gltéwnym i porzadkujacym zdaniem
catego dzieta — ,Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku” (,Un coup de Dés
jamais n’abolira le Hasard”). Mallarmé wykorzystat tu figure etymologiczna bar-
dzo podobna do tej, ktéra pojawila sie juz w sonecie Unoszqc swe paznokcie. .. (pier-
wotna redakcja wiersza pochodzi z 1868 roku). Przypomne tylko, Ze pierwszy wers
sonetu: ,Unoszac swe paznokcie btyszczace onyksem” (przet. Adam Wazyk, Wybor
poezyi, s. 60) jest ilustarcja mechanizmu znoszacego wszelkie pozatekstowe odnie-
sienie. W jezyku francuskim stowo onyx (,onyks”) etymologicznie pochodzi od
greckiego onux, kiére oznaczato tyle, co ongle (czyli »paznokie¢”)!0. W przywota-
nym przed chwila wersie ,paznokcie” blyszcza wiec nie tyle ,onyksem?”, ile ,pa-
znokciami”. Wewnetrzna gra siéw okazuje sie istotniejsza od przedmiotowego
odniesienia, a wiersz »staje sie — jak twierdzi Bertrand Marchal — miejscem pustki
lub nieobecnosci” (OC, I, s. 1190). Oznacza to, iz dominuje w nim negatywny zy-
wiol przeczenia (bardzo istotny na poziomie czysto gramatycznym) oraz tematyka
samotnosci, ale takze — milczenia, bedacego jednak nie tylko przedmiotem reflek-

9 S. Mallarmé Correspondance compléte 1862-1871 suivie de Lettres sur la poésie
1872-1898 avec des lettres inédites, préf. Y. Bonnefoy, éd. établie et annotée par
B. Marchal, Gallimard, Paris 1995, s. 175. Kolejne cytaty lokalizuje¢ w tekscie
gléwnym wedtug schematu: Correspondance, numer strony.

10

Zob. Dictionnaire étymologique de la langue francaise, dir. O. Bloch, W. von Wartburg,
PUF, Paris 2004 (hasfo: onyx).



Sniedziewski Rzut kos¢mi Mallarmégo — od oralnej metafory ...

sji, ale i figura zawieszenia glosu oraz rezygnacji z pozatekstowego uzasadnienia
poezji.

Podobny mechanizm wystepuje w Rzucie koscmi. Ot6z tytutowe zdanie jest przy-
ktadem takiej samej figury etymologicznej, jaka pojawita si¢ w inicjalnym wersie
sonetu Unoszqc swe paznokcie... Francuski rzeczownik hasard (,przypadek”) po-
chodzi od arabskiego stowa az-zahr, oznaczajacego »koé¢ do gry, gre w kosci!!.
W tym kontekscie »Rzut ko$¢mi nigdy nie zniesie przypadku” méwi nam tyle tyl-
ko, zZe »Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie rzutu kos¢mi”. Jezyk staje si¢ wowczas prze-
dziwnga tautologia!?. Nie jest to jednak tautologia opisywana w podrecznikach do
retoryki jako blad, niezamierzone powtérzenie czy redundancja. Chodzi tu raczej
0 samg nature jezyka, ktéry méwi tylko o sobie, a nie o §wiecie, ktéry przekazuje
nam siebie, a nie komunikat. Jezyk nic nam zatem nie moéwi (milczy!) o §wiecie,
nie poucza nas i nie nawraca, bawi si¢ jedynie stowami, zaskakuje, budzi zdziwie-
nie. Identyczny przyktad pojawia si¢ w analizowanym poemacie raz jeszcze, cho¢
nie jest to juz skomplikowana figura etymologiczna, ale do$¢ prosta tautologia.
Mallarmé pisze: ,Nic nie bedzie mialo miejsca oprocz miejsca” (Rzut kosémi, s. 110-
-111), jakby pragnat dostownie zinterpretowaé francuski zwrot avoir lieu (,miec
miejsce”). Okazuje sig, ze tylkom i e j s c e (pozatekstowe) mozemie¢ mie j-
s c e, natomiast wijezykumaja miejsce jedyniestowa.

I sa to stowa — nalezy to od razu podkresli¢ — wieloznaczne, czg¢sto niejasne
badz trudne do zrozumienia. Rzut kos¢mi nie jest bowiem przejrzysta opowiescia
o czyms§ — Mallarmé zawraca na to zreszta wyraznie uwage, piszac w przedmowie
wydrukowanej w ,Cosmopolis™: ,Wszystko dzieje si¢, w skrécie, jak hipoteza; unika
si¢ opowiadania” (Rzut koscmi, s. 48). Nie ma tu mowy o fabule badZ przestaniu
poematu, zaden mozliwy do uchwycenia i niezmienny sens utworu nie pojawia si¢
w trakcie lektury. W LAction restreinte (1895) poeta okresla ten fenomen w naste-
pujacy sposob: ,Ukryty sens [tomu] porusza si¢ i uktada w chér kartek” (OC, 11,
s.217). Nie zda si¢ tu na nic hermeneutyczna dociekliwos$¢, poniewaz dzieto Mal-
larmégo jest znaczeniowo niestabilne. Julia Kristeva twierdzi, iz w przypadku Rzutu
kos¢mi trudno uznad tekst za ,rzeczywisty przedmiot”, ktdrego znaczenie naleza-
toby ustali¢, gdyz tego rodzaju dziatanie jest po prostu niemozliwe. Poemat Mal-
larmégo postrzegac raczej nalezy jako ,proces”, w ktérym dochodzi do nieustan-
nych transformacji podmiotu i tematu!3. Mozna co prawda zaryzykowad stwier-
dzenie, iz Rzut kos¢mi — w zakamuflowany sposéb nawiazujacy do poematu La
Bouteille a la Mer (1853) Alfreda de Vigny — jest opowiescia o katastrofie okretu,
ale bardzo szybko okazuje si¢, zZe katastrofa jest samo opowiadanie, niepotrafiace

11 Tamze (haslo: hasard).

12 Na temat znaczenia tautologii w Rzucie kosémi zob. m.in. B. Marchal Lecture de

Mallarmé, Corti, Paris 1985, s. 273.

13 J. Kristeva Quelques problemes de sémiotique littéraire a propos d’un texte de Mallarme.

wUn coup de dés”, w: Essais de sémiotique poetique, dir. A.]. Greimas, Librairie
Larousse, Paris 1972, s. 212-217.
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zados¢ uczyni¢ wymogom Kklasycznej logiki czy spdjnosci. Tekst rozpada si¢ za to
na nieskonczenie wiele metafor, pojawiajacych si¢ czesto w innych utworach Mal-
larmégo. Jedna z kluczowych jest zas§ metafora ,konstelacji”.

Ciekawym przykiadem jej obecnosci wydaje si¢ cytowany juz sonet Unoszqc
swe paznokcie. .. Ostatnim stowem wiersza jest tajemniczy »le septuor” (OC, I, s. 38),
przetozony na jezyk polski jako ,,siedmiorakie gwiazdy” (przet. Adam Wazyk, Wybor
poezji, s. 60). Rzeczywiscie, by¢ moze chodzi w tym utworze o konstelacje siedmiu
gwiazd, znajdujaca si¢ na Pdéinocy i odbijajaca si¢ w lustrze pozostawionym w po-
koju, o czym dowiadujemy si¢ z samego wiersza. Bylby to zatem gwiazdozbidr
Wielkiej Niedzwiedzicy. Jednak le septuor w jezyku francuskim oznacza takze ,,sep-
tet”, czyli grupe sktadajaca si¢ z siedmiu muzykéw. Przypomne, ze w sonecie Uno-
szqc swe paznokcie... wystepuja tylko dwa rymy (jeden z nich to bardzo kunsztow-
ny rym zakonczony na -yx: onyx, Phénix, ptyx, Styx, nixe, se fixe — OC, 1, s. 37-38),
a wiec siedem werséw przypada na jeden, siedem na drugi. Zatem, jak twierdzi
Bertrand Marchal, ,siedem gwiazd to nie Wielka Niedzwiedzica, ale jej poetyckie
symulakrum: to refleksja nad wierszem z jego siedmioma parami ryméw. [...] Sie-
dem gwiazd to tylko konstelacja stéw” (OC, I, s. 1191). A jesli konstelacja jest
zlozona ze stow, to le septuor winien nas odsytaé nie tyle do rozgwiezdzonego nieba,
ile raczej do innego stowa — tym moze za$ by¢ w wierszu ,bibelot pustki dZzwigcza-
cej z wieczora”, bedacy zreszta metaforg catego sonetu. Tak oto zmianie ulega spo-
sob lektury wiersza — zgodny z tradycja porzadek linearny zostaje jakby uprze-
strzenniony, stowa nie nast¢puja po sobie, ale tworza sie¢, konstelacj¢ wtasnie,
ktérej nalezy si¢ przyglada¢ w pionie i w poziomie, biorac tez pod uwage linie
przekatne. Tekst jest wiec przeznaczony nie tylko do czytania, ale i ogladania.

Siggnalem po przykiad sonetu Unoszqc swe paznokcie. .., poniewaz w Rzucie ko-
scmi takze wystepuje leksem ,,konstelacja” i to w bezposrednim sasiedztwie takich
stow, jak ,Septentrion oraz Péinoc” (Rzut kosémi, s. 113). Co wigcej, i w tym po-
emacie nie chodzi o przekazanie jasnego komunikatu, a jego lektura nie ma nic
wspolnego z tradycyjnie pojetym czytaniem. Tu, by w ogdle cokolwiek pojac, trze-
ba wiedzied, iz nie wystarczy czytaé z gory na dot czy od lewego do prawego margi-
nesu. Jednostka druku (o czym juz wspominatem) sa bowiem dwie strony, wigc
oko winno biec od lewego marginesu strony lewej do prawego marginesu strony
prawej. Winno tez uwzgledni¢ niejednolitos¢ redakcji: rézne rozlozenie wersow
na stronie, mniejsze badz wigksze Swiatta miedzy stowami, semantyczne nacecho-
wanie margineséw. Dodatkowa komplikacja sa rézne kroje pisma, sygnalizujace
pojawianie si¢ kolejnych zdaf, nieustannie przeplatanych. Wyodrebnienie tych
zdan nie przynosi zadnego rezultatu, gdyz ich rozbicie — zamierzone przez poete —
sprawilo, iz stanowia one nie tylko pewne catostki, ale wchodza tez w relacje (cze-
sto poprawne pod wzgledem gramatycznym) ze zdaniami wobec nich podrzedny-
mi albo przynajmniej tymi, ktére doprowadzity do ich rozbicia. Nawet zdanie ty-
tutowe podlega temu procesowi, o czym wprost pisze Mallarmé: ,,Fikcja wyjdzie
jednak na jaw i rozproszy sie, szybko, wedtug ruchliwosci pisma, wokét fragmen-
tarycznych przystankéw giéwnej frazy wprowadzonej juz od tytutu i kontynuowa-
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nej” (Rzut kosémi, s. 48)14. Czytelnik nie powinien wiec nawet poszukiwaé komu-
nikatu przekazanego w koherentny sposéb. Tekst bowiem nic o tym nie mdowi.

Oralna metafora milczenia nie dotyczy jednak tylko i wytacznie referencyjne-
go zawieszenia oraz rezygnacji z komunikatu. Milczenie jest takze zwiazane z mu-
zycznym aspektem tekstu. Przez dtugi czas to wlasnie muzyka byta dla Mallarmégo
— jak zreszta dla wielu symbolistéw — najdoskonalsza ze sztuk. Urzekata go zara-
zem swoim niematerialnym charakterem, tkwiaca w niej sita sugestii, jak i tech-
niczng doskonatoscia. Partytura muzyczna byta wedtug poety magicznym pismem,
ktore ustepowato jedynie przed wnikliwym i $wiadomym spojrzeniem (zob. Hérésies
artistiques. LArt pour tous, 1862). Jednak muzyka to nie tylko dzwigki, to takze
przemyslnie komponowana cisza, to pauzy i momenty milczenia. Ten rys wyrazny
jest zwlaszcza w wierszu Swigzta (1865-1883), w ktoérym tytutowa postal (Swigta
Cecylia — patronka muzyki) jest nazwana ,Muzykantka ciszy” (przet. Mieczystaw
Jastrun, Wybdr poezji, s. 47). Aluzje do dzieta muzycznego wydaja si¢ tez niezwykle
istotne dla zrozumienia Rzutu koscmi. W cytowanej juz przedmowie do publikacji
w »Cosmopolis” Mallarmé podkreslal, iz jego poemat trzeba traktowac jako swego
rodzaju partyture: ,Nalezy dodad, iz to nagie uzycie mysli wraz z jej cofnigciami,
przedtuzeniami, ucieczkami, lub sam jej rysunek okazuje si¢ dla tych, ktérzy chca
czytaé na glos, partytura” (Rzut koscmi, s. 48).

Nieco dalej poeta pisze o »emisji gtosowej” oraz o ,wznoszeniu lub opadaniu
intonacji” (Rzut koscmi, s. 48). W tym ujeciu tekst przeksztalca si¢ w partyture,
przez co Mallarmé niejako zaklada jego recytacje, ktéra winna respektowad
i uwzglednia¢ nie tylko to, co zostalo zapisane czarnym atramentem, ale i to, co
zostalo zasugerowane biela strony. Nie bez powodu w przedmowie do Rzutu kosc-
mi czytamy: »«Biate pola» bowiem nabieraja znaczenia, uderzaja pierwsze; wymogta
1o, jak i cisz¢ wokoto, wersyfikacja, do tego stopnia, ze fragment, liryczny lub Kkil-
kustopowy, zajmuje poSrodku trzecia czes¢ strony: nie przekraczam tej miary, lecz
jedynie ja rozpraszam (Rzut koscémi, s. 48).

By mozna bylo pojaé te ,bialte pola” (czyli typograficzne ,Swiatta”) oraz do-
okolna cisze (bedaca — jak mozemy si¢ domyslac — nie ,Swiattem” pomiedzy linia-
mi, ale tym, co je otacza, czyli biatymi marginesami), konieczne wydaje si¢ zawie-
szenie glosu w trakcie »,czytania na gtos”, a wigc milczenie. Tym razem jest ono
jednak w takim samym stopniu wynikiem recytacji, gto$niej lektury, jak i sygna-
tem, ze co$ dziwnego dzieje si¢ w samym tekscie. To milczenie jest bowiem reak-
cja na zmieniony krdéj czcionki oraz na biate, niezapisane czeSci strony. Dlatego
oralnej metaforze milczenia w przypadku Rzutu kosémi nieodmiennie towarzyszy
piSmienna metafora bieli.

14 Tym samym Mallarmé zrealizowal zamiar, o ktérym méwit juz w 1891 roku,

odpowiadajac na ankiete J. Hureta: ,,Przez tom przysziej poezji przebiegaé bedzie
duzy wers inicjalny z nieskohczona ilo$cia motywoéw pozyczonych od
indywidualnego stuchu” (OC, II, s. 699). Raz jeszcze potwierdza si¢ wige teza

o Rzucie kosémi jako utworze nie tylko ostatnim, ale i ostatecznym, bo realizujacym
wczesniejsze poszukiwania oraz zalozenia poety.
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Pismienna metafora bieli (druk)

Jak istotna byta ona dla Mallarmégo, moze Swiadczy¢ chocby fragment z li-
stu poety do Eugene’a Lefébure’a z 18 lutego 1865 roku: ,Nad papierem, r o -
dzi sie¢ artysta” (Correspondance, s. 227). U zrédet poezji nie tkwi zatem na-
tchnienie, ale zmaganie si¢ z biala kartka, z absolutnym milczeniem, ktdre jest
jej ekwiwalentem. Poezja powstaje z nicosci i do nicoSci powraca — jej istnienie
nie wiaze si¢ ani z zadnym furor poeticus (opisanym w Fonie przez Platona i bar-
dzo popularnym w romantycznej teorii poezji), ani z zachwytem czytelnika (cho¢
jego obecnos¢ jest wkalkulowana w proces tworzenia). Poezja liczy si¢ za$ jako
tekst, jako to, co zostalo zapisane na bialej kartce. Jest wiec tozsama z pismem.
Dlatego Mallarmé w Kryzysie wiersza kpit z ,wzniostego nietadu stronicy roman-
tycznej” (przetl. Ewa Dorota Zo6tkiewska, Whbor poezji, s. 84). Jego poprzednicy
nie dos¢ powaznie potraktowali bowiem rzemieSlniczy aspekt pisania. Poezja
byta dla nich stawieniem wartoS$ci absolutnych, wykraczajacych poza tekst, a po-
eta — jak w wierszu Victora Hugo Dicté en présence du Glacier du Rhone ze zbioru
Les Feuilles d’automne (1831) — skryba nieskoficzono$ci. Dla Mallarmégo — wprost
przeciwnie — kompozycja strony oraz typografia maja kluczowe znaczenie. W cy-
towanej wczesniej LAction restreinte poeta wyraznie podkresla: ,Zauwazytes juz,
Ze nie pisze si¢ SwietliScie po ciemnej przestrzeni, tylko alfabet gwiazd ukazuje
si¢ w ten sposdb, naszkicowany lub rozrzucony; cztowiek naktada czern na biel”
(0G, 11, s. 219).

Zadanie poety nie polega na poszukiwaniu inspiracji w zaswiatach lub reli-
gijnie pojetych niebiosach (wspominaltem juz, Ze niebo jest w jego poezji tylko
odbiciem — jak w sonecie Unoszqc swe paznokcie...), ale na nakladaniu czerni na
biel, czyli atramentu na strong¢. Powotaniem poety, jesli o jakimkolwiek powota-
niu mozna w tym przypadku moéwic, jest pisanie. Na ten wymiar literatury, czy-
sto rzemieSlniczy, Mallarmé byt wrazliwy wtasciwie od poczatku swej literackiej
kariery. Dlatego, przygotowujac wiersze do publikacji w pierwszej serii Le Par-
nasse contemporain, zwracal sie z prosba do Catulle’a Mendesa (list z 24 kwietnia
1866 roku):

Chcialbym czcionke¢ dos$§é zwarta, ktéra odpowiadalaby kondensacji wersu,
inieco przestrzeni mi¢e¢dzy wersam i, bywyraZnie oddzielaly si¢ jedne
od drugich, co jest konieczne w zwiazku z ich zaggszczeniem. Ponumerowalem wiersze;
czy jest to potrzebne? W kazdym razie chcialbym takze, by po kazdym pojawilo si¢ duze
$wiatlo, przerwa, poniewaz nie byly one napisane jako ciag. (Correspondance, s. 293-294)

Dwa elementy okazuja si¢ w tym przypadku kluczowe: kroj czcionki oraz Swia-
tto, czyli niezadrukowana przestrzen strony. Sposrod wielu tekstéw Mallarmégo,
bedacych doskonata ilustracja tego rodzaju wrazliwosci, koniecznie wymieni¢ na-
lezy Popotudnie Fauna (1876), w ktérym tylko i wytacznie odmienny kréj czcionek
(antykwa, kursywa, pomniejszona majuskuta) oraz wykorzystanie $wiatta do roz-
bicia narracji pozwalaja czytelnikowi zorientowac sig¢, czy ma do czynienia z pro-
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ba opisu rzeczywistosci fauna, czy moze tylko ze snem badz zmysleniem. Uwagi
na podobny temat pojawiaja si¢ réwniez w korespondencji — zwlaszcza tej, ktéra
kierowana byta do Edmonda Demana, wydawcy Mallarmégo (listy z 7 kwietnia
1891 oraz z 21 lipca 1896).

W podobnym kontekscie nie powinien by¢ dla nas zaskoczeniem fakt, iz Rzut
koscmi, »ceuvre ultime” Mallarmégo, jest proba wyciagnigcia najbardziej rady-
kalnych konsekwencji z podobnych przemyslen. Nie dziwia takze wypowiedzi
literaturoznawcow, ktérzy w zwiazku z tym poematem mdwia o yestetyce typo-
graficznej” czy tez »estetyce wizualnej”® — co sam Mallarmé nazywal w eseju
Ksigzka, narzedziem duchowym (1893) ,rytuatem sktadu typograficznego” (przet.
Ewa Dorota Z6tkiewska, Whbor poezji, s. 89). Jacques Scherer twierdzi nawet, iz
»poemat Rzut koscmi nigdy nie zniesie praypadku jest zwieficzeniem wszystkich
poszukiwaf Mallarmégo w dziedzinie typografii”1%. Podobne spostrzezenia po-
czynil juz jeden z pierwszych stuchaczy i czytelnikéw Rzutu koscmi — Paul Valéry,
notujac w krétkim eseju Un coup de dés: ,Iutaj, naprawde, przestrzen moéwila,
rozmys$lata, tworzyta czas. Oczekiwanie, wahanie i koncentracjabylyrzecza-
mi widocznym i M6jwzrok dostrzegal milczenie, ktére sie ucielesnito™”.

»Ucielesnione milczenie” ma juz niewiele wspdlnego z zawieszeniem glosu,
doswiadczeniem granic jezyka méwionego czy z poetycka figura suspensji. Valéry
stusznie dostrzega w projekcie Mallarmégo probe calkowitego zerwania z trady-
cja oralna. Jesli zas wyzwaniem dla poezji przestaje by¢ mowa, to i milczenie nale-
zy rozumieé inaczej. Wypada wlasciwie zrezygnowal z tej metafory i zastapic ja
inna, piSmienng metafora druku i bieli. Nie bez powodu Valéry pisze dalej w cyto-
wanym przed chwila eseju: ,Cata jego [Mallarmégo] inwencja, powstala z wielo-
letnich analiz jezyka, ksiazki, muzyki, opiera si¢ na dostrzezeniu znaczenia strony,
wizualnej jednosci. Starannie studiowal [...] wydajnos¢ roztozenia bieli i czerni,
poréwnywal intensywnos¢ czcionek”18,

Wszystko zalezy zatem od ,rozlozenia bieli i czerni”. W Rzucie koscmi rzeczy-
wiScie Swiatlo i rodzaj czcionki odgrywaja kluczowa role. W przedmowie do po-
ematu Mallarmé podkresla:

Papier wkracza za kazdym razem, kiedy jaki$ obraz zanika lub powraca, uwalniajac
ciag innych, a poniewaz nie chodzi tu, jak zazwyczaj, o regularne cechy dzwigckowe
czy wierszowe — a raczej o pryzmatyczne wewnetrzne podzialy Idei, o moment poja-
wienia si¢ 1 o to, zeby trwato ich wspéidziatanie w pewnej duchowej doktadnej rezy-
serii, tekst narzuca si¢ w rozmaitych miejscach, blizej lub dalej ukrytego przewod-
niego watku, z racji prawdopodobiefistwa. Korzyscia, je$li wolno mi tak powiedzie¢,
literacka, tej odwzorowanej odlegtosci, w umysle rozdzielajacej grupy stéw lub nawet

15 A. Thibaudet La Poésie de Stéphane Mallarmé, s. 419 1420.

16 J. Scherer LExpression littéraire dans Ueeuvre de Mallarmé, Droz, Paris 1947, s. 206.
17" P Valéry Variéeé I et II, Gallimard, Paris 1998, s. 265.

18 Tamze, s. 268.
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stowa pomi¢dzy nimi, jest to, iz zdaje si¢ ona to przyspieszal, to zwalniaé tempo,
skandujac je, obwieszczajac je nawet wedlug pewnej symultanicznej wizji Strony. (Rzut
koscmi, s. 47-48)

Pierwsza rzecz, ktéra nalezatoby w tym fragmencie podkresli¢, to manifesta-
cyjne wrecz zerwanie z porzadkiem oralnym. Czytamy, iz »nie chodzi tu [...] o re-
gularne cechy dzwigkowe czy wierszowe”. Ani gtos, ani tradycyjne metrum (z gto-
sem powiazane) nie znalazly si¢ w orbicie zainteresowania poety. Zalezy mu ra-
czej na pochwyceniu samego procesu mySlenia. Dlatego niezapisany ,papier”
wyznacza niejako poczatek i koniec refleksji, jest niemym sygnatem réwnie nie-
mych mysli lub tych momentéw, kiedy mysl — wyzwalajac si¢ z ,mowy wewnetrz-
nej” — mysle¢ przestaje. To jedyny moment, kiedy w tworczosci Mallarmégo poja-
wia si¢ milczenie absolutne albo raczej — by raz na zawsze porzuci¢ t¢ oralna me-
tafore — niczym nieskazona biel. To czystos¢ niebedaca substytutem czegokolwiek,
to znak pozbawiony uchwytnego signifiant i rezygnujacy z jakiegokolwiek signifié.
Biel papieru to chwila absolutnej pustki. Jesli — jak twierdzitem nieco wczeSniej —
poezja rodzi sie z nicosci i do nicosci powraca, to biala przestrzen niezapisanej
strony jest jedynym mozliwym do wyobrazenia ekwiwalentem tej nicosci. W tek-
Scie poetyckim nic si¢ wowczas nie wydarza, wszystko si¢ zatrzymuje, poniewaz
nawet mysl pisarza zostaje jakby zawieszona.

Po chwili biegnie ona dalej, a na stronie pojawia si¢ wowczas czern farby dru-
karskiej, kolejne litery — bo wtasnie biel i czerfi tworza to, co poeta w cytowanym
przed momentem fragmencie nazwat ,symultaniczna wizja Strony”. Zapewne dla-
tego Mallarmé w przedmowie do Rzutu kosémi zwraca uwage na ,réznice czcionek
pomigdzy motywem centralnym, pobocznym i sasiednimi” (Rzut koscmi, s. 48).
One zas winny nie tylko wptywac na réznice w intonacji (jesli zdecydujemy si¢ na
glosna lekture), ale i oddawaé zawsze kiopotliwy oraz nieoczywisty porzadek my-
§li. Z tego powodu tytulowa i nadrzedna fraza jest w Rzucie koscmi drukowana po-
grubiona majuskula, dwie frazy wobec niej podrzedne mniejsza majuskula oraz
mniejsza i wigksza majuskuta pochylona, dwie kolejne frazy minuskuta oraz mi-
nuskuta pochylona, na koficu zas pojawia si¢ pomniejszona i pochylona minusku-
ta. Jak juz wspomniatem, zadne z tych zdan nie jest zapisane w sposéb ciagly;
wszystkie one zostaly miedzy soba przemieszane. W efekcie otrzymujemy nie tyl-
ko prébe oddania nieciagtego charakteru mysli, ale i zanuzamy si¢ w coraz gleb-
sza fikcje, zmyslenie — sugerowane dodatkowo przez spdjniki rozpoczynajace klu-
czowe zdania zapisane ré6znymi rodzajami majuskuty (,,QUAND BIEN MEME?”,
»COMME SI”, ,SI” — OC, 1, s. 369, 376, 381) oraz przez czas mimparfait du sub-
jonctif” uzyty w trybie warunkowym (EXISTAT-IL? — I, s. 383). Przypomne, iz
préba odzwierciedlenia rzeczywistoSci dzigki pismu okazala si¢ porazka, ponie-
waz pismo miato w czasie jej trwania charakter w pelni tautologiczny, wskazywato
nie na przedmioty, ale raczej na mechanizm wtasnego funkcjonowania. Typ wyko-
rzystanej czcionki nie odnosi si¢ juz w ogéle do zewnetrznej rzeczywistosci; jest
wytacznym atrybutem fikeji.
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Mozna by powiedzied, ze w konsekwencji Rzut koscmi to dzieto paradokslane
i niemozliwe, w ktérym zapisane stowa oraz celowo pozostawione §wiatta podaja
w watpliwos¢ tradycje logocentrycznal®. Dzieje sie tak, poniewaz Mallarmé, de-
precjonujac jezyk méwiony, godzi si¢ jednoczes$nie na bezwzgledny prymat pi-
sma. To nie zywe stowo znajduje si¢ w centrum jego zainteresowania, cho¢ poeta
wydaje si¢ skazany na korzystanie z graficznej reprezentacji tego stowa. Zapisane
litery nie sa jednak konwencjonalnymi odpowiednikami réznych dzwiekéw; ich
zadaniem jest raczej préba ustrukturyzowania procesu myslenia. Logos, rozumia-
ny jako zywe i styszalne stowo, zawdzigczajace swe istnienie dzwi¢ckom plynacym
od cztowieka do cztowieka, przestaje by¢ zatem istotny. Oko zastepuje ucho, a wie-
lowiekowy dorobek poezji lirycznej (bedacej jednym ze sktadnikéw tradycji oral-
nej) zostaje pogrzebany. Wraz z nim umiera tez poeta, ktérego osoba byta do tej
pory gwarantem sensu w poezji. Pismo zastepuje poete, obecno$¢ autora nie jest
juz niezbedna, by poezja mogta si¢ wydarzac. Nie musi on wystgpowac przed pu-
blicznoscia, nie musi by¢. Mallarmé wspominal juz o tym w liscie do Edmonda
Demana z 7 kwietnia 1891 roku: ,Wers jest pigkny jedynie w swym charakterze
bezosobowym, to znaczy typograficznym” (Correspondance, s. 610). W Kryzysie wier-
sza takze mozemy przeczytaé, iz ,»dzielo czyste pociaga za soba znikniecie wypo-
wiedzi poety, ktéry oddaje pierszenstwo stowom, pobudzonym zderzeniem swojej
odmiennosci” (przet. Ewa Dorota Z6tkiewska, WAbor poezji, s. 83). W Rzucie koscmi
mamy za$ do czynienia z ,Mistrzem” (Rzut kosémi, s. 98), ktéry w morskiej kata-
strofie traci zycie, a jego dalsze losy opatrzone sa tylko znakami zapytania (w wer-
sji francuskiej pojawia si¢ wowczas wspomniany wczesniej »,imparfait du subjonc-
tif” uzyty w trybie warunkowym). Poezja nie jest zatem ekspresja duszy pisarza,
nie ma zwiazku ani z indywidualnie pojetym ttem biograficznym, ani z kontek-
stem historycznym. Jest, jak twierdzi Mallarmé, ,bezosobowa”. Pismo, odtwarza-
jac przypadkowos$¢ myslenia, nie oddaje wigc procesu myslenia konkretnej osoby,
jej prob racjonalizacji Swiata i codziennego doswiadczenia. W konsekwencji, tra-
cac oparcie w figurze autora, skazane jest ono na przypadkowos¢ i nieprzejrzy-
sto$¢. W ten sposdb podkopane zostaja dwa kolejne fundamenty tradycji logocen-
trycznej: obecnos¢ osoby (poety) wraz z towarzyszacym jej przekonaniem, iz dzie-
ki méwieniu mozliwe jest uporzadkowanie (zracjonalizowanie) §wiata. A zatem
raz jeszcze: »,Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku”, poniewaz ,Rzut kos¢mi
nigdy nie zniesie rzutu kos¢mi”. Jezyk ignoruje rzeczywistoS¢, stowa graja miedzy
soba w gre, ktdrej reguty sa niejasne dla czlowieka. Jego dramat polega zas na tym,
iz jest skazany zaréwno na jezyk, jak i na rzeczywistos¢. Stad paradokslanos¢o st a -
tecznego dzieta Mallarmégo czy tez »ostatniego milczacego krzyku duszy nie-
mej, a jednak obtgkanej stowami”2 — jak Emilie Noulet nazywa Rzut koscmi.

19 O twérczosei Mallarmégo pozostajacej w konflikeie z tradycja logocentryczna zob.
m.in. Y. Delegue Mallarmé, le suspens, Presses Universitaires de Strasbourg,
Strasbourg 1997, s. 29-32.

20 E. Noulet IGuvre poétique de Stéphane Mallarmé, Antoine, Bruxelles 1974, s. 300.
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Nie mam jednak pewnosci, czy to faktycznie dzieto Mallarmégo jest paradok-
salne i niemozliwe, czy raczej niemozliwa jest jego interpretacja, poniewaz poeta
— zastanawiajac si¢ nad granicami jezyka — wyznaczyt tez chyba granice interpre-
tacji. Bertrand Marchal stusznie twierdzi, iz ,dwie przeciwstawne redukcje kieru-
ja lektura Rzutu kos¢mi: filozoficzna redukcja poematu do przypuszczalnie zawar-
tej w nim tresci, ktéra ujeta zostata w tytutowym zdaniu, oraz redukcja formali-
styczna lub muzyczna, dostrzegajaca w poemacie tylko jego aspekt typograficzny”
(OC, 1, s. 1316)21. Reprezentatywnym przykladem pierwszej redukcji pozostaje
ksiazka Paula Audi La Tentative de Mallarmé, gdzie jasno sformulowana zostalta
teza méwiaca, iz Rzut kosémi jest poetycka porazka, tekstem nieudanym i budza-
cym rozczarowanie, ale zawierajacym jednocze$nie gieboka refleksje filozoficz-
na?2. Zdecydowanie odmienne stanowisko prezentuje Julia Kristeva, kiéra w Rzu-
cie kosémi nie dostrzega zadnego komunikatu czy przekazu i interpretuje ten po-
emat jako ,proces tworzenia bez koficowego produktu”?3. W przekonaniu Julii
Kristevej jest to jedna z najbardziej udanych préb zapisania tworzacej si¢ dopiero
mysli i wytaniajacego si¢ z niej podmiotu.

Konflikt interpretacji jest tu oczywisty i wynika — jak sadze — z niemozliwej do
odrzucenia checiracjonalizacji. Wysitki interpretatoréw sa bowiem zwiazane z tra-
dycja logocentryczna, ktéra Mallarmé w Rzucie koscmi zakwestionowat i odrzucit.
Podobne watpliwosci miat chyba Michat Pawet Markowski, piszac w przedmowie
do polskiego wydania poematu: ,]esli rzeczywiscie — co wcale nie jest takie pewne
— obrazem gtéwnym Rzutu koscmi jest katastrofa, to jest to przede wszystkim k a -
tastrofa interpretacji” (Rzut koscmi,s. 7). W zderzeniu z tym poema-
tem czytelnik faktycznie okazuje si¢ bez szans i uSwiadomi¢ musi sobie przynaj-
mniej kilka trudnosci, ktérych nie pokona, jesli zdecyduje si¢ napisac interpreta-
cje. Po pierwsze, bedzie musiat kluczy¢ posréd motywdw i obrazdéw, siggac po inne
teksty i méwieniem o nich kamuflowaé brak kompetencji lub zdolnoSci méwienia
o tekscie, ktéry ma akurat przed oczami. Po drugie, interpretacja Rzutu koscmi
ograniczy¢ si¢ moze tylko do o pisu tekstu lub — ewentualnie — jego parafrazy.
O pis z poznawczego punktu widzenia wydaje si¢ jednak mato atrakcyjny (po co
opisywa ¢, skoro mozna po prostu zobaczyc?). Parafraza za$ przeksztalci¢ sie
musiwopowiadanie otresci, cow przypadku Rzutu koscmi budzi uzasad-
nione zdziwienie. Po trzecie wreszcie, interpretator zaktada (chyba wbrew intu-
icjom Mallarmégo), iz mozliwe jest uzycie jezyka w dwojaki sposéb. Metaforycz-
ny (czyli niescisty, obrazowy) — w cytacie, dostowny (czyli prezycyjny, dyskursyw-
ny) — w tekscie gtéwnym. Wspomniany wczesniej ,Mistrz” to zatem metafora, ale
wykorzystane przeze mnie nazwisko ,Mallarmé” to dostowne uzycie jezyka. Ale —
mogtbym pytaé dalej — co nazywam, si¢gajac po stowo ,Mallarmé”? Nic — powinna

21 Na ten temat zob. tez M. Murat Le Coup de dés de Mallarmé, s. 92-95.
22 7ob. P. Audi La tentative de Mallarmé, PUF, Paris 1997.
23 1. Kristeva Quelques problemes..., s. 216.
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brzmie¢ odpowiedz. Albo: nazywam zespdt wlasnych wyobrazen i mySli. Metafo-
ryczny zywiol jezyka zaczyna zatem dominowadé nade mna, czyniac wszelka inter-
pretacje niemozliwa. Bo pisanie o Rzucie kosémi moze si¢ skonczy¢ tylkokat a -
strofag interpretacji, czyli milczeniem interpretatora.

Abstract

Piotr SNIEDZIEWSKI
Adam Mickiewicz University (Poznan)

Mallarmé’s A Throw of the Dice: From an Oral Metaphor of Silence to
a Written Metaphor of Whiteness

Un coup de dés [A Throw of the Dice], the last text on which Mallarmé happened to work
before he died, can be approached as a literary testament comprising the most important
elements of the French author's poetics. Above all, it presents a reflection on the role of
silence in poetry. In Un coup de dés, the poet performs an anti-logocentric tumn. He is
primarily interested in the way(s) in which silence could be suggested by a white sheet of
paper, margins, and typeface. Atext created inthis way is an attempt at showing the emerging
thought — hence the lack of clear communication (poetry ceases to be discursive) and
referentiality.
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