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7 poszczegdlnymi sztukami wiazane sa charakterystyczne dla nich sposoby
percepcji. Wigkszo$¢ wymaga swoistego ,zawieszenia” codziennego odbioru rze-
czywistoSci — wziecia w nawias posiadanej wiedzy o Swiecie lub skupienia si¢ tyl-
ko na pewnym wycinku rzeczywistosci, wyltaczenia dzieta z naturalnego otocze-
nia. Teorie sztuki staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co powoduje, ze oddziela-
my dzieto od $wiata i w jaki sposéb nam si¢ to udaje, a nastepnie opisuja, czym
réznia sie od siebie percepcja sztuki i percepcja rzeczywistoscil. Jednak jakkol-
wiek silne bylyby argumenty ,separacjonistéw”, nie ulega watpliwosci, ze odbidr

W estetyce wyrazano opinig, ze percepcje sztuki od percepcji rzeczywistoéci rézni
szczegdlne podejécie, ktore opisuje si¢ jako kontemplacje, zdystansowanie czy
Kantowskie Interesselosigkeit — brak praktycznego zainteresowania przedmiotem.
Podobne opinie pojawiaja si¢ w teorii literatury. Roman Ingarden stwierdzal, ze
wypowiedzenia w dziele literackim nie sa sadami, bo maja zawieszong referencje.
Richard Ohmann, adaptujac teori¢ aktéw mowy Johna L. Austina, uznat, ze dzieto
literackie, nasladujac rzeczywiste akty mowy, tworzy odrebny $wiat fikeji, ktory
zalezy wprawdzie od tego, czy odbiorca zrozumie te akty, ale nie dotycza go one
wprost. Dla Romana Jakobsona kluczem do réznicy pomig¢dzy jezykiem
codziennym a jezykiem sztuki jest odmienna hierarchia funkeji. Funkcja poetycka
ostabia funkcj¢ referencjalna. Teorie te mozna sprowadzié do réznicy w dystrybucji
uwagi odbiorcy i zahamowania jego reakcji na informacj¢. Wspodiczesni badacze,
inspirujac si¢ najnowszymi odkryciami w neurologii, wskazuja miejsca w mozgu,
ktore sa odpowiedzialne za funkcje zwiazane z odbiorem sztuki. Za wspomniane
zahamowanie reakcji odpowiedzialna jest kora oczodotowa. (Zob. N.N. Holland
Literature and the brain, Gainesville 2009, s. 51-53).
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Swiata i odbidr sztuki bazuja na tej samej aparaturze percepcyjnej, na tych sa-
mych mozliwosciach cztowieka. Percepcja sztuki i percepcja rzeczywistosci sa so-
bie blizsze, niz przedstawia wiele wptywowych teorii.

Dla takiego ujecia odbioru sztuki analiza ogrodéw wydaje si¢ bardzo obiecuja-
ca. Percepcja ogrodu jest jednocze$nie odbieraniem sztuki i rzeczywistosci. Ogréd
funkcjonuje zaréwno jako miejsce praktycznych dziatan jednostek, jak i jako dzieto
sztuki, otacza odbiorce jako fizyczna przestrzen, a jednocze$nie zanurza go w sym-
bolicznym $wiecie sacrum. Réwnie skutecznie oddziatuje na jednostke w obu swo-
ich wcieleniach — bardzo ptynnie pozwala przechodzi¢ z jednego do drugiego lub
jest oboma w tym samym czasie. Inaczej niz to si¢ dzieje w literaturze, w ogrodzie
przechodzenie od zanurzenia w symbolicznym S$wiecie do rzeczywistosci, a takze
jednoczesne rejestrowanie obu pozioméw, nie jest problemem?. Dzieki tatwosci
zestawiania Swiata ogrodu z rzeczywistoscia codzienna mozna wyrazniej zobaczy¢
podobienstwa i réznice pomiedzy tymi dwoma rodzajami odbioru. Tym bardziej
uzasadnione jest szukanie wtasnie w ogrodach okreSlonych motywdw przestrzen-
nych, wzorcéw kompozycyjnych i szablondéw percepcyjnych, nieobcych tez innym
sztukom.

Blisko$¢ dwdch planéw percepcyjnych sprawia, zZe ogrod stanowi interesujacy
obiekt badan i wzorcowy przyktad dla tych, wediug ktérych odbidr sztuki nie jest
opozycyjny wobec postrzegania rzeczywistoSci i nie rézni si¢ od niego pod wzgle-
dem swoich gtéwnych cech, mozliwosci i praw nim rzadzacych.

Takie wiasnie przekonanie lezy u podstaw koncepcji neuroestetycznych. Réz-
nych badaczy taczy traktowanie konstrukcji dzieta jako bodzca, ktéry ma wplyw
na odbiorce, modeluje jego reakcje i dziatania. Vilayanur Ramachandran, jeden
z najwybitniejszych przedstawicieli neuroestetyki, twierdzi, Ze artysta mniej lub
bardziej swiadomie postuguje si¢ wiedza o tym, jak pobudzi¢ okreSlone obszary
mozgu.

Sztuka, wedtug badacza, nie obrazuje bezposrednio rzeczywistosci, lecz raczej
ja wyolbrzymia czy inaczej znieksztalca — po to, aby mocniej pobudzi¢ obszary
mdzgu pobudzane zwykle podczas percepciji obiektu obrazowanego (mozliwe sa

2 Norman Holland ttumaczy fenomen zanurzenia w dziele literackim zasadami
rzadzacymi nasza uwaga (dysponujemy ograniczona ilocia energii, a gdy wigkszoséé
poswiecamy czytaniu dziela, mniej mozemy skierowaé ku $wiatu zewnetrznemu),
habituacja (gdy siedzimy i czytamy ksiazke, nasze polozenie fizyczne nie zmienia
si¢, a wigc dociera do nas mniej bodzcéw, niz gdybySmy si¢ poruszali, natomiast
powtarzajace si¢ bodzce stopniowo traca sif¢ oddzialywania na nas), uczuciem
przeplywu i stanem podobnym do medytacji (podczas wykonywania angazujacej
czynnosci wzgdrze moze zablokowal cz¢s$¢ informacji pochodzacych z receptordéw
zmystowych). Zanurzenie w §wiecie przedstawionym wymaga zablokowania
bodzcow zewngtrznych, jednak kazdy wystarczajaco silny czy nagly sygnat
7 otoczenia moze podmiot z tego zanurzenia wyrwac. Inna sytuacj¢ mamy
w ogrodzie, gdzie sztuka naktada si¢ na rzeczywisto$¢ — staja si¢ jednym
wieloznacznym $wiatem (tamze, s. 47-56).
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takze sytuacje odwrotne, gdy zadaniem zabiegu artystycznego jest pobudzenie
innych obszaréw mézgu niz te, ktére sa zwyczajnie pobudzane)?. Ramachandran
za szczegdlnie istotny uwaza efekt przesuniecia szczytowego. Efekt ten zostat opi-
sany przy okazji badan nad rozpoznawaniem przedmiotéw przez zwierzeta®, kiore
reaguja silniej na bodzce wyolbrzymione niz na prototypowe. Neurolog twierdzi,
ze takimi wyolbrzymionymi bodZcami — ,superbodzcami” — dla mézgu cztowieka
sq dzieta sztuki, w szczegdlny sposéb pobudzajace rézne obszary mézgu’.

Ramachandran stworzyl zestawienie podstawowych zasad, ktére sprawiaja, ze
dzielo sztuki staje sie ,superbodzcem”:

1. Efekt przesunigcia szczytowego, polegajacy na wzmocnieniu réznic i uwypu-
kleniu elementéw charakterystycznych, widoczny szczegdlnie w sztuce pier-
wotnej i karykaturach.

2. Izolowanie pojedynczych modutéw wzrokowych, pozwalajace na lepsze sku-
pienie oraz intensywniejsze pobudzenie obszaru mézgu odpowiedzialnego za
dany rodzaj informacji:

Odizolowanie pojedynczego wymiaru pozwala na bardziej efektywne nakierowanie uwa-
gi na jedno zrddto informacji, umozliwiajac w ten sposdb zauwazenie ,wyolbrzymienia”

3 V.S. Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec sagadnienia sstuki. Neurologicsna teoria
doswiadczenia estetycznego, w: Mdzg 1 jego umysty, red. W. Dziarnowska, A. Klawiter,
Zysk i S-ka, Poznan 2006, s. 330.

4 ,Jesli nauczy si¢ szczura odrdznia¢ kwadrat od prostokata (ktorego stosunek bokdw
wynosi, powiedzmy, 3:2) oraz bedzie on nagradzany za rozpoznanie prostokata,
nauczy si¢ on wkrétce trafnie reagowaé z wigksza czgstoScia na prostokat.
Paradoksalnie reakcja szczura na prostokat, ktory jest dtuzszy i bardziej smukly
(ktérego stosunek bokéw wynosi, powiedzmy, 4:1) bedzie silniejsza niz reakcja na
prototypowy, treningowy prostokat. Ten dziwny rezultat implikuje, ze szczur uczy
si¢ rozpoznawaé nie tyle sam prototyp, ile pewna regule, na przyktad
prostokatno$ci” (tamze, s. 333).

Obrazy postrzegane przez cziowieka nie sa przetwarzane ani na siatkowce, ani

w jakim$ jednym miejscu w mdzgu. W korze wzrokowej znajduja si¢ specjalne
osrodki odpowiedzialne za przetwarzanie poszczegdlnych aspektéw obrazu: kora V1
reaguje na krawedzie i kierunek poruszania si¢ linii, tworzac pierwotny szkic
widzianego obrazu, kora V4 odpowiada za postrzeganie koloru, a kora V5
przetwarza informacje o bodZcach ruchowych. Dziefo sztuki moze mocniej
stymulowaé konkretny obszar kory wzrokowej, na przykiad sztuka kinetyczna
stymuluje szczegdlnie obszar V5. Z kolei dwuznaczne dzieta sztuki (takie, na
ktoérych w zaleznos$ci od sposobu fiksacji oka mozemy zobaczy¢ rdzne obrazy)
szczegdlnie angazuja kore czotowa. Zachodza w niej procesy top — down. Dzigki nim
powstaja rdzne hipotezy na temat bodzca.
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wprowadzonego przez artyste (zwrotnie mogloby to prowadzié do zwigkszenia aktywno-
$ci limbicznej i do wzmocnienia spowodowanego przez takie wyolbrzymienie).6

3. Grupowanie percepcyjne (Gestalt), ktére pozwala na oddzielanie obiektéw od

tta i odkrywanie abstrakcyjnych relacji podobienstwa: ,,Sam proces odkrywa-
nia korelacji i «wiazania» skorelowanych aspektéw tak, by tworzyty one jedno-
lite obiekty lub zdarzenia, musi by¢ korzyscia dla organizmu - po to, aby do-
starcza¢ bodzca do odkrywania tego typu korelacji”?. Odkrycie figury i od-
dzielenie jej od tta wywoluje wrazenie typu »aha”. To przyjemne wrazenie su-
geruje, ze musza istnie¢ jakie$ polaczenia pomiedzy procesami grupujacymi
obiekty a okolicami limbicznymi mézgu, ktére odpowiadaja za emocje, zapa-
migtywanie i motywacj¢. Ramachandran sadzi, ze

nawet jeSli grupowanie moze by¢ poczatkowo autonomicznym procesem odbywajacym
si¢ w kazdym z moduldw, to kiedy zespdt cech staje si¢ percepcyjnie widoczny jako ,ka-
walek” ze swoimi granicami (tj. staje si¢ przedmiotem), moze on wysfac sygnat do obsza-
réow limbicznych, ktdére z kolei powoduja ,podtrzymanie przy zyciu” danego kawaika
tak, aby utatwié¢ dalsze procesy obliczeniowe.$

4. Wzmocnienie sygnatu przez kontrast.
5. Postrzeganie symetrii jako atrakcyjnej, gdyz wiele istotnych obiektéw w Swie-

7.

cie (partnerzy, napastnicy, ofiary) ma budowe symetryczna®. Jeste$my zapro-
gramowani, aby zwraca¢ wigksza uwage na obiekty symetryczne i aby bardziej
nam si¢ one podobaly.

. Unikanie nienaturalnych punktéw widzenia i przypadkowych koincydencji

konturéw. Zasada ta wiaze si¢ z Bayesowska logika percepcji, wedtug ktdrej
W procesie percepcji odrzucamy interpretacje zaktadajace niepowtarzalne katy
widzenia i wybieramy zwykle najbardziej zgeneralizowany, najbardziej praw-
dopodobny punkt widzenial.

Zasada bedaca pozornie w sprzecznosci z poprzednia: nieoczekiwane grupo-
wanie oraz wyzwania dla percepcji wywotuja zaciekawienie i sa przez to atrak-
cyjne. Mechanizm dzialania tej zasady zostat doktadniej opisany przez Piotra
Markiewicza i Piotra Przybysza!l. Wedtug nich, bodZce niejednoznaczne an-
gazuja pozawzrokowe obszary moézgu, w szczeg6lnosci te odpowiedzialne za

NoREN-C N NN

11

V.S. Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki, s. 346.
Tamze, s. 341.

Tamze, s. 344.

Tamze, s. 351.

Tamze, s. 352-353.

P. Markiewicz, P. Przybysz Neuroestetyczne aspekty komunikacyi wizualnej i wyobragni,
w: Obrazgy w umysle. Studia nad percepcjq 1 wyobragnig, red. P. Francuz, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2007, s. 124-127.
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procesy decyzyjne. Niejednoznacznos§¢ pozwala na doswiadczanie dzieta na
wiele sposobow oraz zwicksza gratyfikacje w momencie, gdy podmiot zdecy-
duje sie na konkretna interpretacje.

8. Aluzje i metafory zwigkszaja zainteresowanie poprzez pobudzenie kory skoja-
rzeniowej. Wykrywanie podobiefistw pomiedzy réznymi konceptami pobudza
uktad limbiczny, kiéry stabilizuje stworzone potaczenial2.

Ramachandran sformutowal powyzsze wnioski na podstawie analizy proceséw
neuronalnych. Za ich pomoca wytlumaczyt neurologiczne podioze zasad estetycz-
nych opisanych juz dawno temu. Z wyjatkiem aluzji i metafor opisanych w punk-
cie 6smym wspomniane prawa okreslaja percepcje dziet sztuki niezaleznie od ich
wartosci symbolicznych, dotycza zaréwno sztuk figuratywnych, jak i abstrakcyj-
nych, sytuacji, gdy odbiorca rozumie symboliczne znaczenie dzieta i gdy go nie
rozumie.

Za material ogrodu mozna uznaé nature lub, patrzac szerzej, catos¢ dostepne-
go tworcom §wiata rzeczywistego. Podstawows czynnoScia w tworzeniu ogrodu jest
takie przeobrazenie naturalnego otoczenia, aby oddzialywato na odbiorce silniej
niz przestrzen naturalna. Przyjrzyjmy sig, jak jest to realizowane w praktyce.

Ramachandran za podstawowy przykiad efektu przesunigcia szczytowego
w sztuce uznal karykature — obraz wyolbrzymiony w stosunku do prototypu. Co
wazne, w karykaturze elementy wyolbrzymione sa bardzo cze¢sto najistotniejszy-
mi cechami obiektu. Aby méc ujac efekt przesuniecia szczytowego w terminach
semiotycznych, trzeba cofnac¢ si¢ na chwile do problemu znaku ikonicznego.

Zdefiniowanie za Peirce’em znaku ikonicznego jako znaczacego, pozostajace-
go w stosunku podobienstwa do przedmiotu oznaczanego!3, wprowadzito do §wia-
ta semiotyki duzo zamieszania. Niejasna jest bowiem idea podobienistwa. Ze wzgle-
du na liczne watpliwosci, ktére wywolywata, byta wiktana w rézne teorie, na przy-
ktad miejsc niedookreélenia Ingardenal?, teorie podobienstwa odniesienia znaku

12 Ciekawe spojrzenie na problem neuronalnej interpretacji metafory daje teoria

przestrzeni mentalnych, wedtug ktérej powstawanie metafory wiaze si¢

z tworzeniem neuronalnych przestrzeni w pamigci krotkotrwatej przy aktywnym
udziale pamigci dtugotrwatej. Elementom kognitywnych przestrzeni mentalnych
opisanych przez badaczy odpowiadaja wiazki neurondéw, a powiazaniom mi¢dzy
réznymi przestrzeniami — inne rodzaje potaczen neurobiologicznych (A. Libura
Amalgamaty kognitywne w sztuce, Universitas, Krakow 2007, s.14-16).

13 7Zob. M.R. Mayenowa Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy
im. Ossolifiskich, Wroctaw 1979, s. 121.

14 R Ingarden Obraz i jego konkretyzacja. Malarski przedmiot estetyczny, w: R. Ingarden

Studia z estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 1959, s. 97-104.
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i przedmiotu, nie za$ podobienstwa samego znaku i przedmiotu Wtadystawa t.aw-
niczakal® czy teorie konwencjonalnosci u Izydory Dambskiej!6. W interesujacy
sposéb problem podobienstwa w znaku ikonicznym rozwiazal Umberto Eco: stwier-
dzil, Ze znak jest uznawany za ikoniczny na podstawie cech istotnych przedmio-
té6w oraz konwencji graficznych!?. Oczywiscie to, jakie cechy s3 podstawowe dla
stworzenia znaku ikonicznego danego obiektu, trzeba okresli¢ dla kazdego obiek-
tu oddzielnie, ale sa to gtéwnie tzw. punkty najwiekszych zmian, czyli Zzrédta naj-
wigkszej ilosci informacji o obiekcie, na przyktad kontury, krawedzie, wezly. Dzigki
wyodrebnieniu i wzmocnieniu podstawowych cech przedmiotéw oraz ich konwen-
cjonalnej stylizacji powstaje znak ikoniczny, ktéry bardzo czesto moze wywotad
efekt przesunigcia szczytowego — jest bodZcem silniejszym niz obiekt przez niego
oznaczany. Za taki rodzaj znaku — jednoczesnie znaku ikonicznego i bodzZca wy-
wolujacego efekt przesuniecia szczytowego — moga zostaé uznane strzyzone drze-
wa i zywoploty. Wystepowaly one bardzo czesto w ogrodach renesansowych i ba-
rokowych. W zaleznosci od inwencji architekta mogty sta¢ si¢ znakami ikoniczny-
mi form naturalnych, na przyktad drzew, lub form architektonicznych, na przy-
ktad kolumnad. Takie obiekty mozna opisaé wigc zaréwno jako znaki ikoniczne,
jak iznaki symboliczne relacji natury i kultury. Strzyzone drzewa lub zywopflot,
pozostajac obiektami naturalnymi, wchodza w relacje¢ ikoniczna z innymi drze-
wami. Strzyzone drzewo jest w ogrodzie jednocze$nie ro$ling i znakiem rosliny.

W kulturze powstaja prototypowe obrazy kategorii heterogenicznych, na przy-
ktad drzew czy ptakéw. Z konfrontacji obrazéw prototypowych i nieprototypo-
wych wylania si¢ zespot cech dla danej kategorii typowych, ktére tworza prototyp
danej kategorii, teraz w znaczeniu zbioru cech charakterystycznych!®. Dokony-
wany w ogrodzie zabieg nie przypomina procesu powstawania prototypu, polega
bowiem na upraszczaniu i eksponowaniu cech charakterystycznych juz istnieja-
cych prototypdédw, w ten sposéb przeistaczajacych si¢ w superbodzce. Tak samo
dzieje si¢ z calym krajobrazem danego kraju, poniewaz zaréwno dla krajow, jak
i kultur powstaja ,krajobrazy prototypowe”. Projektowanie ogrodu jest przetwa-
rzaniem krajobrazu naturalnego przy swiadomosci krajobrazu prototypowego (cze-
Sciej krajobrazu prototypowego swojego kraju, ale istnieja takze ogrody, ktérych
celem jest przetwarzanie krajobrazu innych krajéw). Nie polega na przetwarzaniu
krajobrazu w prototyp, lecz na transformacji prototypu w superbodziec zbudowa-
ny z materialu przestrzeni naturalnej. Ogréd jest metatekstem natury.

15 W. Lawniczak Uwagt o pojeciu gnaku tkonicznego, »Studia Semiotyczne” 1971

t. 2.

16 1, Dambska O konwencjach semiotycznych, »Studia Semiotyczne” 1973 t. 4.

17" U. Eco Pejzas semiotycsny, przedm. M. Czerwinski, PIW, Warszawa 1972, s. 163.

18 R. Grzegorczykowa O rozumieniu prototypu i stereotypu we wspdlczesnych teoriach
semantycznych, w: Jezyk a kultura, t. XI1, Stereotyp jako prsedmiot lingwistyki.
Teoria, metodologia, analizy empiryczne, red. J. Anusiewicz, |. Bartminski,
Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1998, s. 109-115.
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To, czy w przestrzeniach ogrodowych starano si¢ unifikowa¢ krajobraz kraju —
wydoby¢ jeden wzorzec przestrzeni charakterystyczny dla jego calosci — czy podkres-
lano jego réznorodnosé, Swiadczy juz o konkretnym ideologicznym nastawieniu.

Zadaniem Parku Cumberland w Toronto jest pokazanie réznorodnosci kraj-
obrazu kanadyjskiego w jego najbardziej prototypowych odstonach. W jednej jego
czesci sosny wyrastaja z okragtych tawek, w innej stworzono podmokta take, a do
jeszcze innej przetransportowano skaly z Tarczy Kanadyjskiej. Park w swojej idei
nawigzuje do XIX-wiecznej tradycji kolekcjonowania roSlin i mineratéw, a jego
catos¢ ma by¢ mozaika reprezentujaca kraj w jego réznorodnosci.

Wspélczesni projektanci ogroddéw maja coraz wigksza wiedze o historycznych
i wspdtczesnych stylach ogrodowych catego Swiata. Dlatego ich ,tekst ogrodowy”
moze by¢ semiotycznie bardzo skomplikowany, sigga¢ do wielu kultur oraz stylow
i prowadzi¢ bardziej $wiadomy dialog z wybranym stylem!?. Tego typu prace tak-
ze sa modyfikacja prototypéw. Nie musi ona przebiega¢ w materiale naturalnym.
Wspédtautorka przywolanego Parku Cumberland, Marta Schwatz, stworzyta na
dachu Instytutu Whiteheada w Cambridge, Massachusetts, ogréd, w ktérym nie
uzyta zadnych materiatéw naturalnych. Ogrdd ten jest przyktadem modyfikacji
prototypowego obrazu ogrodu francuskiego i japonskiego ogrodu zen. W Splice
Garden znajduja si¢ elementy, ktére mozna uznac za typowe: zagrabiony piasek
i kamienie ogrodu zen, strzyzone drzewa i zywoploty ogrodu francuskiego, jed-
nak wszystkie sg wykonane ze sztucznego materiatu i sa modyfikacjami elemen-
6w wyjsciowych — ich uproszczeniem i wzmocnieniem. Jezeli typowy ogréd sytu-
uje si¢ na poziomie meta, o Splice Garden mozna powiedziel, Ze tworzy poziom
metametasemiotyczny, jednocze$nie bardzo konsekwentnie korzystajac z efektu
przesuniecia szczytowego.

W punkcie drugim swoich zasad Ramachandran moéwi o izolowaniu poszcze-
gdlnych modutéw wzrokowych. W sposob naturalny ogréd silnie oddziatuje na
obszar V4 mézgu odpowiedzialny za postrzeganie koloru. Ten naturalny silny wptyw
mozna jeszcze spotggowac. W Splice Garden uzyto materialéw tylko w jednym,
jaskrawym odcieniu zieleni, ktéry oprécz pobudzania odbiorcy kolorem w bardzo

19 Na wspélczesne postrzeganie ogrodéw maja wplyw dwa czynniki. Z jednej strony

coraz wigkszy staje si¢ dostep do informacji na temat styléw ogrodowych, a znane
ogrody na catym $wiecie sa traktowane jako obowigzkowe atrakcje turystyczne.
Z drugiej za$ strony — nasila si¢ proces pozbawiania ogroddéw warto$ci
semantycznych, zanika wiedza o historycznie uksztattowanych kodach
symbolicznych przestrzeni, przewage we wspodltczesnych ogrodach zdobywa
funkcjonalizm. A nowo powstate ogrody i parki nieuchronnie wplywaja na
percepcje przestrzeni historycznych. Chociaz wige odbiorcy maja coraz wigcksze
szanse na dotarcie do rzetelnych informacji na temat styléw oraz symboliki
ogroddw, coraz mniej sa zainteresowani dotarciem do tej wiedzy 1 postrzegaja
ogrody jako zielone odpowiedniki funkcjonalnej architektury. Wiedza

1 przyzwyczajenia przeci¢tnego spacerowicza warunkuja decyzje artystow,
sprawiajac, ze projektuja oni ogrody czesciej wchodzace w dialog ze stylem niz
symbolem.
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zreczny sposob, poprzez sam swoj odcien, mieszat kategorie naturalnosci i niena-
turalnoSci — zielony jest kolorem natury, wybrany jednak jaskrawy zielony bar-
dziej kojarzy si¢ z zielonymi zakreSlaczami niz natura. Kore V1, reagujaca na kra-
wedzie i tworzaca pierwotny szkic obrazu, mocno pobudzaja japonskie ogrody zen
z ich kompozycjami kamiennymi na monochromatycznym tle. Kora VS natomiast
mocno reaguje na zatozenia wodne w ogrodach. Przyktadem przestrzeni, w ktérej
elementy wodne zostaly wysunigte na pierwszy plan, jest Villa d’Este we Wto-
szech. Jednym z gtéwnych elementdw estetycznych jest tu system fontann.

Ramachandran pisze tylko o izolowaniu modutéw wzrokowych, poniewaz swoje
zasady konstruuje na potrzeby malarstwa. Ogrody maja duzo cech malarskich,
dlatego tak skutecznie realizuja cechy opisane przez badacza. W wyniku koncen-
tracji Ramachandrana na obrazie, opis izolowania pojedynczych modutéw wzro-
kowych nie uwzglednia wzmacniania przekazu innych zmystéw. W codziennym
zyciu to wzrok jest zmystem dominujacym. Od czasu do czasu w ogrodzie udaje
si¢ wzmocni¢ inne zmysty. Robert Irwin zaprojektowal w Los Angeles, w Getty
Center, ogrdd, ktéry oddziatuje nie tylko poprzez barwy i ksztatty, lecz takze, w du-
zym stopniu, poprzez dzwieki i zapachy.

Grupowanie percepcyjne (Gestalt) odgrywa bardzo duza rol¢ w odbiorze ogro-
déw zen. Ich podstawowymi elementami sa grupy kamieni i monochromatyczne
tto zagrabionego piasku, totez oddzielanie figury od tta jest podstawowa czynno-
Scig odbioru. Zasada ta w mniejszym badz wigkszym stopniu dotyczy wszystkich
ogrodéw, na przyktad drzewa od zawsze stanowily element bardzo sprawnie stuza-
cy zaréwno jako zielone tto dla innych obiektéw, jak i jako obiekty na innym tle.
W ogrodzie w Blenheim w Anglii bardzo znana jest kompozycja drzew i krzewéw
posadzonych na wyspie posrodku stawu. Zostata ona idealnie skomponowana za-
réwno pod wzgledem odcieni, jak i ksztattow.

Role grupowania percepcyjnego w doswiadczeniu estetycznym swietnie wyko-
rzystal Enzo Enea w zaprojektowanym przez siebie, a otwartym w 2010 roku w oko-
licach Zurychu, Muzeum Drzew. Poszczegélne drzewa zostaly wyeksponowane na
tle biatych Scian zbudowanych z bryt piaskowca. Taka aranzacja przestrzeni po-
zwolila na jej podzial, zastanianie i odstanianie perspektywy, ale przede wszyst-
kim na uwypuklenie réznicy pomiedzy figura a ttem, a tym samym na wzmocnie-
nie reakcji mozgu.

Przyjemnos¢ ogladania wigkszych fragmentéw ogrodéw z punktéw widokowych
i odczytywania ich kompozycji, ram stworzonych przez roslinnos¢, podziatu ogrodu
na fragmenty przez sciezki, jest wywolana przez mozliwos¢ grupowania obiektow
w przestrzeni. Samo juz interpretowanie zywoplotu jako ramy albo Sciezki jako
przecigcia wiaze si¢ z prawami percepcyjnymi odkrytymi przez szkote Gestalt.
Wszelkie malarskie teorie ogrodéw, moéwiace, ze przestrzen musi by¢ skompono-
wana jak obraz, opisuja krajobrazy, w ktérych relacja figura — tto odgrywa niezwy-
kle wazna role. Bardzo czesto jako trzeci element otaczajacy taki obraz-Gestalt
wprowadza si¢ rame, ktéra moga tworzy¢: kolumnada, okno altany lub, jak w ogro-
dach chinskich, okragte przejscia w murach przecinajacych ogrody.
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Ramachandran za istotny dla wzmocnienia sygnatu uznaje kontrast. Ogrod
W swojej istocie opiera si¢ na zestawieniach kategorii opozycyjnych i kontrastach,
takich jak géra — dot, zamkniecie — otwarcie, wnetrze — zewnetrze. Podobne kate-
gorie mozna jeszcze bardziej rozwinad i uznacé je za podstawowe cechy, ktdre w r6z-
nych konfiguracjach wyznaczaja cata histori¢ ogrodéw. Mozna do tego rozwinie-
cia zaadaptowac kategorie Wolfflina stworzone do opisu sztuki: linearyzm — ma-
larsko$¢, plaszczyznowosé — glebia, forma zamknieta — forma otwarta, jasnosé —
niejasnoé¢ oraz wieloéé — jednoéé2%. Ogrody odstaniaja sie przed spacerowiczem
w czasie. Gry jakosciowe i kontrasty pomiedzy wymienionymi kategoriami stano-
wia podstawe zmiennoS$ci przestrzeni. Ta wlasnie zmiennos¢ utrzymuje odbiorce
w postawie skupienia.

Oprécz kontrastéw w — by tak rzec — strukturze gltebinowej przestrzeni poja-
wiaja si¢ w ogrodzie kontrasty bardziej oczywiste — cho¢by pomiedzy duzymi a ma-
tymi elementami, w ogrodach angielskich pomiedzy bujna, gesta roslinnoscia a ja-
snymi, klasycyzujacymi budynkami altanek i Swiatyn, w ogrodach barokowych
pomiedzy strzyzonymi zielonymi szpalerami a barokowymi fantazyjnymi rzezba-
mi ustawionymi na ich tle.

Kontrast tak silnie wzmacnia sygnat ze wzgledu na kilka cech ludzkiej percep-
cji: (a) jej prognostycznego charakteru — zatozeniem percepcyjnym jest, ze kolej-
ne elementy beda kontynuowaé wzér wyznaczony przez dotychczasowy uktad?l;
(b) zaleznosci od zapowiedzi i nastawienia?2; (c) znaczenia kontekstu — z badan
psychologicznych wynika, ze oceny wrazen sa subiektywne i maja znaczenie w se-
kwencji, dlatego gtéwnym punktem odniesienia dla kazdego osadu jest osad po-
przedni, co jest nazywane autokorelacja kolejnych osadéw?3.

7 zasad tych wynika, ze postrzegane wartosci nie sa zalezne od faktycznych cech
bodzca, lecz od jego otoczenia. To zostawia projektantowi duzo swobody w tworzeniu
wrazen poprzez manipulowanie kolejnoscia bodzcéw i kontrastem pomiedzy nimi.

Kolejna atrakcyjna cecha przestrzeni, symetria, pojawia si¢ nie we wszystkich
ogrodach. Jednak ogrody renesansowe czy francuskie moga by¢ przyktadem uzy-
cia jej jako gtéwnej zasady organizacji przestrzeni. Szczeg6lnie silnie oddziatuje
na spacerowicza zabieg spigtrzenia symetrii réznych pozioméw kompozycyjnych
ogrodu w jeden widok panoramiczny. Trzeba pamigtac, ze w innych typach ogro-
déw symetria takze si¢ pojawia, jednak nie w takim natezeniu. Jest ona matema-

20 Zob. H. Walfflin Podstazvowe pojecta histori sztuki. Problem rozwoju stylu w sstuce

nowogytnej, przel. D. Hanulanka, przedm. L. Kalinowski, wstep W. Podlacha,
Zaktad Narodowy im Ossolifiskich, Wroctaw 1962.

21 Zob. E.H. Gombrich Zmyst porsqdku. O psychologii sstuki dekoracyjnej,
red. D. Folga-Januszewska, Universitas, Krakéw 2009, s. 106.

22 7ob. E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura Psychologia posnawcza, Wydawnictwo

Naukowe PWN-Academica Wydawnictwo SWPS, Warszawa 2006, s. 296.

23 Zob.D. Laming Psychofizyka, w: Czucie 1 percepcja, red. R.L. Gregory,
A.M. Colman, przel. M. Sieminski, Poznaf 2002, s. 154-157.
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tycznym sposobem porzadkowania przestrzeni, ktéry dominuje w ogrodach euro-
pejskich i tych, ktére pozostaja pod ich wpltywem, w odréznieniu od modelu sym-
bolicznego, najlepiej chyba wyrazajacego si¢ w organizacji przestrzeni ogrodu
wedlug zasad feng shu: w Chinach i Japonii.

Dwie z opisanych przez Ramachandrana zasad pozornie stoji ze soba w sprzecz-
nosSci: unikanie nienaturalnych punktéw widzenia i nieoczekiwane grupowanie.
W ogrodach odnalez¢ mozemy przejawy obu.

Zasadniczo w ogrodzie, ktéry wykorzystuje przestrzen naturalna jako tworzy-
wo, bardzo trudno o nienaturalny punkt widzenia. Na jednoczesne unikanie nie-
fortunnych zestawien bryt i wprowadzanie co jaki$ czas grup elementéw wywotu-
jacych efekt zaskoczenia pozwala z kolei sama natura ogrodowej przechadzki, ktéra
jest dla spacerowicza cze¢Sciowo przynajmniej zaplanowana. Gdy porusza si¢ on
wytyczonymi $ciezkami, dostrzega zmieniajace si¢ widoki przeznaczone do ogla-
dania pod okreSlonym katem.

Ta sama wiasciwos¢ ogroddéw, ktéra pozwala uniknaé nieatrakcyjnych punk-
16w widzenia, pozwala zaplanowac dla odbiorcy zaskoczenie nieoczekiwanym zgru-
powaniem obiektéw. Oczywiscie, wyzwania percepcyjne w pelni rozwijaja swoj
potencjal w malarstwie, na przyktad w obrazach o podwéjnym przekazie wizual-
nym, w ktérych w zaleznosci od tego, co w obrazie uzna si¢ za bryte, a co za tlo,
lub w zaleznoSci od miejsca fiksacji oka widzi si¢ rézne obiekty. W réznych teo-
riach kompozycji ogrodu pojawiaja si¢ jednak zabiegi majace uzupelnic ten brak,
na przyktad miegakure — zasada wymiennego zastaniania i odstaniania perspekty-
wy przed odbiorca oraz wytyczanie w tym celu kretych, pelnych zataman Sciezek.
Dzigki temu te same elementy oglada si¢ w coraz to innych ujeciach. Swego ro-
dzaju zagadke percepcyjna mozna skonstruowaé dzigki pozyczonemu krajobrazo-
wi, czyli elementom krajobrazu spoza granic ogrodu, ktére zostaja wkomponowa-
ne w catos¢ ogrodu. Odnalezienie granicy miedzy tym, co naturalne, a tym, co jak
naturalne wyglada, staje si¢ wtedy nie lada wyzwaniem (dodatkowo moze wywotaé
iluzje nieskonczonej przestrzeni ogrodu).

Za ogrodowa wersje nieoczekiwanego grupowania mozna uznac nefekt tu-tam”
stosowany szczegolnie czesto w Chinach. Polega on na ustawieniu dwéch punk-
té6w widokowych naprzeciw siebie tak, by ,spogladaty na siebie nawzajem”, i po-
prowadzeniu Sciezki od jednego do drugiego. Spacerowicz, przeszediszy z jedne-
go punktu do drugiego, patrzy na miejsce, gdzie przed chwila byt i skad podziwiat
ten fragment ogrodu, w ktérym znajduje sie teraz2*.

W ogrodzie element zmiany i zaskoczenia bazuje na ruchu cztowieka. To on
integruje uprzednio przygotowana dla niego kompozycje widokéw, doswiadczen
zmystowych i symbolicznych.

Oczywiscie, od czasu do czasu mozna w ogrodach spotkad nieoczekiwane grupo-
wanie elementéw w stylu malarskim, jak kompozycje kwiatowe czy uktadajace si¢

24 Zob. A. Lu, E Penz Narrative form in chinese garden, w: http://www.cnerc.co.uk/xtra/
PDF/Lu%202006.pdf, (30.03.2008).
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w obrazy ornamenty. Elementem wprowadzajacym nieoczekiwane kompozycje jest
woda. Im bardziej spektakularne widoki odbija, tym wigksze wrazenie wywiera po-
przez ich podwajanie. Przyktadem takiej kompozycji jest grupa drzew nad stawem
w Parku Sheffield w Wielkiej Brytanii. Drzewa specjalnie zostaly posadzone tak,
aby jesienia tworzyly wielobarwna, ztoto-czerwono-brazowa kompozycje, ktdra, od-
bijajac si¢ w wodzie, tworzy zaskakujacy i spektakularny widok. Nie mniejsze wra-
zenie moga wywolaé odbijajace si¢ w wodzie elementy architektoniczne. W ogro-
dzie Joururiji w Japonii, w §wiatyni nad stawem, za przesuwanymi §cianami zostato
ustawionych 9 ztotych posagéw Buddy. Ich polozenie sprawia, ze po przesunigeciu
Scian idealnie odbijaja sie w wodzie.

W ostatnim ze swoich wnioskéw Ramachandran stwierdza, ze aluzyjnos¢ i me-
taforyczno$¢ sztuki, pobudzajac kore skojarzeniowa i uktad limbiczny moézgu,
wywoluja uczucie przyjemnosci.

Bardzo prostym przyktadem aluzyjnosci w ogrodach jest, popularny szczeg6l-
nie w ogrodach japonskich, zabieg odtwarzania w ich przestrzeni znanych miejsc
w kraju. Jednym z najbardziej znanych imitowanych miejsc jest Amanohashidate
— waska, porosnigta gesto sosnami mierzeja taczaca brzegi zatoki Miyazu.

Ogrod sam w sobie jest metafora i jednym z miejsc, w ktérych w dawniejszych
epokach wystepowato (obok Swiatyn) chyba najwieksze zageszczenie symboliki. Nie-
stety, dla odbiorcy wspoiczesnego jezyki dawnych symboli sa w wigkszosci nieczy-
telne. Jednak brak zrozumienia symboliki nie eliminuje przyjemnosci estetyczne;j.

\

Przywotanie zebranych przez Ramachandrana zasad i ich ogrodowych realiza-
¢ji daje wglad w funkcjonowanie ogrodu jako dziela sztuki. Nobilituje tez rodzaj
sztuki, ktéry nigdy nie doczekal si¢ wlasnej muzy. Jednak wniosek, ze gtéwnym
celem ogrodowej organizacji przestrzeni jest pobudzenie limbicznego obszaru
moézgu, bylby wielkim uproszczeniem. Aby zobaczy¢ wigcej, trzeba obral szersza
perspektywe: perspektywe krajobrazu.

Krajobraz nie jest neutralny. Jednostkom na co dzien w nim zanurzonym wydaje
si¢ czyms oczywistym, faktycznie jednak jest nasycony znaczeniami. James S. Dun-
can poréwnuje go do dyskursu rozumianego w duchu Foucaulta, czyli jako procesu
negocjowania znaczen. W takiej interpretacji krajobraz z natury jest ideologiczny:

Jezeli uznamy, ze gtéwnym celem ideologii jest to, co Mary Louise Pratt nazwata ,reduk-
cjonistycznym normalizowaniem”, czyli proba przedstawienia zaréwno podmiotu, jak
i przedmiotu jako z géry danego, urzeczowionego, proba sprawienia, aby to, co poten-
cjalnie kulturowe, wydawalo si¢ naturalne, to rola krajobrazu w ideologii wydaje si¢ trudna
do przecenienia.?’

25 1.S. Duncan The City as Text. The Politics of Landscape Interpretation in the Kandyan
Kingdom, Cambridge University Press, Cambridge (England) 1990, s. 19.
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Analizujac semantyke ogrodéw, skupiam si¢ na ukazywaniu relacji pomiedzy
kultura a natura. U podstaw znaczenia krajobrazu stoi ideologia bardzo silnie z 13
relacja zwiazana — ideologia wiadzy, ktdrej zasada jest przeciez ukazywanie jedne-
go z wielu mozliwych porzadkéw jako jedynego i naturalnego. W rozumieniu wie-
lu przedstawicieli tzw. nowej geografii kultury?6 krajobraz jest tekstem — historia
do odczytania.

W tym miejscu nalezy wprowadzi¢ porzadek w wielo§¢ przywotanych do tej
pory termindéw semiotycznych. W rozumieniu takich badaczy, jak Duncan, kraj-
obraz konstytuuja znaki (Duncan uzywa terminologii Peirce’a), z nich budowane
sa narracje tworzace dyskurs, w ktérym zanurzeni sa ludzie go ksztattujacy. Jed-
nak oni sami okreslani sa najpierw przez zawarta w nim ideologi¢. Do tej pory
moéwitam o znakowosci ogrodu. Ogréd jest znakiem i sktada sie ze znakéw. Narra-
cja natomiast to sita spajajaca, odnajdujemy ja jako potencje i w znakach, i w spo-
sobie, w jaki czlowiek znaki odczytuje. Zaproponowane rozumienie ogrodu nie
ktdci sie z definicjami Duncana. Ogrdd jest znakiem sytuujacym si¢ na innym
poziomie semiotycznym. Krajobraz to tekst podstawowy, ogréd natomiast jest dzie-
fem sztuki juz interpretujacym krajobraz jako tekst (relacje sa wigc paralelne do
tych pomiedzy dzielem literackim a rzeczywistoScia jezykowa, z ktdérej powstaje,
ktéra opisuje i ktéra wspdttworzy, wzmacniajac ja i kontestujac).

W stosunku do koncepcji traktowania krajobrazu jako tekstu wysuwane sa,
czesSciowo stusznie, pewne zastrzezenia:

Gdy zamieszkuje si¢ znane Srodowisko, to pami¢é i przyzwyczajenie znaczaco wplywaja
na yodczytanie” krajobrazu. Brian Stock pisatl: ,w lekturze krajobrazu nie wszystko jest
odczytane: duza czes$¢ tekstu znana jest weze$niej. Odbiorca bardziej przypomina recy-
tatora niz czytelnika”.2”

Jezeli odbieramy miejsce w sposob zrutynizowany, ksztattowany bardziej przez przy-
zwyczajenia niz $wiadome pragnienia, ikonografia krajobrazu jawi nam si¢ bardziej jako
»kakofonia” niz ,retoryka”.28

26 Nurt badaf geograficznych, ktéry wylonil sie pod koniec lat 80. XX wieku
z tradycyjnych badah reprezentowanych przez Szkote Berkeley i jej nasladowcdow.
Inspiracja dla badaczy byly pisma m.in. Michela Foucaulta, Gillesa Deleuze’a
i Michela de Certeau. Kultura byta pojmowana jako holistyczne i dynamiczne
zjawisko — jako proces. Przestrzen geograficzna wykorzystywano do
rekonstruowania kultury i tozsamosci. W ramach tego nurtu krajobraz byt
interpretowany przy uzyciu wielu nowych dla geografii narzedzi teoretycznych —
postkolonializmu, poststrukturalizmu, semiotyki czy gender. Krajobraz jako tekst
interpretowali tacy badacze, jak Trevor Barnes, James S. Duncan, Martin Lewis
1 Marie Price.

27 T Boogaart The power of place. From semiotics to ethnogeography, »Middle States
Geographer” 2001 vol. 34, s. 39.

28 Tamze, s. 42.
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Wobec ogrodu jako tekstu takie zarzuty postawié jest duzo trudniej. Jako me-
taznak ogréd manifestuje bowiem, wzmacnia i interpretuje caly dyskurs krajo-
brazu. Jednoczesnie jako dzieto sztuki wyostrza rozmyte czesto znaczenia, uwy-
pukla istotne punkty, nadaje spdjnos¢ i ma wartosé estetyczna.

Jakie funkcje ma ogréd jako tak rozumiany znak?

Niewatpliwie jest obiektem estetycznym, wykorzystujacym jako materiat $ro-
dowisko naturalne — chodzi zaréwno o pewien okreSlony wycinek rzeczywistosci,
ktory przeksztalca, ale tez o idee rodzimego lub obcego krajobrazu oraz inne idee
religijno-spoteczno-polityczne. Przeksztalcenie Srodowiska uwypukla elementy dla
odbiorcy atrakcyjne, a wiele z nich wpisuje si¢ w zasady opisane przez Rama-
chandrana. Bardzo waznym elementem atrakcyjnosci krajobrazu jest jego rodzi-
mos¢ — badania wykazaly, ze cechy krajobrazu wtasciwe dla danej kultury sa przez
jej przedstawicieli faworyzowane, na przyktad mieszkancy srodowisk o duzym stop-
niu zalesienia wyzej cenili krajobraz le§ny niz mieszkancy srodowisk pustynnych??.

Elementy, z ktérymi odbiorca czesto styka si¢ w swoim otoczeniu kulturowym,
niosa ze soba konkretne do$wiadczenia emocjonalne i znaczenia, zakodowane w pa-
mieci zbiorowej spoleczenstwa w postaci mitdw, historii, form sztuki i religii. Ste-
py kojarza si¢ z melancholia, smutkiem, ale tez wolnoscia, lasy z tajemniczoscia,
gbry z niebezpieczenstwem. Kultura tworzy w ogrodach wyobrazenia zaréwno
swojej wlasnej przestrzeni, jak i przestrzeni obcych, szczegdlny nacisk ktadac na
wywolywanie emocji, ktore sa bliskie doSwiadczeniu $wiata jej przedstawicieli,
a takze na elementy procesu percepcyjnego charakterystycznego dla ich doswiad-
czen. Najwieksze réznice miedzy ogrodami pojawiaja si¢ na poziomie symbolicz-
nym, poziom percepcji jest bowiem bardziej uniwersalny, jednak nadal widoczne
sa w nim réznice miedzy kulturami3’, poniewaz w poszczegdlnych kregach kultu-
rowych pewne bodZce sg bardziej podatne na wzmocnienie®!. Wzmacniane sa

29 Zob. P. Wolski Rozpozgnanie i ocena wartosct krajobrazu, w: Ocena i wycena sasobdw
prayrodnicgych, red. ]. Rylke, J. Szyszko, P. Jezewski, Wydawnictwo SGGW,
Warszawa 2002.

30 Cywilizacja zachodnia przyzwyczaita jednostki do dostrzegania wszedzie

okre$lonych przestrzeni geometrycznych — gtéwnie prostopadtosciandw. Ale projekt
kultury zachodniej nie jest przeciez jedynie stusznym. Przedstawiciele niektérych
plemion afrykanskich, ktore nie stykaly si¢ z cywilizacjami europejskimi

i amerykanskimi, poczatkowo nie potrafia sprawnie radzi¢ sobie w geometrycznych
przestrzeniach. Rézne cywilizacje ktada bowiem nacisk na rézne aspekty
przestrzeni. Na przyktad Indianie Pueblo dostrzegaja wokoét siebie formy geometrii
prostokatnej, a Indianie z Dakoty zwracaja uwage na formy kuliste (zob. Y.F. Tuan
Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska. wstep K. Wojciechowski, PIW, Warszawa
1987, s. 29).

31 Dobrym przyktadem jest réznica pomiedzy kulturami zachodnimi i wschodnimi
w zakresie postrzegania pustej przestrzeni. Dla ludzi Zachodu pusta przestrzef nie
jest obiektem, lecz przerwa miedzy obiektami — nie dostrzega si¢ jej, nie zwraca si¢
na nia uwagi. W Azji natomiast stanowi ona oddzielny, pozytywnie waloryzowany
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emocje zwiagzane zarowno z charakterem krajobrazu naturalnego, jak i ze wzora-
mi percepcji sztuki.

Podazajac za tym tokiem myslenia, mozna zdefiniowa¢ ogréd jako wzmocnio-
ny bodziec, ktérego podstawa jest doswiadczanie Swiata danej spotecznosci. Moz-
na by nawet nazwac¢ ogréd superbodzcem wizji Swiata danej kultury. Wtasnie dzigki
temu ogrod jest przestrzenia mediacji pomiedzy tym, co naturalne, a tym, co kul-
turowe. Wszakze mediacja taka nierzadko staje sie manipulacja.

Podstawa doktadniejszego opisu ogrodu jako mediacji bytyby bardzo doktad-
ne badania stosunku spoteczenstw w réznych kulturach i okresach do natury oraz
zestawienie wynikéw z wiedza na temat 6wczesnych ogrodéw. Bez takich badan
mozna zaledwie zasugerowac kilka prawidiowosci.

Wyglad ogrodu jest definiowany przez stosunek do natury w ogdle, a takze
stosunek do rodzimego krajobrazu naturalnego. Ogréd odcina sie od tego, co na
Zewnatrz, zaréwno przestrzennie, jak i jakosciowo, szczegélnie w sytuacjach, gdy
Srodowisko naturalne danej kultury jest nieprzyjazne i trudne dla cztowieka lub
gdy nature postrzega si¢ jako niebezpieczna i zta. Oddziela si¢ wtedy ogrody od
reszty §wiata i tworzy si¢ przestrzenie skrajnie roézne.

Przyktadem reakcji na trudne dla cztowieka srodowisko moga by¢ ogrody per-
skie. Okolice dzisiejszego Iranu sa gtéwnie goérzyste i wyzynne, klimat — suchy,
a duza cze$¢ kraju pustynna i pétpustynna, tymczasem ogrody Persji byty petne
drzew i kwiatéw, szczegdlnie tych silnie pachnacych, ryb w zbiornikach wodnych,
kolorowych papug przelatujacych miedzy réznobarwnymi kwiatami i zwierzat.
Ogrody te byty oddzielone od reszty $§wiata wysokimi murami32. Stanowity antyte-
z¢ wszystkich gtéwnych cech srodowiska go otaczajacego: zamknigcie i gestos¢
przeciwstawialy si¢ otwartosci i przejrzystosci, wielos¢ bodzcéw, koloréw i zapa-
chéw stata w sprzecznosci z ich deficytem w standardowym srodowisku kultury,
a rzeSkie powietrze, ciel i zatozenia wodne dawaty odpoczynek od goraca klimatu
podzwrotnikowego.

Sredniowieczne ogrody europejskie takze bardzo skrupulatnie oddzielano od
natury na zewnatrz: otaczano je wysokimi murami, cze$¢ z nich chowano wrecz we
wnetrzach patacéw i klasztorow>3. Ich budowniczowie nie korzystali z estetycznych
waloréw zestawiania wnetrza ogrodu z krajobrazem na zewnatrz, co wykorzystywa-
ne bylo w pdzniejszych zatozeniach ogrodowych. Takze na licznych éwczesnych
obrazach przedstawiajacych ogrody nie uwzglednia si¢ $wiata za ich murem. Mozna
to ttumaczy¢ tym, ze dzika przyroda w Sredniowieczu budzita odraze i lgk, prawdo-
podobnie spowodowany potencjalnymi zagrozeniami, z ktérymi czlowiek nie po-
trafit sobie poradzi¢. Wtasnie z powodu tych uczu¢ sredniowieczni podrézni czesto

obiekt. W sztuce znaczenie pustki widaé szczegdlnie w malarstwie tuszowym, wsréd
ogroddéw natomiast jej znaczenie jest najwicksze w ogrodach zen.

32 L. Majdecki Historia ogrodéw, t. 1: Od starogytnosci po barok, zmiany i uzup.
A. Majdecka-Strzezek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 33-36.

33 Tamze, s. 61-88.
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prosili o zawiazanie im oczu, zeby nie musieli patrze¢ na dzikie lasy i géry>*. Rela-
cja pomiedzy ogrodem a dzika przyroda w mysleniu chrzescijan ma rodowdd biblij-
ny: ogrdd jest przyroda ujarzmiona, tak jak ogrdéd rajski, a dzika przyroda to pelen
cierpienia i znoju §wiat, na kiéry wygnani zostali pierwsi ludzie>.

Pézniejsze ogrody, na przyktad angielskie parki krajobrazowe, mogty tak moc-
no czerpac inspiracje ze srodowiska naturalnego i tak naturalnie sie z nim zlewac
tylko dlatego, ze zmienit si¢ stosunek cztowieka do dzikiej przyrody — odraze za-
stapita fascynacja. W takiej sytuacji raczej nie wywola zdziwienia informacja, ze
razem ze zniknieciem strachu zniknety réwniez szczelnie otaczajace ogrody mury,
a ogrodzenia konstruowano tak, aby byly niewidoczne?’.

\

Ogrdd odzwierciedla relacje cztowieka i natury. Wydaje si¢ niewinny — trudno
zobaczy¢ subtelne niekiedy zmiany, ktére z mediacji czynia go narzedziem mani-
pulacji. W takim rozumieniu ogrdd jest celebracja i ukoronowaniem tego, czym
politycznie jest krajobraz na rézne sposoby legitymizujacy wladze.

Ogrody od zawsze byly wyrazem statusu, symbolizujac wartosci reglamento-
wane: wladze, zbawienie, pigkno, a czasem i bardziej przyziemne udogodnienia,
takie jak upragniony w gorace dni ciefi. Ogrdd bardzo czesto byt symbolem raju —
byt to jednak raj, do ktérego wstep mieli tylko wybrani.

Symbolika i narracje wpisane w przestrzen ogrodowa miaty legitymizowac wta-
dze okreslonej osoby lub klasy spotecznej. Wersal byt wyrazem potegi Ludwika
X1V i Francji. Ekspansywno$¢ tego ogrodu, widoczna chociazby w ciagnacych sie¢
po horyzont alejach, wskazuje na zakres, niezniszczalnos¢ i potege wtadzy. Patac
wersalski stanowi centrum osiowej, promienistej kompozycji ogrodu, ustanawia-
jac centrum S$wiata — centrum wtadzy. Symbolice stonecznej w ogrodzie zostaty
podporzadkowane zaréwno uktad catosci, jak i dzieta sztuki, szczegdlnie rzezby.
Ogrdd ukazuje nature wtadzy — o§wieconej, poteznej i nieskoficzonej.

Wersal jest manifestacja potegi wladcy, istnieja jednak takze ogrody, ktdre
powstaly jako legitymizacja wladzy jeszcze nieumocnionej, ale pewnej przysztego
sukcesu. Ogrod krajobrazowy Stowe w Buckinghamshire w Wielkiej Brytanii

34 Por. PA. Bell Pychologia srodowiskowa, przel. A. Jurkiewicz, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdahsk 2004, s. 47, za: M. Liszewska Idea natury a przestrzei ogrodu,
w: Przestrzent ogrodu, przestrzen kultury, red. G. Gazda, M. Gotab, Universitas,
Krakow 2008, s. 32.

35 Zob. M. Liszewska Idea natury a prgestrgen ogrodu, w: Przestrgen ogrodu. .., s. 32-33.

36 Zob. L. Majdecki Historia ogroddw, t. 2: Od XVIIT wieku do wspolczesnosci,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 87.

37 Zob. D. Lichaczow Poegja ogroddw. O semantyce styldw ogrodowo-parkowych, przet.
K.N. Sakowicz, red. ]J. Trzynadlowski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw
1991, s. 231-233.
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powstal w pierwszej polowie XVIII wieku na bazie istniejacego wczesniej ogrodu
barokowego. Nad jego powstaniem pracowali najwieksi architekci krajobrazu XVIII
wieku: Charles Bridgeman, William Kent, Lancelot ,Capability” Browno i Hum-
phry Repton. Z inspiracji swojego wtasciciela — Richarda Temple’a, pierwszego
wicehrabiego Cobham, aktywnego dziatacza Partii Wigéw — ogrdd stat si¢ narra-
cyjna ilustracja brytyjskiego kolonializmu i mitologiczna legitymizacja wiadzy
Wigéw w kraju. Kluczowym miejscem w ogrodzie sa Pola Elizejskie z rzeka wy-
obrazajaca Styks oraz Swiatynia brytyjskiego dziedzictwa. Miejsce to odsyta do
Pél1 Elizejskich z Eneidy, na ktérych trojanscy herosi czekaja, aby odrodzi¢ si¢ jako
zatozyciele rzymskiego imperium.

Analogia w Stowe jest prosta: imperium brytyjskie zajmuje miejsce imperium
rzymskiego, a szanowane postaci upamig¢tnione w Swiatyni oraz politycy Partii
Wigdéw odgrywaja role trojanskich herosow. W czasie powstawania ogrodu styl
palladianski, w ktérym zbudowano Stowe, takze byl kojarzony z wartoSciami
Wigow. W XVIII wieku nalezal do najswietniejszych ogrodéw kraju i tym sku-
teczniej mégt dziata¢ jako narzedzie ideologii politycznej3s.

Ogrdd jest wyrazem ideologii, ale jednoczeSnie idee determinuja sposéb pa-
trzenia na przestrzen, na to, jak sie ja widzi, jak sie ja zwiedza. Ludwik XIV -
wtadca absolutny — sam zaprojektowal krok po kroku spacer po swoim ogrodzie.
Nie wyraza w nim idei swojej wielkosci bezpoSrednio, przebija ona jednak przez
kazde jego stowo. Ostatni punkt zwiedzania opisuje tak:

Podejdz do piramidy i zatrzymaj si¢ na chwilg. Nast¢pnie wré¢ do patacu po marmuro-
wych stopniach pomi¢dzy statuami Sglifiersa i Wenus Pudica. Na szczycie schodow od-
wrd¢ sig, by spojrzeé na ogrdéd pétnocny, statuy, wazy i fontanny wraz z widoczna czescia
Fontanny Neptuna. Nastgpnie opu$¢ ogrod tym samym wejsciem, ktorym si¢ do niego
dostates.3?

Opis ma oddawac wielkos¢ przestrzeni, a takze wiadze — zaré6wno nad nia sama,
jak i nad spacerowiczem. Krol pozwala podziwia¢ stworzona na jego czeS¢ przestrzen,
po czym rozkazuje opuszczenie jej, a tu wszystko dzieje si¢ zgodnie z jego wola.

Takze ogrody angielskie wyrazaty idee imperializmu, jednak nie z perspekty-
wy jednego wladcy, lecz klasy wtascicieli ziemskich. Te idee byty takze bardzo
dobrze zamaskowane, ukrywajac si¢ za filozofiag powrotu do naturalnosci tak sku-
tecznie, ze wspodlczesnie pamigta si¢ tylko te naturalnos¢ przestrzeni, a nie polity-
ke. Tymczasem poprzez tworzenie parkéw krajobrazowych wtasciciele ziemscy
probowali powiazac naturalny krajobraz angielski — a wiec i ide¢ »angielskoSci” —
Ze soba jako jej straznikami i szafarzami.

38 Zob. K.R. Olwig Landscape, nature and the body politic. From Britain’s Renaissance to
America’s new world, University of Wisconsin Press, Madison, Wis.—Londyn 2002,
s. 99-112.

39

Louis XIV Maniere de montrer les jardins de Versailles, w: The Faber book of gardens, ed.
P. Robinson, Faber, London 2007, s. 97.
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Tak jak wtadza miala si¢ szeroko rozciagal ijednoczy¢ pod soba nardd, tak
krajobraz ogrodu niepostrzezenie przechodzit w krajobraz naturalny: ,Ogréd prze-
kracza swoje granice i obejmuje wszystkie warte uwagi obszary z polowy hrab-
stwa”40. Dla poréwnania — idea wolnosci jednostki i poszanowania dla wtasnosci,
ktéra przyswiecata narodzinom Standéw Zjednoczonych, takze wyrazata si¢ w spo-
sobie patrzenia na krajobraz: ,Czarujacy krajobraz, ktéry widzialem dzi$ rano,
niewatpliwie sktada si¢ z okoto dwudziestu, trzydziestu farm. Miller jest wtasci-
cielem jednego pola, Locke innego, a Manning z kolei lasu za nimi. Jednak nikt
z nich nie posiada na wlasnoé¢ krajobrazu™!.

Gdy w latach 40. XIX wieku w Anglii zaczely powstawad publiczne parki, gtow-
nym ich celem bylo tagodzenie skutkéw przeludnienia i biedy. Jednak nawet spet-
niajac funkcje edukacyjna, takze podkreslaty patriarchalne relacje w spoteczen-
stwie. Klasa rzadzaca, edukujac, przekazywala spoteczefistwu swoja wizje¢ Swiata,
utrwalajac jego dotychczasowy porzadek?*2.

Wydawatoby sie, ze wspodlczesnie trudno bytoby znalezé przyktady przypomi-
najace te z przesztoSci. Spdjrzmy jednak na spoleczefistwo brytyjskie: emblema-
tem Kklasy $redniej jest tam posiadanie domu z ogrodem, ktéry si¢ projektuje
i w ktérym sie pracuje. Trudno o zadbane ogrody w dzielnicach imigrantéw?3.

W przesztosci posiadanie ogrodu i dogladajacych go pracownikéw byto ozna-
ka statusu. Wspdlczesnie jego oznaka stal si¢ czas wolny, ktéry mozna poswiecic
na prace w ogrodzie.

Powyzsze przyktady wskazuja na legitymizujaca funkcje ogrodéw w stosunku
do istniejacych porzadkdédw ideologicznych. Sita ogrodéw jest pozorna naturalnosc,
neutralno$¢ oraz pewna statos¢, ktéra zawdzieczaja swoim rozmiarom i diugiemu
okresowi wzrostu. Jednak to, ze ogrody powstaja w dtugim czasie, nie znaczy, iz
nie moga zosta¢ w krotkim czasie zniszczone. Agresja wobec przestrzeni jest agre-
sja wobec ideologii przez nia reprezentowanej.

Praktycznie przez caly XVIII wiek toczyla si¢ zaciekla batalia o ksztalt ogro-
dow. Wziety w niej udzial tak wielkie umysly éwczesnej Europy, jak Voltaire,
Rousseau, Kant, Goethe, Schiller, Pope, Addison czy Chambers: ,Byla to batalia
zbyt gwalttowna, bySmy mogli przypuszczac, ze chodzito w niej tylko o sposdb spe-
dzania czasu albo o ksztalt klomboéw i drzew. Spér toczono, oczywiscie, 0 nowy
model natury”#,

40w Gilpin A Dialogue upon the gardens of the right honorable the Lord Viscount Cobham
at stow in Buckinghamshire, w: http://faculty.bsc.edu/jtatter/gilpin.html, 04.01.2011.

41 RW. Emerson Nature, w: Nature/Walking, ed. ]. Elder, Boston 1991, s. 7.

42 7ob. HA. Taylor Urban public parks, 1840-1900. Design and meaning, ,Garden
History” 1995 vol. 23 no 2, s. 203-206.

43 7ob. C. Rishbeth Gardens of ethnicity, w: Vista. The culture and politics of gardens,
ed. T. Richardson, N. Kingsbury, Frances Lincoln, London 2005, s. 39-51.

44 J.M. Rymkiewicz Mysli rdzne o ogrodach, Sic!, Warszawa 2010, s. 44.
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Za rok zwycigstwa ogrodu krajobrazowego mozna uznaé 1775. Wtedy to Lu-
dwik XVI rozkazat wyrabal strzyzone drzewa w Wersalu. Scene¢ Scinki utrwalit
Hubert Robert na obrazach o tytutach Coupe d’arbres a Versailles oraz Les Bains
d’Apollon a Versailles en 1775. Nad lezacymi na ziemi starymi pniami unosi sie na-
stroj grozy, a robotnicy wygladaja jak kaci. Smieré¢ drzew jest Smiercia pewnej wizji
Swiata.

Miejscem tych XVIII-wiecznych polemik byta literatura i prasa. Przestrzenie
zmieniano dopiero wtedy, gdy wygrata ktéras ze stron konfliktu. Pézniej jednak
protesty wielokrotnie przenosily si¢ bezposrednio do ogrodéw, ktérych niszczenie
stalo si¢ sposobem wyrazenia sprzeciwu. W 1764 roku grupa robotnikéw zerwata
ploty ogrodéw Veuxhall Pleasure Gardens w proteScie przeciwko prywatnej wias-
nosci i optatom za wejscie do ogrodéw. Podobne wydarzenia rozegraty si¢ w Hyde
Parku w 1866 roku, gdy cztonkowie Reform League, zniszczywszy ogrodzenie,
wdarli sie do niego sita. W 1872 roku parlament przegtosowal Ustawe o krdlewskich
parkach 1 ogrodach. Nowe przepisy pozwalaly wtadzy kontrolowaé zgromadzenia
publiczne w parkach. Zostaty natychmiast oprotestowane wtasnie w Hyde Parku®.

Tablica ,Nie deptac trawnikéw” jest symbolem prawa w ogrodzie — prawa, kt6-
rego istnienia na co dzien si¢ nie zauwaza. Jednak mozna je wyraznie dostrzec,
gdy w ogrodzie padaja drzewa, wala si¢ ogrodzenia i rozbrzmiewaja krzyki prote-
stujacych.

VI

Specyfika ogrodu — jego dtugie trwanie, powolne zmiany zwiagzane z dynamika
wzrostu roslin i czasem potrzebnym na zalozenie ogrodu, jego mediacyjny cha-
rakter, potozenie mi¢dzy natura a kultura, domem a panstwem — sprawia, ze jest
takomym kaskiem dla ideologii. W innych, bardziej dynamicznych sztukach, ta-
kich jak malarstwo i literatura, dzieta moga powstawaé wzglednie szybko jako
bezposrednie reakcje na wydarzenia i najnowsze tendencje, totez tatwiej staja si¢
narzedziem zmian. Ogrody, ktére sa tworzone zamiast (a nie obok) starych ogro-
déw, na ich dawnej przestrzeni, sa zwykle ukoronowaniem tendencji zwycigskiej,
ugruntowania sie nowego Swiatopogladu.

Wecielona w organizacj¢ przestrzeni ideologia jest niezwykle silna gidwnie dla-
tego, ze trudno ja natychmiast zauwazy¢, zinterpretowac i zdemaskowac. Jej bro-
nia jest tworzenie i ugruntowywanie pewnej wizji §wiata zespolonej z krajobra-
zem rozumianym jako rodzimy.

Ogrdd znajduje si¢ na granicy natury i kultury. Tam, gdzie jego naturalna wia-
dza mogtaby zmniejszy¢ si¢ wraz ze zwigkszeniem Swiadomosci przestrzeni jako
sztucznie wykreowanej, wkracza jego sita oddziatywania estetycznego — polacze-

45 Zob. G. McKay Radical gardening. Politics, idealism and rebellion in the garden, London

2011. Ksiazka zostanie opublikowana naktadem wydawnictwa Frances Lincoln
w maju 2011. Fragmenty uzyskane dzi¢ki uprzejmosci autora.
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nia w przestrzeni ogrodu estetycznej mocy Srodowiska naturalnego i dzieta sztu-
ki. Na mdzg oddziatuje jednoczesnie krajobraz naturalny i wzmocniony bodziec
sztuki.

David Cooper, szukajac gléwnych réznic pomiedzy ogrodami a innymi dzieta-
mi sztuki, wymienia trzy gléwne:

— Podziwiajac ogrdd, jest si¢ w nim zanurzonym, objetym przez dzieto sztuki.

— Ogrdd jest mniej wyraznie oddzielony od otoczenia niz inne dzieta sztuki; jego
granice sa mniej szczelne niz ramy obrazéw, mniej zdefiniowane niz brzegi rzez-
by; czesto nastepuje inkluzja Swiata zewnetrznego w ramy ogrodu (pozyczony
krajobraz, niebo).

— Odbidr ogrodu angazuje wiecej zmystéow niz inne sztuki (mozna poréwnac go do
niektérych sztuk multisemiotycznych, na przykiad opery).46

Wigkszo$¢ cech, ktére wyrdzniaja ogrod sposrdd innych sztuk, zbliza jego per-
cepcje do odbioru srodowiska naturalnego, krajobrazu. Ogréd ma pozorna przej-
rzystos¢ ideologiczna krajobrazu, a jednoczesnie jednak jest wyposazony w narze-
dzia neuroestetycznego oddzialywania innych sztuk. Wydaje si¢ niewinny i ta do-
brze udawana niewinno$¢ stanowi jego najwieksza sile.

Abstract

Katarzyna KACZMARCZYK
University of Warsaw

Garden — neurosemiotics — ideology

This article presents ‘the garden’ in two ways: on the one hand, as a stimulus that shapes
the recipient’s responses and actions by acting on specific areas of his or her brain; and on
the other hand, as an instrument that affects society. The two perspectives, neuro-aesthetic
and ideological, complement one ancther. They disclose the persuasive power of the garden
in its perceived proximity to the natural environment: the meanings that are created in the
garden are interpreted as immanent to nature. Kaczmarczyk discusses how something
saturated with meaning can be perceived as semantically transparent.

46 D.E. Cooper Art, garden, nature, w: Vista...,s. 7.
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