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Kradziez to najwigkszy hold,
jaki ztozy¢ mozna danej rzeczy.
W. Nabokow, Rogpacz

Historia pewnej kradziezy

W 1894 roku w 8. numerze miesiecznika geograficzno-etnograficznego ,Wi-
sta” ukazal sie przektad artykutu Elli de Schoultz-Adajewskiej! poswieconego
kotysance ludowej. Po oméwieniu warstwy muzycznej piesni §piewanych nad ko-
tyska autorka nawiazata do fragmentu ksiazki Musik und ihre Meister bedacej zapi-
sem rozmowy z Antonem Rubinsteinem. Zdanie rosyjskiego kompozytora: ,Ni-
gdy kobieta nie potrafita utworzy¢ ani prawdziwej kotysanki, ani prawdziwego
duetu mitosnego™ skomentowata jako wytwor »chwili nastroju paradoksalnego”,

poswiecajac dtuzszy fragment opisowi Zrdédet kotysanki:

1

E. de Schoultz-Adajewska (ur. 1848-1916) — pianistka, kompozytora, badaczka
pieéni ludowych.

Warto przytoczy¢ wypowiedZ Antona Rubinsteina: ,Dziwi mnie, ze muzyka —
najszlachetniejszy, najpi¢kniejszy, najdoskonalszy, najbardziej wzruszajacy

i autentyczny wytwor ludzkiego umystu — jest dziedzina tworczoscei tak niedostepna
dla kobiety, ktorej wlasciwe sg wszystkie wymienione cechy! [...] Dwa uczucia
najbardziej dla niej naturalne, mito§¢ do me¢za i czutod¢ wobec dziecka, nigdy nie
zostaly przez nig przedstawione w muzyce. Nie znam ani jednego
prawdziwego dialogu mitlosnego skomponowanego przez
kobiete i ani jednej prawdziwej kotysanki [wszelkie podkresl.

w cytatach moje — B.S.]. Nie twierdze, Ze takie utwory nie powstaty, ale nie ma
wérdd nich kompozycji posiadajacych wartos¢ artystyczna, ktdra pozwolitaby im
zyskaé range standardu” (Music and its masters. A conversation by Anton Rubinstein,
trans. J.P. Morgan, London [18917], s. 88, www.archive.org/details/musicitsmastersc
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Kto wynalazt kotysanke? Kto pierwszy utozyt melodje, przeznaczona do uspienia dziecig-
cia? Wszyscy odpowiedza na to: matka! [...] Kobiecie zatem nalezy si¢ zastuga ustalenia
dlaf [dla $piewu towarzyszacego kolysaniu] formy, ktédra si¢ stata w przyszto$ci niezmien-
ng i obowiazujaca. Jej tez przypadl zaszczyt wysnucia na tym tle pierwotnym mndstwa
$licznych piosnek, stodkich melodji i wdzigcznych warjacji, ztozonych pod natchnieniem
chwili, pod urokiem samotnosci, ciszy i mifo$ci macierzynskiej. [...] Zapewne, zastuga
jest kompozytoréw mezezyzn najwyzsze wyksztalcenie tej formy kompozycji, ale nie nale-
zy zapominaé o jej zrodle, skromnym wprawdzie, ale zaszczytnym dla kobiety, ktéra stwo-
rzyta typowy pierwowzor kotysanki. [...] Co za$ do pytania, czy kobieta zdolna jest, czy
nie, ufozy¢ prawdziwg kolysanke, to jest taka, ktéraby doskonale odpowiadata przezna-
czeniu swemu, to na to nie ja, ale muza ludowa odpowiada twierdzaco i calym szeregiem
wiekow wota: Tak, kobieta zdolna jest utozy¢ prawdziwa kolysanke, co wigcej, ona to stwo-
rzyla jej pierwowzor, a muzyka kunsztowna tylko zen skorzystata, nasladujac go i rozwija-
jac. Panom kompozytorom niech przypada w udziale najszczytniejsze postannictwo i naj-
wyzsza chwata w krolestwie muzyki; niech im stuzy wytaczny przywilej potegi tworczej we
wszystkich wielkich przejawach sztuki muzycznej, ale niech przynajmniej nie odmawiaja
kobiecie skromnej zastugi stworzenia gatunku muzyki, przeznaczonej do... usypiania.?

Nie wydaje si¢ przy tym, by emocjonalna reakcja kompozytorki wynikata jedy-
nie »z nieporozumienia”, jak przekonuje relacjonujacy spér Krzysztof Bilica. Przy-
znaje on racje zaréwno Adajewskiej, jak i Rubinsteinowi, twierdzac, ze specjalno-
Scig kobiet byty kotysanki ludowe, mezczyZni zas§ zdominowali pole muzyki wy-
sokoartystycznej i stali si¢ niekwestionowanymi mistrzami kotysanki artystycz-
nej*. Interpretacja Bilicy (sugestia, Zze Adajewska nie zrozumiata kontekstu, w ja-
kim pojawity sie stowa Rubinsteina) nie wydaje si¢ do konca trafna. Gwattowny
sprzeciw badaczki i wezwanie do uznania kobiecego Zrédia gatunku wskazuja raczej
na gteboko zakorzenione poczucie, ze kotysanka stanowita pierwotnie wiasnosé
kobieca i udziatu kobiety w wyksztatceniu formy nie mozna wymazaé. Rubinstein,
ktéry prezentowal jawnie ironiczne, protekcjonalne nastawienie do tworczosci
kobiet>, nie zajmowat sie w swoim opracowaniu kotysanka ,Zrédtowa”, pierwot-
na. Przywlaszczyt sobie jednak w pewnym sensie co$ specyficznie kobiecego, cho-
ciazby przez to, ze zbagatelizowat role kobiet w powstaniu i rozwoju gatunku.
Adajewska — kobieta, ktéra poczula sie¢ okradziona — zareagowala gwattownym
sprzeciwem i obrong swojego udziatu.

00rubiuoft [dostep: 12.12.10]). Wszystkie cytaty z prac nieprzetozonych na jezyk
polski, jesli nie zaznaczono inaczej, podaj¢ we wiasnym ttumaczeniu — B.S.

3 E. de Shoultz-Adajewska Kolysanka ludowa, »Wista” 1894 nr 8, s. 831-832.

4 K. Bilica Nad kolyskq. O kolysance, kotysankach Nickrasowa i ,,Kotysance Jeriomusski
Musorgskiego, w: Forma i ekspresja w liryce wokalnej 1808-1909. Interpretacje, red.
M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna, Krakéw 1989, s. 83.

S Music and its masters..., s. 88: »musimy zadowoli¢ si¢ nadzieja, ze kobiety, wérdd
ktérych wiele, ale dosyé pdzno, zwrdcito si¢ ku muzyce, by¢ moze osiagna kiedy$
podobng [do uzyskanej przez mezczyzn] jako$¢ utwordw. Moze kolejny
Beethoven czy Liszt bedzie kobieta! Ja tego nie dozyjg, ale
nie zamierzam odbiera¢ Pani tej nadziei”.
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W ramach dopowiedzenia warto przytoczy¢ przykiad innej sytuacji naznaczo-
nej stygmatem mesko-damskiej rywalizacji o kotysanke. W relacji Jedrzeja Kito-
wicza pojawiaja si¢ uwagi na temat zgromadzen zakonnych, w ktérych w okresie
Swiat Bozego Narodzenia kotysano figurke Jezusa. Obrzed potaczony byt ze Spie-
waniem kotysanek. Jest to o tyle ciekawe, ze praktyka ta odbywata si¢ nie tylko
w zakonach zefiskich, w ktérych byta moze wyrazem niezaspokojonych instynk-
téw macierzyfiskich sidstr zakonnych, sposobem na powrdt do okresu dziecinstwa
oraz wyrazenie mitoéci do Boga, ale i w klasztorach meskich®. Obok franciszka-
nek i karmelitanek kotysali m.in. bernardyni, ktérzy w ten sposéb — zdaniem Bili-
cy — »dawali mimowolnie wyraz swym instynktom ojcowskim, réwnie silnym, jak
ich uczucia religijne””. élady mesko-damskiej rywalizacji o miejsce przy kolebce
noszg takze niektére koledy-kotysanki, m.in. okre§lana jako mixtum genologicz-
ne, potaczenie meskiej pastoratki i kobiecej kolysanki Lulajse Fezuniu® czy stara
piesn Swarzvlam si¢ z pastuchem, w ktorej przedmiotem sporu miedzy mezczyzna
i kobietg jest to, ktére z nich ma $piewaé Panu’.

»Komu przeto nalezy przyzna¢ palme pierwszefistwa w kotysankowej dziedzi-
nie: kobietom czy mezczyznom, starkom czy poetom?”!? — pyta muzykolog. Histo-

6 Por.: ,Jak wiele rzeczy o Panu Jezusie mamy z rewelacyj §w. Teresy, éw. Brygitty,

$w. Mechtyldy [...], tak trzeba rozumieé i o kotysce, czyli kolysaniu Pana Jezusa, ze
poczatek swoj bierze albo z jednej z tych rewelacyj; albo jezeli i w tych nie ma nic
0 nim, to z poboznej ojcéw bernardynéw imaginacji, u ktérych samych tylko
odprawowatla si¢ ta kotyska nie w kosciele, ale w izbie jakiej goScinnej przy forcie
klasztornej bedacej. Ceremonia ta mala niewielom wiadoma byta i niemal tylko
dewotom 1 dewotkom bernardynskim znajoma. [...] Byla za§ takowa: kolebka
zwyczajna, w jakiej kolysza dzieci, ale jak najsuciej w kwiaty 1 materia bogata
ubrana, stala na §rodku izby; w niej osébka Pana Jezusa miary dziecigcia
zwyczajnej, w pieluszki bogate uwinionego, $piacego. [...] Cale zgromadzenie
klasztorne kleczac formowato cyrkut okoto kolebki, $piewajace pie$n do usypiania
Dziecigcia Pana Jezusa przystojnie ztozong” (J. Kitowicz Opis obycsajow sa
panowania Augusta I1I, literat.ug.edu.pl/kitowic/k0015.htm [dostep: 28.12.10]).
Kolysanie i »tolenie” podjeto w zakonach franciszkandéw, bernardynéw, klarysek,
benedyktynek, por. A. Nawrocka-Wysocka Hej, w dziert narodzenia,
www.koleda.kdm.pl/koledowanie.html [dostep: 28.12.10].

7 K. Bilica Nad kolyskg..., s. 65.

8  Zob. T. Budrewicz Najpickniejsza kolysanka polska (O ,,Lulajse, Fezunin”), w:
Z koledq prsez wieki. Koledy w Polsce ¢ w krajach stowianskich, red. T. Budrewicz,
S. Koziara, J. Okofi, Biblos, Torun 1996.

9 ,Swarzylam si¢ z pastuchem w Betleemskiej szopie, / Ktéry épiewat dzieciatku
siedzacy na snopie: / O niestrojny dudalu! po jakiemu $piewasz, / Hukasz niby na
wilka, a wszystko poziewasz. / [...] / Idzze sobie ziewaczu do owieczek w pole, / Ja
tu temu Pani¢ciu sama §piewaé wole” (M.M. Mioduszewski Pastoratki i koledy czyli
Piosnki wesole ludu w czaste swigt Bogego Narodzenia po domach spiewane, a przes
X.M.M.M. zebrane: czerpane z rgkopismow od roku 1695, Krakoéw 1883).

10 K. Bilica Nad kotyskq..., s. 83.

173


http://www.koleda.kdm.pl/koledowanie.html

174

Interpretacje

ria, jak sie wydaje, odpowiada — kobietom. Nie znaczy to jednak, ze w przesziosci
i w kulturach tradycyjnych nie zdarzaly sie przypadki, gdy nad kotyska stawali
mezczyznill. Byly to jednak sytuacje wyjatkowe, a piesni §piewane przez nich miaty
inny charakter niz kotysanki kobiece. Nalezaty raczej do sfery publicznej niz pry-
watnej, w ktérej rozwijata sie kotysanka kobiet, mialy odrebne cele, wiazaty sie
z waznymi wydarzeniami z zycia wspolnoty, pozostawaty blizej kotysanki artystycz-
nej niz te, ktérych celem (niekoniecznie podstawowym, ale wigzacym si¢ z po-
wstaniem gatunku) byto usypianie dziecka.

Kotysanka jako utwor kobiecy

Czy gatunki maja pte¢? Trudno sobie wyobrazié, Zze w ramach danego gatunku
powstaja teksty, w ktérych przejawia si¢ wytacznie podmiot kobiecy lub meski
(niezaleznie od pici autora). Wydaje sie, Ze o gatunkach meskich/kobiecych ta-
twiej moéwi¢ w odniesieniu do tych typéw utwordw, ktére narodzity sie w ramach
kultur tradycyjnych i wykonywane byly przez przedstawicieli jednej picil?. Ga-
tunki te powiazane byty Scile z rolami lub doswiadczeniami ,nieprzechodnimi”,
przypadajacymi w udziale kobiecie lub mezczyZnie. Taka rola byta w przypadku
kobiety rola matki. Doswiadczenia macierzynstwa i opieki nad dzieckiem stwo-
rzyly kontekst sytuacyjny kotysanki, ktéra w refleksji na temat kultur tradycyj-
nych i w myS$leniu potocznym jednoznacznie kojarzy sie z kobieta:

O ile odbiorca kotysanki mogt byé praktycznie kazdy, [...] otyle jej nadawczynia
byta z reguty kobieta: matka, mamka, piastunka, babka, siostra, ciotka itd.; rzadko
natomiast $piewat kotysanki mezczyzna, a gdy juz $piewat, czynit to nieporadnie i sztucz-
nie. Przekazywano sobie zatem kolysanki po kadzieli, a nie po mieczu czy ptugu.!3

Tyle muzykolog. Uwagi o kobiecym charakterze kotysanek i wykonawczyniach
pies$ni nad kotyska — kobietach — pojawiaja si¢ praktycznie we wszystkich defini-
cjach i opracowaniach poswieconych ludowym realizacjom gatunku, niezaleznie

11 Zob. m.in. uwagi o wykonywaniu kolysanek przez mezczyzn u Aborygendw

Yanyuwa (u$wigconych, pochodzacych od przodkdéw oraz $piewanych podczas
obrzedéw inicjacyjnych i nad chorym dzieckiem) — E. Mackinlay Music for dreaming.
Aboriginal lullabies in the Yanyuwa community at Borroloola, Northern Territory, »,British
Journal of Ethnomusicology” 1999 vol. 8, www.jstor.org/stable/3060853 [dostep:
03.12.10] i w innych kulturach — R.A. Jordan, FE.A. De Caro Women and the study of
folklore, »,Signs” 1986 vol. 11 no. 3, www.jstor.org/stable/3174007 [dostep: 06.11.10].

W tworczoscei literackiej pteé nie musiala si¢ ujawniaé, dziedzina ta byta ponadto
do pewnego momentu zdominowana przez jedng pteé¢ (mezczyzn). Teksty literackie
kobiet oceniano diugo w odniesieniu do meskiego wzorca pisania uznawanego za
neutralny i obowiazujacy. Por. np. K. Ktosinska Kobieta autorka, w: Ciato 1 tekst.
Feminizm w literaturosnawstwie — antologia sskicéw, red. A. Nasitowska, Wyd. IBL
PAN, Warszawa 2001.

13 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 74.
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od tego, jaki material (z ktérego rejonu §wiata) postuzyt jako podstawa formuto-
wanych wnioskéw. Kotysanki poza funkcja uzytkowa (usypianie) pelnily szereg
innych rél: uczyty dziecko zachowania si¢ we wspoélnocie, przekazywaly obraz re-
lacji damsko-meskich, informacje na temat praw, obowiazkéw, opresji/represji
kobiet w danym spoleczefistwie, pozwalaly mu na zetknigcie si¢ z kobiecym punk-
tem widzenia. Obok kotysanek na repertuar gatunkéw kobiecych sktadaty sie la-
menty i pie$ni weselne. Pierwsze pozostawaly w bliskoSci kotysanek, niekiedy for-
my te stosowano wymiennie. Co wiecej, niektdére kotysanki pod wzgledem tresci
przypominaly lamenty, a niektére lamenty byly typowymi kotysankamil4.

»Kobiecos§¢”, zwigzang z rodowodem kolysanki i przyswojeniem jej przez ko-
biety potwierdzaja tresci utwordw, a moze i — nawiazujac do koncepcji écriture fémi-
nine — forma. Tradycyjne kotysanki przekazujg zapis doSwiadczenia kobiet. Wsrdd
analizowanych piesni sa takie, w ktérych kobieta jawi si¢ jako pozbawiona praw
i dyskryminowana w spoteczefstwie patriarchalnym, a jej pozycja i los zaleza wy-
tacznie od tego, czy urodzi syna, czy corke: ,,Jeste§ moja ukochang corka, ale nie
jeste$ chtopcem. / Nie jeste§ chiopcem, wigc odrzucono mnie, wygnano z domu. /
Statam sie przedmiotem wyrzutéw i oszczerstw przyjaciét i wrogéw”!3. Inne uka-
zujg kobiety przy pracy, w domu, w sytuacjach, gdy zmusza si¢ je do niechcianego
malzenstwa: ,Nie placz [...] / Twdj placz przypomina mi o goryczy i samotnosci, /
do ktérej przyczynili si¢ moi rodzice, / gdy oddali mnie w rece starca, / potulnego,
biernego, bezuzytecznego mezczyzny”!% uwiedzione i porzucone: ,Iwéj ojciec /
moéwil tak stodko/ [...] / Cdz mi zostalo z jego obietnic? / Zapomnial o mnie i 0 swo-
im dziecku!”!7; znoszace z trudem zachowanie mezéw-pijakéw i ich zdrady:

Nieszczgsne kobiety / skonczyly prace, / czekaja teraz w mroku / na powrdt mezow. /
Niektorzy wracaja z hatasem, / inni przychodza pijani/ [...] krzycza, by ich nakarmié,
/ ich zony nie majg chleba. / ,,Co si¢ stalo z pienigdzmi? / Jak Ty prowadzisz dom,
kobieto?!18;

14 Por. np. S.E. Trehub, R.L. Prince Turkish lullabies. Lullabies and other women’s songs in

the turkish village of Akcaenis, »'he University of Melbourne refereed e-juornal” 2010
vol. 2 issue 1, www.abp.unimelb.edu.au/unesco/ejournal/pdf/trehub-paper.pdf
[dostep: 28.12.10].

H. Salimi Les berceuses des méres kurdes, ,L.a Revue de Teheran. Mensuel Culturel
Iranien en langue francaise” 2009, nr 43, www.teheran.ir/spip.php?article973
[dostep: 28.04.10].

F.E.M.K. Senkoro Understanding gender through genre. Oral literature as a vehicle for
gender studies in east Africa, www.codesria.org/IMG/pdf/SENKORO-1.pdf [dostep:
28.12.10].

Ninna nanna ca. 1500-2002. Berceuses — Lullabies — Nanas — Wiegenlieder, Barcelona
2002 [CD].

E.G. Lorca On lullabies, www.poetryintranslation.com/PITBR/Spanish/
Lullabies.htm [dostep: 16.01.11].

15

16

17

18
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Gdy Bég mu zaptaci / za niewierng mito$¢, / to juz bedzie mu karg! / Niema jabtusz-
ka, ktéreby wewnatrz nie byto robaczywe / Niema mezczyzny, / ktoéryby nie miat podtych
zamiaréw.!?

Kotysanka stata si¢ przy tym dla kobiet glosem sprzeciwu, zaworem bezpieczen-
stwa, jej Spiewanie przynosito ulge. Bywala takze narzedziem drwiny, wypowie-
dzianym na gtos wyrazem agresji skierowanej przeciw mezczyznie — ,1'0 [mezczy-
zna) nieustannie sie obzera / a w 16zku potrafi jedynie / chrapa¢ jak krowa!20,

Obok tego typu kotysanek pojawiaja sie utwory, w ktérych obecny jest motyw
mitoSci do mezczyzny i tesknoty za nieobecnym lub niezyjacym partnerem. Poza
sfera relacji damsko-meskich przedmiotem refleksji w kotysankach staje si¢ codzien-
no$¢ kobiety, trud zycia: ,,Spii moje dziecko, juz pdzno. / Noc jest ciemna, a zycie
ciezkie, jak z kamienia”?!; problemy zwiazane z pogodzeniem pracy i opieki nad
dzieckiem, skargi na jego ptacz i niemozno$¢ zaspokojenia wiasnych checi: ,Kotysz
mi sie, kotysz, / kolyseczko z tyka, / a ja sobie pojde, / kieni gra muzyka”22.

Po blizszym spojrzeniu na kotysanki réznych typéw, pochodzace z odmien-
nych kultur, okazuje sie¢, Ze niemozliwe jest ustalenie wspdlnych dla wszystkich
realizacji gatunku cech formalnych (wbrew obiegowemu przekonaniu o schema-
tycznosci formy). Najbardziej typowa, wlasciwa wiekszoSci kotysanek §piewanych
cecha jest regularny rytm i melodia nasladujaca ruch kotyski. W réznym stopniu
widoczne sa w kotysankach: ekspresywnosé, rozluzZniona sp6jnosé tematyczna, brak
wyraznych regut dotyczacych zawartosci treSciowej, skoki tematyczne, elipsy tre-
sci, niedokoficzone watki, fragmenty nonsensowne, elementy innych gatunkéw.
Specyficzne nieuporzadkowanie, rozluZnienie, ekspresywno$¢ i emocjonalnosé
przywodza na mysl ,cechy” écriture féminine. W czesci tekstéw kotysankowych
wystepuja (a we wszystkich jednostkowych realizacjach moga pojawiac sie w do-
wolnych momentach) echolalie i glosolalie, ktére daja si¢ zinterpretowac jako ele-
menty przywolujace porzadek semiotyczny, macierzynski zbiornik opisywany przez
Kristeva?3. To, co semiotyczne, wymyka sie obowiazujacemu porzadkowi jezyka,
doprowadza do pojawienia si¢ nonsensu, ucieczki od porzadku jezyka, od tego, co
semantyczne. Za$piewy sa mowa cialfa, ktére w kotysance dochodzi do gtosu. Dla
jej genezy najistotniejsza wydaje sie wiasnie rola doswiadczenia cielesnego (ciazy,
kotysania w fonie, odgtosu bicia serca, karmienia piersia). Niewykluczone, zZe pier-
wotna kotysanka byta poczatkowo catkowicie wpisana w porzadek semiotyczny —
dla matki, ktéra nie potrzebowata stow, by uspi¢ dziecko (gtéwna role grat ton

19 Wista” 1902, nr 16, zapis jak w oryginale.

20 Por. np. EE.M.K. Senkoro Understanding gender...

21 H. Salimi Les berceuses...

22 Luli, luli..., wyb. 1 wstep J. Kowalczykéwna, Wydaw. Lubelskie, Lublin 1988.

23 M.P. Markowski Praygoda ciata i snakdw. Wprowadsenie do pism Julii Kristevej, wstep
do: ]. Kristeva Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski,
R. Ryzinski, Universitas, Krakéw 2007.
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glosu, ciepto ciata, ruch o statej amplitudzie wychylen) i dla dziecka, ktdére pozo-
stawalo w najwczes$niejszych momentach Zycia poza porzadkiem jezyka?4, nie ro-
zumiato stéw, odbierato dzwigki w postaci glosu matczynego (le voix maternelle).
Gtos ten dla dziecka stawat si¢ siecia dzwiekéw wprowadzajaca w jezyk, przycho-
dzacg jednocze$nie z zewnatrz (Zrodiem byta matka) i z wewnatrz (styszato go w so-
bie dzieki narzadowi stuchu), ambiwalentna, zarazem upragniong i krepujaca
konstytuujacy sie podmiot??.

Kobieta, ktéra do momentu podjecia tworczosci literackiej byta w zasadzie
niema w sferze publicznej, nigdy nie byta tak naprawde podmiotem milczacym.
Piesni §piewane nad kotyska pokazuja, ze kobiety méwily, wylewajac z siebie swoje
doSwiadczenie, na diugo przedtem, nim podjety tworczos¢ literacks. Dziecko-od-
biorca byto wazne i niewazne zarazem. Jego obecno$¢ byta konieczna, bo pozwala-
ta kobiecie zabrac glos. Z drugiej strony, gdy juz uzyskiwala ona prawo §piewania
kotysanek, dziecko schodzito czesto na drugi plan. Analiza utworéw ludowych
pokazuje, ze pozornie prymarna funkcja usypiania nie jest najwazniejsza funkcija
kotysanek. Usypiato si¢ przy okazji. Tak naprawde kotysanka stata si¢ dla matek
forma ekspresji doswiadczenia. Wpisywata si¢ przy tym w jakims§ stopniu w cha-
rakterystyke tworczosci kobiecej, dla ktdérej krytyka feministyczna szuka okreslefi,
postugujac si¢ metaforami erupcji, paczkowania, wylewania.

Kuszace byloby w tym miejscu postawienie kropki, uznanie formy kotysanki
za pochodna wylacznie specyficznego sposobu pisania/wyrazania si¢ kobiety.
Kwestia ta wydaje si¢ jednak bardziej skomplikowana. Warstwa rytmiczno-melo-
dyczna kotysanek ludowych jest czesto uporzadkowana iregularna, podporzad-
kowana regutom S$piewu. Kotysanka pierwotnie reprezentowala poezj¢ meliczna,
byla bardziej piosenka lub melorecytacja niz wierszem. Oralnos$¢ jako cecha de-
terminujaca ksztatt kotysanki tlumaczy wiele z wymienionych wtasciwosci tekstéw
wpisujacych si¢ w gatunek, wiaze si¢ ponadto z widoczna w kotysankach prefe-
rencjg dla formut, paralelizméw, symetrii. Za zZrédta kotysanki wplywajace na jej
ksztaltt formalny i tres$¢ nalezatoby wiec uznac: kobiecos¢, oralnos¢ i piesSniowosc.

Miedzy kotysanka ludowa a artystyczng

Réwnolegle do kotysanki ludowej rozwija sie kolysanka artystyczna, ktéra nie
musi by¢ - i rzadko bywa, chyba ze wtdrnie uzyta w tym celu — piosenka uzytko-
wa. Nie musi by¢ nawet piosenka. Kotysanki artystyczne to przede wszystkim do-

24 Rozwdj jezyka rozpoczyna si¢ tzw. okresem melodii, dziecko zaczyna stopniowo
postugiwaé si¢ krzykiem, gtuzeniem, gaworzeniem (ze wzgledu na niezwykla
melodycznosé okresla si¢ je jako $piew), echolalia, nim opanuje mowe wlasciwa.
Por. J. Krakowiak Etapy roswoju mowy dgiecka, static-87-105-212-116.ssp.dialog.
net.pl/dok_szk/log_roz_mowy.doc [dostep: 26.09.10].

25 Por. K.M. Bottge Brahms’s ,\Wiegenlied” and the Maternal Voice, ,19th Century Music”
2005 vol. 28 no. 3, www.jstor.org/stable/4138601 [dostep: 06.11.10].
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mena muzyki klasycznej i poezji, niekoniecznie Spiewanej irzadko przeznacza-
nej dla dzieci. O réznicy miedzy dwoma przedstawionymi typami kotysanek pisze
Bilica:

[kotysanka artystyczna] utracifa naturalno$¢ kotysanki ludowej, zyskujac w zamian
»sztuczno$¢” artefaktu i ,nienaturalno$é” dzieta sztuki [...] Kotysanka artystyczna [...]
powstata wowczas, gdy tworzacy ja czlowiek (a bywal nim teraz najcze¢sciej
me¢zczyzna) przestal kolysaé kolebke (nazwal ja teraz zreszta poetycko kotyska), gdy
juz nie $piewal, by u$ pié dziecko, lecz pisat i komponowat by wzbudzié¢ podziw
stuchaczy lub nawet tylko czytelnikéw.26

Kotysanki artystyczne tworzyly obok mezczyzn takze kobiety, wydaje sie jednak,
Ze to mezczyzni wprowadzili ten gatunek do poezji i muzyki wysokoartystyczne;j.
Byto to w duzej mierze zwiazane z dominacja mezczyzn-tworcow we wspomnia-
nych dziedzinach dziatalnosci kulturalnej, z ich monopolem na wypowiadanie sie
w sferze publicznej. Mozna przypuszczaé, ze w gre wchodzita tu jeszcze jedna
kwestia — dla kobiet kotysanka byta gatunkiem swojskim, a przy tym dla wielu
z nich przez diugi czas stanowita ona jedyna dostepna forme wyrazania doswiad-
czenia spotecznego i historycznego. Wykorzystanie tak obciazonego pod wzgle-
dem funkcji i tematyki gatunku jako formy artystycznej stato si¢ fatwiejsze praw-
dopodobnie dopiero po rozpoczeciu procesu zmian dotyczacych sytuacji spotecz-
nej i politycznej kobiet, przeksztatceniu modelu zycia rodzinnego, aktywnym wia-
czeniu si¢ kobiet w porzadek ekonomiczny, rozdzieleniu roli kobiety i matki oraz
po pozbyciu si¢ brzemienia kobiecej opresji, ktére przeszkadzato w uwolnieniu
si¢ kotysanki od wypetniajacych ja dotad tresci i uzyskaniu pelnej tematycznej
swobody. By¢ moze dla kobiety opcja wykorzystania kotysanki w poezji pojawita
sie dopiero wéwczas, gdy opowiedziany w kotysankach ludowych los kobiety nie
byt juz tozsamy z losem tej, ktéra tworzyta kotysanki-wiersze.

Dla mezczyzny kotysanka byta forma obca, egzotyczna, chod jednoczesnie zwy-
czajna i ostuchana. Jako piesn kobieca dotykata zagadki pici, jako piesn matki —
niezrozumialego do konca, bo niedo$wiadczonego fenomenu polaczenia dwéch
istnien, jako pieSh zapamietana lub dziwnie znajoma stawata si¢ mityczna, odsy-
tata do nieznanego, niepamietanego, ale z cala pewnoscia arkadyjskiego poczat-
ku, do czasu sprzed wygnania z raju dziecinstwa w piekto swiadomosci. By¢ moze
wlasnie pewna niesamowito§¢ pozwalata wykorzystywaé kotysanke w tworczosci
wysokoartystycznej czy to jako element realistycznego obrazka, czy tez jako no-
$nik tresci gtebszych, metafizycznych, egzystencjalnych.

Przy zestawieniu kotysankiludowej i poetyckiej (odmiany kotysanki artystycz-
nej, w ktérej gtéwna role zaczat odgrywac tekst) na jaw wychodzi réznica, ktéra
taczy sie ze zmiana pici autora. Ludowe kolysanki kobiece pozostawaty blisko rze-
czywistosci, stanowily wyznania i skargi zakorzenione w codziennosci kobiety-
-matki. Kotysanki tworzone przez mezczyzn (te, w ktérych pojawialy sie postaci

26 K. Bilica Nad kolyskq..., s. 81-82.
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matki i dziecka) prezentowaly czesto raczej wizje niz bliskie prawdy przedstawie-
nia. Mezczyzni nierzadko porzucali rzeczywisto$¢ na rzecz sielanki — przedsta-
wiali idylliczny obraz kobiet pochylonych nad kotyskami, przemawiajacych do
dzieci w czutych stowach, darzacych je bezwarunkowa, absolutng mitoscia. Nie
byto w ich utworach §ladu goryczy, ztosci, ambiwalentnych uczu¢ obecnych w tych
tworzonych przez kobiety?’. W kotysankach pisanych przez mezczyzn pojawity
si¢ za to nowe tresci, nierzadko usuwano z nich dziecko rzeczywiste, zastepujac je
dzieckiem-symbolem (cze¢sto Spiacym), ktére dostarczalo motywacji mdéwienia
i usprawiedliwialo sigganie po mit dziecifistwa i mit idealnej mito$ci miedzy ko-
bieta ijej dzieckiem?s.

Kotysanki poetyckie analizuje si¢ rzadko, czesciej opisuje si¢ ludowa odmiang
gatunku. Standardowo ich autorstwo przypisuje si¢ mezczyznom i wspomina o nim
w kontekscie opozycji utwér artystyczny — ludowy. Tymczasem takze poetyckie
(zwlaszcza wspdlczesne) kotysanki kobiet oddalaja si¢ od wzorca pie$ni ludowej.
Pozostaja blisko doSwiadczenia kobiecego, ale innego typu niz do$wiadczenie
kobiety-matki. Czesciej zblizajg si¢ do erotyku, ktérego bohaterka jest kobieta-
-kochanka.

Kotysanka jako piesh mezczyzny

Kotysanka w momencie, gdy przejmuje ja me¢zczyzna, zyskuje pewna nobilita-
cje. Jesli ,kradziez to najwigkszy hotd, jaki ztozy¢ mozna danej rzeczy”, tworzenie
kotysanek przez mezczyzn wydaje si¢ Swiadczy¢ o znaczeniu formy, ktéra okazala
si¢ warta podjecia w tworczoSci artystycznej, co wigcej, wyjatkowo pojemna —
mozliwe byto wypelnienie jej dowolna, ale jak pokazuje praktyka tekstowa, w wigk-
szosci przypadkow istotng treScia emocjonalna, egzystencjalna. By¢ moze szcze-
gdlna podatnos¢ na aktualizacje i zakorzenienie w zyciu staly si¢ powodem, dla
ktérego kotysanka wymieniana jest wsrod form kontynuowanych wspodiczesnie,
w dobie dyskusji nad przydatnoScia pojecia gatunku i ksztaltem nowej genolo-
gii??. Szczegdlny rozkwit kotysanek poetyckich, wierszy kotysankowych i lirykéw

27 Nie znaczy to, ze wszystkie ludowe kolysanki zawieraja uczucia negatywne

wzgledem dziecka, ale obecno$¢ tego typu emocji i uczué zaznacza si¢ cz¢sto

w utworach kobiet. Por. M.B. McDowell Folk lullabies. Songs of anger, love and fear,
»Women’s Studies” 1977 vol. 5 (tu takze uwagi na temat réznic mi¢dzy meska
kolysankg poetycka i ludowa kobieca); L. Del Giudice Ninna-nanna-nonsense? Fears,
Dreams, and Falling in the Italian Lullaby, »,Oral Tradition” 1988 vol. 3 no 3,
journal.oraltradition.org/files/articles/3iii/3_giudice.pdf [dostep: 28.04.10].

28 Zob. M.B. McDowell Folk lullabies...

29 Jak sie wydaje, trzon repertuaru gatunkéw kontynuowanych (uzytkowanych)
tworza mi¢dzy innymi: ballada, elegia, kotysanka, piosenka, poemat, psalm,
sielanka, sonet” (R. Cudak Genologia i literatura wspdtczesna. Prolegomena, w: Polska
genologia. Gatunek w literaturze wspdtezesnej, red. R. Cudak, PWN, Warszawa 2009,
s. 32.
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na motywach kotysanek nastapil, jak sie wydaje, w XX wieku, cho¢ i wczesniej
powstawaly tego typu utwory. Wiek XX przyniost w poezji »niespiewanej”3" od-
dalanie si¢ od modelu kotysanki ludowej i prymatu funkcji uzytkowej. Dalsze
uwagi koncentruja sie gtéwnie na lirykach XX-wiecznych, pisanych przez mez-
CZyZn-poetow.

Kotysanka w twérczoSci mezczyzn w pewnym sensie pozostala wierna glebie,
z ktérej wyrosta. Doswiadczenia zawarte w kotysankach pisanych przez mezczyzn
sa dwojakiego rodzaju. Sa to, po pierwsze, doSwiadczenia dostepne dla jednej za-
ledwie pici, a préba ich opisania stanowi forme spotkania z tym, co inne. Z me-
skiej perspektywy rozwaza si¢ tu fenomen macierzynstwa, opisuje zwiazek matki
z dzieckiem, naSladuje kotysanki ludowe (apologia przeplata si¢ moze z ironia).
Te postawy wyrazaja si¢ w konstruowaniu przez mezczyzn-autoréw okreslonego
plciowo podmiotu méwiacego — kobiety-matki lub w umieszczaniu figury matki
w scence rodem z ludowej kotysanki:

Luli-luli, m6j syneczku,
$pij w kolebce z r6z —

ja ci¢ bede¢ kotlysata,
a ty oczki zmruz;3!

Noc przed stohcem ucieka,
piersi mam petne mleka-—
— pachnie zielony maj —

— ssajze, syneczku, ssaj — 32

Do rzadkosci, chociaz wydaje sig, iz powinien to by¢ jeden z gtéwnych powo-
déw pisania kotysanek przez mezczyzn w wieku XX (po przemianach modelu ro-
dziny i w zwiazku z otwarto$cia w ujawnianiu uczué ojcowskich), naleza utwory,
w ktérych mezczyzna tworzy kolysanke poetycka »jako ojciec” i z mitosci do dziec-
ka33. Tego typu wiersze sa zawsze w pewnym stopniu autobiograficzne, wiec pozo-
staja blisko kotysanki kobiecej (pisanej zyciem, mlekiem). Przyktad stanowia tu
np. Kolysanka o kolysce Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Kolysanka Anatola
Sterna, Kolysanka Juliana Przybosia, Kolysanka dla Kingi, Stanistawa Grochowia-
ka, kotysanka dla Alicji autorstwa Jana Rostworowskiego:

30 Inna, nieporuszana tu kwestia, jest obecnoéé w twérczosci mezezyzn kolysanek
uzytkowych (z prymarna funkcja impresywna i adresem dziecigcym) i ich miejsce
pomiedzy biegunami poetycko$¢ — ludowosé.

31 K1 Galezyhski Kolysanka pisarsy, w: tegoz Dziela w pigciu tomach, t. 1: Poegje,
red. K. Galczynska, B. Kowalska, Czytelnik, Warszawa 1979.

32 E. Zegadtowicz Kolysanka, w: tegoz Wybdr poezji, wyb., wstep i nota edyt.
I. Maciejewska, PIW, Warszawa 1987.

33 Nie chodzi tu o piosenki-bajki stuzace wylacznie usypianiu, podporzadkowane
zasadom pisania dla dzieci, ale o teksty powstajace réwnolegle z twdrczoscia
niedzieci¢ca, utrzymane w stylu wlasciwym dla autora, wpisujace si¢ w jego dorosta
poetyke.
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Zamknij oczy, Alicjo. Na biatej poduszce
utoze ci orzechy, daktyle i figi.

Stodko bedzie, a tobie loczki si¢ rozsypia
i teraz rozmawiamy juz tylko na migi,
na miganie plomyka, na miganie czasu

i na Twoje, Alicjo, ramionko z attasu.

Za$nij cafa 1 wlasna, z daleka od morza

i rézowe paluszki zasng razem z toba.

I zasnie Torquemada, i zadnie Kartezjusz,

i Dante zlote r¢ce utozy pod glowa,

z ktorej ostatnia kropla goryczy wyciekta,

bo tam, gdzie $pi Alicja, nie moze by¢ piekta.3*

W drugim przypadku kotysanka staje si¢ formg wyrazu dla do§wiadczen ogdl-
noludzkich, czesto traumatycznych (Smieré, samotno§¢, wojna, utrata, zbrodnia).
W ich obliczu podmiot moze sytuowac si¢ w pozycji ,dziecka” pragnacego koty-
sanki®®, §wiadomego, Ze jest ona niemozliwa. Taki podmiot pojawia sie w wielu
wierszach pisanych przez mezczyzn-poetdéw, m.in. w kotysankach Stanistawa Ba-
rafnczaka, J. Plutowicza, Adama Zagajewskiego, Andrzeja Mandaliana, Konstan-
tego Ildefonsa Gatczyfiskiego, Jerzego Kamila Weintrauba i innych. Podczas gdy
poetycka kotysanka kobieca pozostaje blizej erotyku, meska cze¢sciej niz do eroty-
ku upodabnia sie do elegii.

Jesli w pozycji »ty” lirycznego pojawia si¢ kobieta, jest to zwykle bliska zmarta
lub osoba kochana, z ktdrej utrata liczy si¢ podmiot mdéwiacy. Stad kobiety wpro-
wadzane do kolysanek mezczyzn sa czesto istotami kruchymi, dziecigcymi, prze-
razonymi rzeczywistoscia. Mezczyzn przedstawiaja poeci réznie. Czestokro¢ wi-
doczny jest w kolysankach rozdzwi¢k miedzy poczuciem koniecznosci wejscia w ro-
le opiekuna i ,bycia mezczyzna” a rzeczywistym poczuciem zagubienia, niezako-
rzenienia, bezsilnosci. Mimo to, jeSli w kotysance obok moéwigcego mezczyzny
pojawia si¢ dziecko lub kobieta, z reguty rycersko przyjmuje on na siebie ci¢zar
rzeczywistosci i pelni role kotysankowej matki:

Nie boj si¢ nocy. To ja nia wiode

ten strumien zZywy przeobrazenia,
duchy swiecace, zwierzat pochody,

i éwit ztowrogi, i Zelazna ciemnoé¢.30

Nie boj si¢ mita, $mier¢ przyjdzie na pewno,
by opiekuficzym otoczy¢ ramieniem

34 1. Rostworowski Alicja. 2 lata, w: tegoz Wibdr wierszy, Warszawa 1998.

35 Takie utozsamienia podmiotu méwiacego z dzieckiem nie byly obecne

w kobiecych kotysankach (ludowych), pojawiaja si¢ jednak w kotysankach
poetyckich kobiet-autorek.

36 K. Paczuski Kolysanka, w: tegoz Narodziny swiatla i inne wiersze, Lublin 1992.
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wszystkie zte mysli: $miech, ptacz i znuzenie
ktére zaklinam ksztattéw imieniem.

Ut6z wezbrane oczy w kotysce,

ciafo na skrzydtach jasnych demondw,
wtedy przeplyniesz we mnie jak listek
opadly w cieply tygrysi pomruk.37

Czasem tak tworzony podmiot, §wiadomy trudéw dorostego zycia, przemawia do
u$pionego dziecka, podkreslajac jego nieswiadomos¢, ktérej kres przyjdzie wraz
z osiagnieciem dojrzatosci. Ten motyw jest kalka przejeta z kotysanki ludowej,
w ktérej matka zapowiadata dziecku, co czeka je w przysztosci. MezczyZni, wyko-
rzystujac znany schemat, w miejsce matki niekiedy podstawiaja ojca, czesciej jed-
nak rezygnuja z okreslenia plci méwiacego.

Zanim cie ze snu aniotéw obudzi

Skarga bolesna biatych jak ty — ludzi,
Nim bity w rzeZni wot tobie zaryczy,
Nim poznasz gorycz wszelkiej stodyczy —

Spij i o niczym nie wiedz33.

ale ty si¢ nie bdj nie, synku, $pij cichutko, mocno,
czeka ci¢ jeszcze wsciekly biegun zycia,

on w kazdej chwili lubi wysadza¢ z siodla

O - widzisz, juz twe drewniane bieguny, a nie stuchaja,
zmuszone do biegu narzekaja, gniewnie skrzypia.

Wiec épij, synku, mocno, nabierz sit.3

W kotysankach pisanych przez mezczyzn podmiot plciowo nieokreSlony poja-
wia sie czesto (trudno powiedzie¢ czy jest kobieta, czy mezczyzna, pteé nie ujaw-
nia si¢ przez przywolanie rél spotecznych ani za pomoca kategorii gramatycznych),
mamy tu do czynienia z nietypowym dla kotysanek kobiecych zjawiskiem wycie-
rania pici podmiotu#.

Okreslajac w XIX wieku cechy twérczosci kobiet, przeciwstawiano je wiasci-
wosciom pisarstwa mezczyzn. Chaotycznosci, nadmiarowi szczegéiow, nagroma-
dzeniu, popedowosci, niekompletnosci, niespdéjnosci, wystepowaniu wbrew regu-

37 KK Baczyhski Kofysanka, w: Utwory sebrane, t. 2, oprac. A. Kmita-Piorunowa,
K. Wyka, WL, Krakéw 1994.

38 | Wittlin Kotysanka dla mojej corecshi, w: tegoz Wibdr poesji, wstep i nota biogr.
W. Ligeza, Krakéw 1998.

39 . Harasymowicz, Kolysanka w: luli, luli...

40 Czasem w poetyckich kotysankach kobiet pojawia sie narrator usytuowany ponad
$wiatem przedstawionym, o nieokre$lonej pici. Jesli Ja mowiace jest jednoczeénie
bohaterem utworu, najczesciej ujawnia swoja plec.
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tom itp. po meskiej stronie odpowiadaty pozytywnie wartoSciowane: znajomos¢
technik i regut, pisanie intelektem, uporzadkowanie, spéjnos¢, estetyka powagi,
zachowanie hierarchii itd. Matej historii btahostek pisanej przez kobiety przeciw-
stawiano wielka Historie, ktéra tworzyli i o ktérej pisali mezczyzni*!. Analiza ko-
tysanek zmusza do dekonstrukceji schematu. Poeci siggajacy po kolysanke jedno-
cze$nie siegaja po drobiazg, codziennos¢, chwile, ktére staja sie dla nich najwaz-
niejsze w obliczu nieuniknionych dos§wiadczen utraty. Z drugiej strony kobiety
w kolysankach siegaja po wielka Historie i tematyke spoteczna*?. Kotysanki po-
etyckie pisane przez mezczyzn pod wzgledem intensywnosci emocjonalnej prze-
kazu doréwnuja poetyckim kotysankom kobiet, wydaje si¢, ze nie ma miedzy nimi
znacznych — a raczej dajacych si¢ uja¢ w postaci pewnych prawidtowosci — réznic
w zakresie spojnosci, wykorzystania melodii czy mowy dzwiekéw?3, ztozonosci
tematycznej, szczegolnej hierarchizacji tematdéw. Wszystkie te elementy moga by¢
determinowane nie tyle (albo nie tylko) przez pteé, ale i przez charakter tworczo-
Sci piszacego, jego idiolekt, idiostyl. Réznica zarysowujaca si¢ jest chyba jedynie
predylekcja do ujawniania pici w tekécie — kobiety-autorki w kotysankach robia
to czeSciej niz mezczyzni, ale 1 tego nie mozna traktowac jako prawa bezwyjatko-
wego. Forme kotysanek poetyckich trudno jednoznacznie uznac za bliska meskie-
mu/kobiecemu stylowi pisania. Kolysanka poetycka (w duzej czeSci realizacji tek-
stowych), tracac okreslono$¢ piciows, ktéra gatunek posiadat w kulturze tradycyj-
nej, zyskata nowa ceche — uniwersalno$¢ i zdolnos¢ udzwigniecia kazdej niemal
problematyki.

41 Zob. K. Klosifiska Kobieta autorka...

42 Por. kotysanki-pieéni powstaficze K. Krahelskiej czy poruszajaca temat wydarzen
w Biestanie (w 2004 r.) i w Osetii Potudniowej (w 2008 r.) kotysanka Julii
Fiedorczuk.

43 Zaspiewy i echolalie pojawiaja sie w kotysankach poetyckich najczeéciej jako
ornament, przywotuja zwiazek z cialem znany z kotysanki ludowej, nicobecny
w przypadku mezezyzn (cielesnie nie do$wiadczaja oni macierzyfistwa). Kolysanka
poetycka czesciej wpisuje si¢ w to, co semantyczne niz semiotyczne.
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Abstract

Beata STEFANIAK
University of Silesia (Katowice)

A dispute over the cradle

Lullaby and authorship of such pieces is this essay’s topic. Stereotypically described as
women'’s songs, lullabies have been adopted at an early stage in the domains of classical
music and literature by male artists. Yet, this ‘takeover’ was not unpainful, as testified, inter
alia, by a dispute on this artistic form published in a 19t-century Wista periodical. The
author analyses dependecies between the author’s sex and the shape and contents of lullabies
in the context of cultural transformations (women coming into prominence in the public
sphere; a tradtional culture model being departed from) and the female writing theory.



