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Pamied | miasto. Palimpsest vs. pole walki

Nowe ramy pamieci

Krytyczna problematyzacja pamieci i historii w polskiej literaturze wspdtczes-
nej rozpoczeta sie wprawdzie wezeSniej niz w sztukach wizualnych, bo juz na prze-
fomie lat 80. 1 90., ale woéwczas nie zostala w pelni rozpoznana i zdiagnozowana.
Jej rzeczywiste znaczenie zostalo napredce przestoniete przez krytycznoliterackie
oznakowanie tabliczka ,mata ojczyzna” i wpisanie w nobliwa, lecz mato krytycz-
na, bo nostalgiczna tradycje literatury emigracyjnej. Powstate wtedy utwory Paw-
ta Huelle, Stefana Chwina, Artura Daniela Liskowackiego odczytywano zazwy-
czaj w stowniku tozsamosciowym jako tak zwana prozg korzenna, nie dostrzegajac
nowych ram kulturowych — polityki miejsca i polityki pamigci. Tych ram zatem,
ktore staty si¢ bardziej widoczne dopiero w nastepnej dekadzie. Przeoczono w kon-
sekwencji to, co w miejskich narracjach lokalnych byto moze najistotniejsze i co
zbliza je do wspoélczesnego zainteresowania historig w praktykach artystycznych.
W polskiej sztuce krytycznej po 2000 roku, jak zauwaza Izabela Kowalczyk, cho-
dzi bowiem przede wszystkim o ,szukanie §ladéw tego, co niewypowiedziane, prze-
oczone, wyparte” i co wymaga retroaktywnego zrekonstruowania i przepracowa-
nia. Z drugiej strony, réwnie istotne staje si¢ postawienie pytania o mechanizmy
konstruowania i symulowania historii w dyskursie publicznym oraz przechwyty-
wania przeszlosci przez kulture popularna, dlatego krytycznosé tej sztuki odnosi

1 I. Kowalczyk Podrdz do praesstosci. Interpretacie najnowssej historii w polskiej sztuce
krytycznej, Wyd. SWPS Academica, Warszawa 2010, s. 21. O historii w sztuce
wspolczesnej zob. tez ksiazke Historia w sstuce (red. A. M. Potocka, Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej, Krakow 2011), towarzyszaca wystawie o tym samym tytule
w MOCAK-u (20.05.2011 - 16.10.2011).
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sie zaréwno do oficjalnej wersji historii, jak i do regul pamieci zbiorowej. Swoista
irozpoznawalna cecha tej sztuki jest jej usytuowanie, zawiazywanie akcji i dzia-
tan w konkretnych miejscach, ktére inicjuja i prowokuja problematyzacje¢ prze-
sztosci, dlatego Kowalczyk woli méwié o ,pamieci miejsc”, niz o miejscach pa-
mieci w duchu Pierre’a NoraZ2. Niejednokrotnie sa to miejsca-pustki lub
miejsca-widma, ktdre ,staja si¢ arena swobodnych gier wyobrazni lub powrotu
wypartych znaczen™, jak w Plywalni Rafata Jakubowicza.

Przywotuje praktyki sztuki krytycznej, poniewaz wyostrzyly one problem spo-
fecznego i politycznego ,ramowania” pamigci miast, sktaniajac do poréwnania
z narracjami literackimi. Od poczatku lat 90. widoczne jest bowiem w literaturze
sprzezenie pomiedzy miastem a pamigcia rozumiana jako przeciw-historia (a wiec
dyskurs wtadzy) oraz miastem jako materialnym nosnikiem pamigci kulturowej —
to Gdansk, Wroctaw, Szczecin, Sopot, Olsztyn ujawnity problem, jaki polska kul-
tura miata z wielonarodowa przesztoscia. Problem ten byt rzecz jasna podejmowa-
ny wielokrotnie, warto jednak, jak sadze, powrdci¢ do niego z innej perspektywy,
pytajac takze, przy okazji, o to, jakim jezykiem opisywac relacje miedzy miastem
a pamiecia kulturows.

Istnieja bowiem co najmniej trzy jezyki, ktérych najbardziej wyraziste cechy
mozna uchwyci¢ za pomoca trzech metafor: palimpsestu, §ladu oraz pola walki.
Laczy je jedno: wszystkie uznaja w mniejszym badz wigkszym stopniu, iz w miej-
sce i przestrzen wpisana jest logika (i polityka) usytuowania pamieci kulturowe;j
i zbiorowej. Obejmuje ona zaréwno materialne artefakty (tablice i pomniki upa-
mig¢tniajace wydarzenia, ludzi i coraz czesciej zwierzeta, muzea, architekture, ne-
kropolie, murale), jak i to, co nie istnieje juz w wymiarze materialnym — pustki,
wyrwy, luki, ruiny, pozostawiajace niekiedy slady nieobecnej przesztosci, a wresz-
cie takze to, co mieSci si¢ w sferze performatyki, a wigc dziatan — inscenizacje
historyczne, rytualy pamieci, indywidualne akcje i zbiorowe ceremonie.

Pierwsza z przywolanych metafor — palimpsestu — ma zapewne najdtuzsza
tradycje i na trwale zadomowila sie w jezyku badah miejskich®. Przynosi ze soba
polaczenie dwu zasad: historycznej sedymentacji oraz tekstualizacji miasta badz

2 1. Kowalczyk Podrds do praesslosci, s. 30.

A. Assmann Przestrzenie pamigct. Formy ¢ przemiany pamiect kulturowej, przel.
P. Przybyta, w: Pamigc sbiorowa t kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka,
red. M. Saryusz-Wolska, Universitas, Krakow 2009, s. 114.

4 Zob. np.: A. Baglajewski Miasto-palimpsest, w: Miejsce rzeczywiste — miejsce
wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzent kultury, red. M. Kitowska-
-Lysiak, E. Wolicka, TN KUL, Lublin 1999; A. Huyssen Berliniskie pustki i Po wojnie.
Berlin jako palimpsest, w: Pamiec sbiorowa t kulturowa; T. Trojanowska, Performing
urban palimpsest. City, History and the Perils of Abundance, w: The effect of palimpsest.
Culture, literature, history, eds. B. Shallcross, R. Nycz, Frankfurt am Mein 2011;

M. Saryusz-Wolska Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamigct ¢ miastach, Wyd.
UW, Warszawa 2011, s. 179-185.
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krajobrazu’, akcentuje zatem procedury semiotyczno-hermeneutyczne w pozna-
waniu przestrzeni, kolejnych osadéw i warstw historycznych.

Slad nalezy z kolei, w ujeciu Ewy Rewers, do krytycznych ontologii miejskich,
od tekstu odréznia go ,nieredukowalna pojedynczos¢ i nieprzektadalnosc”, ktéra
wiaze si¢ z »nieodwracalng utrata tego, do czego fizycznie, materialnie i przestrzen-
nie przylegal”®. Za §ladem stoi zawsze zdarzenie — jednostkowe, konkretne i usy-
tuowane — i dlatego §lad zawsze bedzie stawial op6r lekturze semiotyczno-herme-
neutycznej.

Ostatnia z metafor — pola walki — wyprowadzi¢ mozna z koncepcji memoryscape,
krajobrazu pamieci, zaadaptowanej z dyskursu socjologicznego. Stawomir Kapral-
ski, ktéry, nawiazujac do Arjuna Appaduraia, zaproponowal ten termin, zwraca
uwage, iz przyrostek — scape — sugeruje, iz chodzi o ,pewna ptynnosé ksztattu, jaki
przybiera krajobraz”, jego perspektywiczna nature, tzn. fakt, ze jest on wieloptasz-
czyznowym kompleksem znaczef, rozmaicie postrzeganym w zaleznosci od usytu-
owania poszczegdlnych podmiotdéw, a takze jego wyobrazony charakter: ,mimo iz
krajobraz pamieci moze przybiera¢ formy materialne, konstytuuje si¢ on poprzez
wyobrazenia tych, ktérzy sie do niego odnosza™’. Co dla mnie najistotniejsze, »kraj-
obraz pamigci” nie jest w tym ujeciu tylko terytorium wytwarzania tozsamosci, ale
w réwnym stopniu polem walki o wtadze symboliczna, krajobrazy moga bowiem
zawiera¢ wiele spornych pamigci. Mozna zatem potraktowal miejski memoryscape
jako pole Scierania si¢ rozmaitych sit — wtadzy lokalnej, jej polityki pamiegci i strate-
gii zarzadzania przesziodcia, a jednoczes$nie inicjatyw oddolnych, podejmowanych
przez mieszkancéw, obok tego praktyk artystycznych i literackich, komercjalizacji
pamieci ijej implantowania, a wreszcie pamiegci ludzkiej i nie-ludzkiej, rzeczy
i drzew, czy w konfcu teorii i doxy. W konsekwencji miasto jako pole walki nie jest
nieruchomym obiektem, statyczna przestrzenia, ale dynamicznym cztonem relacji,
ujmowanym perspektywicznie w procesach i praktykach zapominania, wypierania,
upamig¢tniania, a wiec zderzania si¢ rozmaitych konfliktowych strategii.

Nagrobek jako ,surowiec wtérny”

Wspomniane jezyki chciatabym poddac weryfikacji, odwotujac si¢ do pamiegci
jednego tylko miasta — Szczecina. Wybratam ten przypadek, poniewaz inne mia-

5 R. Traba Pamieé gapisana w kamientu, czyli krajobraz kulturowy jako palimpsest, w:
tegoz Przesstos¢ w teragniejszosci. Polskie spory o historig na poczqthu XXI wieku,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznah 2009.

E. Rewers Post-polis. Wtep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow
2005, s. 23, 24.

S. Kapralski Pamigc, przestrzei, tossamosé. Proba refleksji teoretycznej, w: Pamigc,
praestrzen, tozsamosé, red. S. Kapralski, Scholar, Warszawa 2010, s. 27. Zob. tez:
L.M. Nijakowski Domeny symboliczne. Konflikty narodowe 1 etniczne w wymiarze
symbolicznym, Scholar, Warszawa 2007; L.M. Nijakowski Polska polityka pamieci.
Esej socjologiczny, WAIF, Warszawa 2008.
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sta, zwlaszcza Gdansk i Wroctaw badane juz byty z perspektywy pamieci kulturo-
wejs, ale chcialabym potraktowa¢ ten szczegdlny casus jako konstelacje, splot, kt6-
ry prowadzi w inne kierunki, pozwala ukaza¢ zaréwno dominujace tendencje, jak
i otworzy¢ nowe perspektywy. Dlatego dyskurs literacki, w tym przypadku Artura
Daniela Liskowackiego, zostanie zderzony z innymi dyskursami i praktykami
podejmujacymi kwesti¢ pamieci i upamietniania w przestrzeni miejskiej. Taki
punkt widzenia wynika z przekonania, iz koncentracja tylko na polu kultury, lite-
ratury, teatru i sztuk wizualnych, daje obraz wycinkowy. Ponadto, jesli przyjmu-
jemy performatywne mysSlenie o literaturze i sztuce, a wigc zaktadamy, iz sa for-
mami dzialania, to sila rzeczy powinno pojawi¢ si¢ pytanie o ich fortunnosc
W przestrzeni publicznej, mozliwos¢ rezonansu. Celem zatem nie jest poszerzenie
kontekstu, ale w miar¢ wielostronne, cho¢ oczywiscie niecaloSciowe rozpatrzenie
problemu pamieci w miescie.

CyKkl szczecinski Liskowackiego sktada si¢ z czterech ksiazek — eseistycznych
Ulic Szczecina 1 Cukiernicy pant Kirsch, powiesci Eine, kleine oraz kolejnego zbioru
esejow Pozegnania miasta. Szkicow z pamiect. Pierwsza z nich, Ulice Szczecina, z 1995
roku, to zbiér mikrotopografii, skoncentrowanych wokdt toponimii szczecinskich,
dawnych niemieckich i nowych polskich nazw ulic. Jak wiadomo, po przejeciu ziem
zachodnich dokonywat si¢ proces przemianowania, nowy rozdzial historii miasta
rozpoczynal si¢ od nowej nazwy, a toponimie byty narzedziem polityki miejsca, od-
gornej polonizacji wielokulturowych rejonéw. Liskowacki tworzy natomiast — w sto-
sunku do owej centralnie sterowanej ideologii ,upiastowienia” — swego rodzaju kontr-
narracje, biografie ulic z ich pokrecona, wielojezyczna historia, stowianska,
pomorska, gryficka, szwedzka, pruska, niemiecka i polska, przywracajac w efekcie
amputowana przeszloS¢. Ale to nie wszystko, wiedza o przeszlosci jest tutaj nie-
ustannie weryfikowana ciatem, prywatna pamigcia cielesna i sensorycznym przezy-
ciem. Chciatabym podkresli¢ wtasnie ten aspekt — ulice Szczecina nie s tylko przed-
miotem ylektury”, nawet rozumianej metaforycznie. Liskowacki nie czyta miasta,
ale wprowadza w rzeczywistoS¢ zlepdw i splotéw semiotyczno-somatycznych, w kt6-
rych historia ulic i budynkéw jest prywatyzowana pamigcia.

W Cukiernicy Pani Kirch z 1998 roku impulsem do przywolania niemieckiej
(cho¢ nie tylko) przeszlosSci miasta staja si¢ przedmioty. Tym, co wydaje si¢ naj-
istotniejsze jest fakt, iz Liskowacki tworzy wtasna koncepcje roli rzeczy — rozu-
mianych nie jako alegorie Historii, ale rzeczy jako bytéw samoistnych, rozwijaja-
cych wtasne historie, we wtasnej rzeczowej, pozaludzkiej skali. Sa one nie tylko
pamiatka przeszlosci, ale fenomenem obdarzonym $wiadomoScia:

8 Zob. np.: M. Dabrowski Gdasisk, cayli Danzig: Grass, Chwin, Huelle, w: Swdj/obcy/
inny. Z problemdw interferencyi 1 komunikacyi miedzykulturowej, Swiat Literacki,
Izabelin 2001; N. Davis, R. Moorhouse Mikrokosmos. Portret miasta
Srodkowoeuropejskiego. Vratislavia. Breslau. Wroctaw, przetl. A. Pawelec, Krakow 2002,
B. Bossak-Herbst, Antropolis. Wspdtczesny Gdanisk w wymiarse symbolicznym,
Znak-Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 2009; M. Saryusz-Wolska
Spotkania czasu z miejscem, s. 221-356.
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[...] srebrny krazek lezacy na biurku przede mna, jest dla mnie szczegdlnie cenny. Jako
swiadek. Czego? Moze powinienem napisa¢: Historii? Ale czy to nie za duza litera na
mala monete? Napisaé wigc: zycia — z malej juz litery? Ztudzenie. Ze wielkoscia liter
tworzymy miary jakiejkolwiek rzeczywistosci. Lepiej niech zostanie samo stowo: $wia-
dek, bo $wiadczyd, to nie tylko dawaé $wiadectwo, lecz i by¢ $wiadomym — czasu, ludzi,
zdarzefi. Wierze, ze ta $wiadomo$¢ przytrafia si¢ réwniez rzeczom.?

Rzeczy funkcjonuja tu nie na zasadzie pars pro toto, a wigc zastepujac byty abs-
trakcyjne, ale jako ,rekojmie”, jak powiada w innym miejscu, paradoksalne do-
wody zarazem istnienia i nieistnienia, bo nie ma juz §wiata, z kiérego pochodza1°.
Jego narracje wysnute z rzeczy mozna by okresli¢ pojeciem zapozyczonym od Ewy
Domanskiej jako reifikcje, a wiec opowiesci o rzeczach, ktére $wiadcza o sobie,
maja swoja tozsamosé i unikatowe biografiell.

W opublikowanej w 2000 roku powiesSci Eine, kleine Liskowacki przeszedt od
miejsc irzeczy do ludzkiej historii. Jest to opowie$¢ o niemieckim Szczecinie
przedwojennym, wojennym, powojennym, osnuta wokol autentycznego miejsca
i instytucji, Niemieckiego Domu Kultury im. Przyjazni Polsko-Niemieckiej, ktory
na mocy ironii historii i wtadz radzieckich dzialat w mieScie od 1949 do 1955
roku. Ta jedna z najbardziej poharatanych narracji wspdtczesnych jest przede
wszystkim kompletnie pozbawiona patosu opowieScia o horrorze codziennosci
wojennej zwyklych cywilnych mieszkanicéw. Punkt wyjscia jest znamienny dla
narracji postpamigciowych, a wigc archiwum i zdjecie, zatem paradoksalna nie-
obecnosc¢, a doktadniej paradoks pustki nabrzmialtej obecna nieobecnoscia — ,nie
ma nic, précz tego, czego nie ma”12. W jej przyczyne najlepiej moze wprowadza-
ja losy pojawiajacej si¢ w jednej z ostatnich scen walizki. Walizka rupieci, pa-
miatek, dziecigcych skarbdéw i dzieciecych lgkéw, zbieranych przez matego He-
iniego, dziecigcego bohatera powiesci i gtdéwnej, milczacej ofiary wojny. Tej
walizki nie chce juz Heini: wchodzac w dorostosé jak w nowe zycie, oddaje ja, by
odzyska¢ mowe. Przynosi ja innemu bohaterowi, by ten zabrat ja ze soba do Nie-
miec, ten jednak nie chce jej wzial ze wzgledu na ciezar. Dlatego zostawia ja
w parku:

A t¢ walizke znajdzie chlopiec, mieszkajacy w poblizu [...]. I otworzy ja, i otworzy oczy,
bo z walizki wypadnie barometr z rozbita szybka, mtynek do kawy, wstazka od Zelazne-
go Krzyza i srebrna tyzeczka z monogramem, i czarny potksi¢zyc ptyty z Mondnacht Schu-
manna, a za nimi: obsypana zlotym kurzem lipa, Ukrytek mauretafiski, zydowskie ka-

9 A.D. Liskowacki Cukiernica pani Kirch, Albatros, Szczecin 1998, s. 21.

10 7drada jest proba mistrza. Rosmowa z Arturem Danielem Liskowackim; w: J. Borowczyk,

M. Larek, Rosmowa byta mosgliwa. Wywiady z pisarsami, Stowarzyszenie ,Czasu
Kultury”, Poznan 2008, s. 120.

11 E. Domatiska Problem rsecsy we wspdlczesnej archeologii, w: Rzeczy 1 ludzie.

Humanistyka wobec materialnosct, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. éliwa,
Wyd. IF UWM, Olsztyn 2008, s. 55.

12 A.D. Liskowacki Eine, kleine, Wyd. 13 Muz, Szczecin 2009, s. 10.
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mienne dionie, werbel ze skrzyzowanymi pateczkami, zelazny piec, garstka soli uprazo-
na wogniu na czerwono, skfadzik z ornamentem fal, drzwi ponad wysokimi, liczacymi
czternascie stopni schodami, klucz wiolinowy pani Stein, pawilony handlowe z Wojska
Polskiego, paczka kruchych krowek, kula wystrzelona z palca rosyjskiego zotnierza, buty
ze szpitalnego magazynu, kolejka wozaca gruz do Lasku Arkonskiego, Meksykanska Se-
renada i tyle jeszcze, ze nie sposob z tym odejs$é, pozbierad tego, co si¢ rozsypato, rozpro-
szyto, unosi w powietrzu i gubi w trawie.!3

Wszystkie te rzeczy to zarazem §$lady i odpady, a doktadniej §lady traumatycz-
nych wydarzen, ktére utracity swa funkcjonalno$¢ i groze i zamienity si¢ w odpa-
dy, ktérych nikt juz nie chce. Nie chca jej niemieccy bohaterowie, ucieka od niej
polski chtopiec. Historia zainicjowana w archiwum konczy si¢ zatem $mietnikiem,
granica miedzy tymi dwoma miejscami, jak zauwaza Alejda Assmann, jest zreszta
ruchoma. Bo cho¢ odpady stanowia negatyw archiwum, to sa one ,emblematem
oczyszczania i zapominania, lecz takze nowym obrazem pamigci niejawnej, ktéra
sytuuje si¢ miedzy pamiecia funkcjonalng a magazynujaca i trwa z pokolenia na
pokolenie na ziemi niczyjej miedzy obecnoscia a absencja”!4. Podobnie jak archi-
wum moéwia one o paradoksie zwigzku pamieci i zapomnienia, gromadzenia i roz-
proszenia, uzytecznoSci i bezuzytecznosci. Pamiatki, slady zamienione w rupie-
cie, rozsypane w przestrzeni i powietrzu miasta Swiadcza tez najlepiej o statusie
pamigci — niechcianej, ale rozproszonej. Czy wyprowadzaé stad wniosek, ze pa-
migtka musi przestac by¢ relikwig i sta¢ si¢ odpadem, prochem, pytem, by spetni¢
swa terapeutyczna role? I tak, inie. Pierwsza odpowiedZ oznaczataby zerwanie
ciaglosSci, takie przepracowanie problemu niechcianej pamieci, ktére bliskie jest
wyparciu, a wyparte, jak wiadomo, powraca w postaci niesamowitego. Odpowiedz
druga oznacza podtrzymywanie ciggtosci, niezaleznie od intencjonalnych gestow
i zaniechan mieszkancoéw miasta, dawnych i nowych. Trzecim, milczacym akto-
rem jest tu bowiem wiasnie miasto, jego parki i ogrody. Nieprzypadkowo, wiele
szczecinskich parkéw wyrosto przeciez na niemieckich cmentarzach, a w ostat-
niej z cyklu ksiazce, Pozegnanie miasta, pojawia si¢ krotki esej Ograd, miasto, jezyk,
w ktérym Liskowacki zwraca uwage na drzewa, zasadzone jeszcze w niemieckim
Szczecinie. To one wszak, bardziej nawet niz architektura, swiadcza o ciagtosci
miasta. I wtym przypadku, podobnie jak w odniesieniu do rzeczy, Liskowacki
postrzega je w perspektywie uznajacej ich sprawczos¢: ,kto tu kogo wychowat?
My — drzewa? Czy raczej drzewa nas?”15. Drzewa s3 zatem kolejnym nie-ludzkim
aktorem w miescie rozumianym jako memoryscape. 1 rzeczy, i drzewa, i samo mia-
sto nie sg jednak traktowane jako rzeczywistosci osobne, odseparowane od §wiata
ludzkiego — Liskowacki w obu przypadkach podkresla raczej relacyjnos¢ Swiatéw,
ich wspoétuzaleznienie. Dzieki temu w miejskim krajobrazie pamieci splataja sie

13 Tamze, s. 213.

14 A. Assmann Prsestrzenie pamigety s. 115,

15 A D. Liskowacki Pozegnanie miasta i inne szkice g pamigct, Wyd. 13 Muz, Szczecin

2002, s. 36.
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historie materii, przyrody iludzi, a biografie ulic i parkéw z biografiami miesz-
kafcow.

Liskowacki daleki jest od nostalgicznego uwznioSlania historii, a mitologie
»matej ojczyzny” traktuje z ironia jako sentymentalny banat, jego uzasadnienie
»archeologii pamieci” miasta ma bowiem inny charakter, przede wszystkim egzy-
stencjalny. Ttumaczyt to w Pogegnaniu miasta, za pomoca idiomu ,dochodzenia do
siebie” — otéz podejmowane przez niego dochodzenie w sprawie tego, co wyparte
z oficjalnej pamieci zbiorowej miasta, jest zarazem ,dochodzeniem do siebie”, do
przytomnosci, a ,by¢ przytomnym to znaczy takze by¢ Swiadomym, wspotobec-
nym i wspétczujacym”1. Jakkolwiek pompatycznie to zabrzmi, to dojéé do siebie
mozna tylko, dochodzac prawdy o niewlasnej, obcej przesztosci wlasnego miejsca.
Po drugie, jego praktyka pisarska moze by¢ rozumiana jako przeciwhistoria, kontr-
narracja polityki historycznej, jak sam powiada, niemiecki Stettin jest cieniem
dzisiejszego Szczecina.

Dyskurs literacki nie jest jedynym przywolujacym niemiecks przeszio$¢ mia-
sta. Jeden z ciekawych projektéw artystycznych lat ostatnich, Murk: ¢ piaskownice
Karoliny Freino zrealizowany w Szczecinie w 2007 roku miat podobne celel’. Pro-
jekt sktadat si¢ z czeSci dokumentacyjnej, w ktérej artystka stworzyla, z pomoca
szczecinian i portalu sedina.pl, archiwum fotograficzne miejsc, w ktérych uzyto
do budowy piaskownic, murkéw, takze smietnikéw niemieckie plyty nagrobne i zy-
dowskie macewy. Resztki i fragmenty inskrypcji, ktére pozostaty na tych nagrob-
kach umieScita nastepnie — w formie nekrologdw — w szczecinskich gazetach. Czes¢
interwencyjna projektu obejmowata wystanie listu wraz z dokumentacja do Miej-
skiego Konserwatora Zabytkéw. W odpowiedzi urzedniczki sprawujacej te funk-
cje pojawia si¢ charakterystyczny komentarz i proba usprawiedliwienia:

Niestety wraz z uplywem czasu, zmiana standarddw, funkcji i niestety gustow, wiele §la-
déw przesztosci, ulega trwatym przeksztalceniom lub nieodwracalnemu procesowi znisz-
czenia. Czesto jedyna mozliwoscia przetrwania jest potraktowanie jako surowiec
wtérny. Tak dzieje si¢ wszedzie. (Podkr. moje — E.R.)18

Chciatabym wydoby¢ ten wiasnie moment, gdyz zderzaja si¢ tu ze soba dwie
odmienne logiki, w jednej, Karoliny Freino, kamienie nagrobne naleza do uni-
wersalnej ludzkiej sfery, druga jest instytucjonalng logika surowca wtérnego. Mamy
zatem z jednej strony gest artystki, ktoéry przywraca rzeczom, sprofanowanym w po-
wojennych latach jako materiat i budulec, ich pierwotna funkcj¢ — upamigtniania
ludzi. A drugiej strony dyskurs oficjalnej polityki dziedzictwa ograniczonego

16 Tamze,s. 9.

17" Opis projektu: http:;//www.officyna.art.pl/nagrobki.htm (data dostepu: 12 marca

2012). Projekt Freino analizuje takze 1. Kowalczyk Podrdzg do przesstosci, s. 406-407.

18 7a Sedina.pl http://sedina.pl/phpBB3/
viewtopic.php?f=20&t=8155&hilit=freino&start=15: (data dost¢pu —
12 marca 2011).
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jedynie do wpisanych do rejestru zabytkéw, polityki, dla ktérej legitymizacja pro-
fanacji pamigci staje si¢ uptyw czasu i zmienne standardy. I w tym miejscu chcia-
tabym odwotaé si¢ do koncepcji Andenken Gianniego Vattimo. Andenken ozna-
cza bowiem ,rozpamigtywanie bycia jako minionej obecnosci, po ktdrej pozostaly
tylko resztki i §lady”!?. Co dla mnie istotne, idea Andenken taczy sie u Vattimo
bezposrednio z pietas, a wiec taka postawa wobec przesziosci, ktdra nastawiona
jest przede wszystkim na troskliwos¢ i nalezy do porzadku emocji, wspoiczucia,
a nie prawa. Idac dalej tym tropem, dziatania Karoliny Freino bytyby, niczym gest
Antygony, krytyczne wobec aktualnego prawa i dominujacej ideologii. I tak inter-
pretowatabym artystyczny gest Freino, jako pietas, troskliwos¢ wobec nagrobkéw
poddanych profanacji ideologicznej. Przypomnienie, iz sprowadzenie ich do roli
surowca wtérnego i budulca miasta oznacza profanacje¢ pamieci o zmartych, a na
tej profanacji zbudowany jest w jakims stopniu Szczecin.

Jak zatem wyglada problem pamigci we wspoiczesnym Szczecinie, a wigc w sy-
tuacji, gdy nie mozemy juz méwi¢ o centralnie sterowanej ideologii wymazywa-
nia? Chciatam odwota¢ si¢ do oficjalnej strony internetowej miasta, ktéra pelni
funkcje medium polityki wiadz lokalnych, polityki kulturalnej i polityki pamigci.
Strong internetowa traktuje jako forme dyskursu, narzedzie budowania wizerun-
ku, a zatem reprezentacji miasta, dlatego mozna interpretowaé ja tak jak inne
reprezentacje, zadajac pytania o reguly i mechanizmy sterowania tym wizerun-
kiem, o retoryke obrazu i tekstu, ale przede wszystkim o przemilczenia. Ot6z na
tej stronie nie znajdziemy zadnego osobnego artykutu méwiacego o historii Szcze-
cina. Jest to tyle zaskakujace, Ze inne miasta o podobnie splatanej i wielokulturo-
wej historii, Wroctaw i Gdansk, takie osobne zaktadki posiadaja. Na stronie szcze-
cinskiej znajdziemy natomiast zamiast historii rozbudowany dziat dotyczacy
strategii zarzadzania marka. W tej strategii Szczecin podporzadkowany jest mar-
ce ilogo Floating Garden Project 2050, wychylony catkowicie w wizjonerska przy-
szto$¢ transgranicznego miasta, ktére radykalnie odcina si¢ od przesztosci. Miasta
oczywiScie potrzebuja takich wizji, ale nie sposoéb nie zauwazy<¢, iz wspolczesne
strategie rozwoju bliskie sa nowoczesnym projektom urbanistycznym, z ich mniej
lub bardziej wyrafinowana retoryka perswazji i odcigciem si¢ od przesztosci.

Pamie¢ o niemieckim Szczecinie staje sie jednak przedmiotem miejskich prak-
tyk upamigtniajacych, organizowanych przez prywatne firmy turystyczne. Chcia-
tam przywotac jeden przyktad — w schronie pod Dworcem Giéwnym, stuzacym
ludnosci cywilnej podczas nalotéw dywanowych, w trakcie ktérych zniszczono 90%
starego miasta, zorganizowano Podziemna Trasa Turystyczna. Jej specyfike chyba
najlepiej oddaje opis dziennikarki:

Wycieczka korytarzami schronu, ktory stal si¢ obecnie atrakcja turystyczng miasta [...]
jest niezapomnianym przezyciem. Atmosfera towarzyszaca zwiedzaniu, rekwizyty znaj-
dujace si¢ na trasie oraz odgtosy nalotéw i bombardowan, sprawiaja, iz przenosimy si¢
w czasie, utozsamiajac si¢ z tamtym okresem. [...] calo§¢ ma wspaniata oprawe muzycz-

19 A. Zawadzki Literatura i mysl staba, Universitas, Krakéw 2009, s. 114-115.



Rybicka Pamied i miasto. Palimpsest vs. pole walki

na, dzigki czemu zwiedzanie jest bardziej realistyczne. [...] Mozna na pewno traktowaé
cate przedsiewzigcie jako promocje Szczecina. 20

Dochodzi tu do transferu miejsca pamigci na atrakcje turystycznag i narzedzie
promocji miasta. A przy okazji z jednej strony do komercjalizacji i utowarowienia
historii, a z drugiej ,wspaniata oprawa muzyczna” wskazuje na estetyzacj¢ horro-
ru wojny i bombardowan. Najbardziej kuriozalnym jednak pomystem jest jedna
z ofert w ramach tej Podziemnej Trasy Turystycznej — otdéz w schronie mozna zor-
ganizowaé urodziny dziecka (z cateringiem lub bez), ktére, jak gtosi hasto promo-
cyjne, bedzie ,niezapomnianym przezyciem”. Ktokolwiek zna specyfike imprez
dzieciecych, wie, jak zatrwazajaco absurdalny jest ten pomysi. Groza wojny staje
si¢ obecnie coraz czeSciej produktem turystycznym — i jak pokazuje ten przyktad
— moze stuzy¢ takze rozrywce. To, na co chciatam zwrdci¢ uwage, to fakt, iz takie
miejsca s3 bardziej forma implantowania pamieciZl, bowiem legitymizacija przy-
wolywania niemieckiej historii stajg si¢ ekonomia i przemyst turystyczny. A z dru-
giej strony, ich nastawienie na sensualne i emocjonalne przezycie, fetyszyzowane
nb. we wspdlczesnych projektach muzealnych i turystycznych, blokuje mozliwos¢
krytycznego namystu?2.

Przedstawiony tu przypadek jest zreszta przyktadem szerszego zjawiska, opi-
sywanego przez Urszule Jarecka, grozy wojny jako atrakeji turystycznej. Zauwaza
ona, iz turystyka wojenna obok wartosci edukacyjnych, poznawczych, ksztattowa-
nia éwiadomosci historycznej ma czesto wlasnie wymiar rozrywkowy?3. Jarecka
wskazuje nastepnie, ze turystyka wojenna rodzi specyficzne rodzaje przyjemno-
Sci: poczucie unikatowosci konkretnego obiektu, obcowanie z historia, mozliwos¢
uczczenia pamieci wynikajaca z poczucia dobrze spetnionego obowiazku, rados¢
tworczosci zwiazana z fotografowaniem oraz przyjemno$¢ konsumpcji (pamiatki
i gadzety). Ale czy o przyjemno$¢ ma tu rzeczywiscie chodzi¢? Stawiam to pyta-
nie, gdyz opisowy i porzadkujacy artykutl Jareckiej pozbawiony jest wymiaru kry-
tycznego. Turystyka wojenna, zwlaszcza w wydaniu szkolnym, zapewne tak wygla-
da, ale warto zapytac przy okazji, jakie sa konsekwencje zamiany wojny w »fajna”
zabawe, wyciskacz tez lub §rodek do podnoszenia poziomu adrenaliny.

Oczywiscie miejskie praktyki nastawione na komercjalizacj¢ miejsc pamiegci
nie sag w Szczecinie jedynymi. Na koniec chcialam jeszcze wspomnied o jednej z ini-

20 1. Uscitowska Podziemny Ssczecin — co si¢ kryje pod Dworcem Gldwnym, http://
www.ithink.pl/lokalne/zachodniopomorskie/kultura/inne/podziemny-szczecin-co-
sie-kryje-pod-dworcem-glownym2/ (data dost¢pu — 13 marca 2011).

21 O ,implantach pamieci” zob. M. Golka Spofecsna niepamiec: pomiedzy zapominaniem

a samazgywaniem, w: Pamigé, przestrzen, togsamosc, s. 68.

22 To takze przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego — zob. np. éwietny artykut
Iwony Kurz (Przepisywanie pamigci: praypadek Muzeum Powstania Warszawskiego,
»Kultura Wspétczesna” 2007 nr 3) oraz analize [zabeli Kowalczyk (s. 375-381).

23 U Jarecka Groza wony jako atrakcja turystyczna, »,Kultura Wspoétczesna” 2010 nr 3,

s. 79.
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cjatyw oddolnych, stworzonych przez samych mieszkaficéw miasta — Fundacji se-
dina.pl i tworzonym przez jej cztonkéw Portalu Mitosnikéw Dawnego Szczecina,
od paru lat dokumentujacym ztozone historie miasta i walczacym o uznanie tej
zlozonej przesziosci przez wtadze lokalne i konserwatora zabytkow. Portal powstat
spontanicznie?4, stanowi juz bogate archiwum wizualne, tekstowe, filmowe, ale
jego dzialania wykraczaja poza archiwizacje¢, poniewaz wprowadzaja historie
w obieg publiczny, ksztattujac pamieé zbiorowa mieszkancéow.

E

Skonfrontowanie tych réznych praktyk upamig¢tniania w przestrzeni miasta
prowadzi do kilku uwag. Po pierwsze, aktorami w miejskim krajobrazie pamieci
sa nie tylko ludzie, ale w jakims stopniu takze podmioty nie-ludzkie, przyroda,
rzeczy, architektura, nekropolie. To materia miasta stawiala bowiem opdr domi-
nujacej w PRL-u polityce pamigci, trwajac w niszczeniu na przekor ideologii za-
pomnienia, materia wprawdzie milczaca, ale jak si¢ okazato, na tyle wymowna
w swym milczeniu, ze potrafita uruchomic jezyki artystyczne i dziatania. Nie tyl-
ko przeciez artystow, ale tez mieszkafncéw miasta. Sprawczo$¢ aktoréw nie-ludz-
kich jest rzecz jasna efektem sieci, relacji pomiedzy ludzmi a rzeczami i miejsca-
mi. Niemniej, jesli méwimy o mieScie jako przestrzeni pamigci, to perspektywa
teorii aktora-sieci Bruno Latoura wydaje sie dobrze oddawac jej specyfike2. Wi-
da¢ to moze najwyrazniej w dziataniach uruchomionych wokét szczecinskich na-
grobkdéw, kiére zarazem zainicjowaly rzadki dzisiaj rodzaj wspdlnoty pomiedzy
artysta a mieszkaficami miasta.

Po drugie, metafora palimpsestu, ktéra wykorzystywano zazwyczaj do opisu
temporalnego, historycznego nawarstwiania przestrzeni miast, Gdanska, Wrocta-
wia, Szczecina, Olsztyna wydaje si¢ we wspdlczesnym kontekScie nie do konca
wystarczajaca. Méwiac o naktadaniu kolejnych odmiennych kulturowo i czasowo
warstw miasta, pomija ona konfliktowoS$¢ czajaca si¢ na brzegach, na styku pomie-
dzy, w szczelinach pomiedzy warstwami. Palimpsest opisuje ontologig, nie opisu-
jac relacji pomigdzy nimi. Jest jako metafora modelem statycznym, mowi o mie-
Scie jako o ,przechowalni”, residuum pamiegci. Bardziej stosowna wydaje si¢
w obecnej sytuacji koncepcja miejskiego krajobrazu pamieci jako pola konfliktu,
w ktérym dochodzi do zderzenia rozmaitych dyskurséw pamieci (i praktyk upa-
mig¢tniania), politycznych, ekonomicznych, artystycznych, koncyliacyjnych i an-
tagonizujacych, odgérnych i oddolnych.

I trzecia sprawa, przyktad Szczecina dowodzi, ze o ile przed 1989 rokiem gtdéw-
nym zagrozeniem dla pamigci miasta byla centralnie sterowana ideologia wyma-
Zywania, o tyle obecnie, niejako w jej miejsce, wkraczaja nowe ideologie — re-bran-

24 http://sedina.pl/index.php/sedina-pl/ (data dostepu — 11.03.2011).

25 B. Latour Splatajgc na nowo to, co spolecane. Worowadzenie do teorii aktora-sieci, przel.

A. Derra, K. Abriszewski, Universitas, Krakow 2010.
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dingu miasta w duchu Richarda Floridy i komercjalizacji na ustugach przemystu
turystycznego. Myslac o mieScie jako krajobrazie pamigci nie mozemy tych zja-
wisk pomijaé. Nie mozemy ich takze pomijac analizujac praktyki literackie i arty-
styczne — jesli rozumiemy kulture jako przestrzen cyrkulacji. Poniewaz tak jak
coraz czeSciej zadajemy sobie pytanie, do kogo nalezy miasto, tak tez nalezatoby
postawi¢ drugie, do kogo nalezy pamigc o przesztoSci miasta.

Abstract
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Memory and city. A palimpsest vs. a battleground

This article discusses the associations between collective memory and city within a new
cuttural framework — a politics of location and a politics of memory. The author discusses
three metaphors representing diverse ways of capturing this relationship: palimpsest, trace,
and battleground, and analyses several commemoration practices on which the multicultural
past of the town of Szczecin has a bearing; these include prose works of A.D. Liskowacki;
K. Freino's artistic project ‘Ledges & Sandpits'; the city's promotion strategy and an
underground tourist route.
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