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Anna Jarmuszkiewicz

Nawigowani Proustem

Temat literatury swiatowej, ktéry byt podejmowany
i rozwijany w ostatnich latach przez m.in. Pascale
Casanove, Davida Damroscha, Susan Suleiman, Christie
McDonald i Franco Morettiego, pozostaje zagadnieniem
o tyle skomplikowanym, ze zawiera w sobie — oprdcz
dlugich tradycji intelektualnych (m.in. Weltliteratur Goe-
thego) — takze elementy wspodlne z wieloma przestrze-
niami literaturoznawstwa. World literature! interesuja sie
komparatysci, historycy i teoretycy literatury, w tym
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takze badacze recepcji literackiej. Ten ztozony bagaz nie ulatwia wdrozenia
pomystu na literature $wiatowg do interpretacji autordw i utworéw, ktére
tworzg globalng sie¢.

Przy omawianiu koncepcji literatury $wiatowej bardzo czesto pomija
sie jej warto$¢ inspiracyjng, ktéra — z perspektywy interpretatora kon-
kretnego utworu — wydaje sie najistotniejsza, gdyz moze by¢ ,wymiernym”
efektem oddzialywan wewnatrzliteratury Swiatowe;j i $ladem spotkan jed-
nych tekstow z innymi. Warto zauwazy¢, ze walor inspiracyjnosci wyraznie
wigze sie zwpisywaniem utworu w — nie zawsze tradycyjny — kontekst. Jak
pisze Richard Rorty, ,jezeli dzieto sztuki ma by¢ zrédlem inspiracji, musimy
pozwolié, aby ukazalo sie w nowym kontekscie to, co — jak sie nam wyda-
walo — wiedzieli$my juz wczeéniej”2 Wedltug Richarda Rorty’ego stopien,
wjakim literatura staje sie zrodtem inspiracji, zalezy od stylu autora dziela
(czyli indywidualnego talentu pisarza, czynnika subiektywnego), a takze
— przede wszystkim — od umieszczenia tego dziela w nowym kontekscie
interpretacyjnym.

Takim nowym kontekstem jest wyrwanie dziela literackiego z rezer-
wuaru literatury narodowej i przeniesienie go do ,republiki $wiata lite-
rackiego”, czyli wspolnej, ponadnarodowej przestrzeni wymiany, produkeji
irecepcjiliteratury, jak chce tego Pascale Casanova2. Nie oznacza to jednak
wykorzenienia dziela z jego pierwotnego, rodzimego gruntu kulturowego,
ajedynie (albo az) zwiekszenie i poglebienie perspektyw komparatystyki
oraz cyrkulacji w obrebie innych kultur. Koncepcja pojawia sie jako rodzaj
odpowiedzi na przemiany cywilizacyjne i technologiczne, ktére poddaja
modyfikacji wspolczesne funkcje i odbidr literatury.

Nie jest to jedyne ujecie tematu. Jak pisze w wydanej w 2003 roku ksigz-
ce What isworld literature? David Damrosch, literatura $wiatowa to ,,sposob
cyrkulacjiiczytania, ktory stosuje sie zaréwno do konkretnego dziela, jak
ido calego zbioru materialéw, i ktory moze by¢ uzyteczny zaréwno w czy-
taniu klasykdow, jak i nowych dziel”s. Ta uniwersalna definicja eksponu-
je kategorie ,sposobu cyrkulacji i czytania”, ktéra oznacza, ze literatura
$wiatowa nie jest nieogarnionym kanonem tekstéw z wielu krajow swiata,
a sposobem czytania, w ktérym kazdy zainteresowany literaturg czytelnik

2 R.Rorty Wielkie dzieta literackie jako Zrédto inspiracji, przet. M. Szuster, ,Literatura na Swiecie”
2003 Nr 9-10, s. 330-331.

3 LaRépublique mondiale des Lettres to tytut ksiazki P. Casanovy z 1999 roku.

4 D.Damrosch What is world literature?, Princeton University Press, Princeton 2003, s. 5.
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moze zglaszaé¢ dowolne uwagi do kazdego z tekstdw, co jest uwarunko-
wane jedynie tym, ze interpretowany utwor ma jakies znaczenie dla jego
obecnych, konkretnych czytelnikow. Damrosch przeformulowal znaczenie
terminu , literatura $wiatowa” na sposdb, ktéry sugeruje, ze bardziej niz
o literaturze powinno sie tu méwicé o jej ,uswiatowionej” recepcji.

Wedlug Damroscha gtéwnym pytaniem, jakie stawia world literature, jest
kwestia funkcjonowania réznych tekstow w swiatowym obiegu i tego, jak
sa (badz jak moga) by¢ one czytane. Zadanie literatury swiatowej to pro-
wadzenie badan, do kogo dane teksty docierajg i co dla odbiorcy — kon-
kretnego czytelnika — znaczg. Badacz pyta takze o mechanizmy decydujgce
o dystrybucji literatury, a takze zwraca uwage, jak bardzo niejednorodna
moze by¢ recepcja jednego utworu w réznych obszarach kulturowych. Cze-
sto tar6znorodnosc¢ odczytan nie poddaje sie zadnym schematom i prébom
rokowan.

Proponowany przez Damroscha sposéb lektury konstytuuje sie na indy-
widualnym podejsciu do utworu w trakcie czytania, tak aby byto mozliwe
dostrzeganie szczegdlow zwigzanych z zakorzenieniem tekstu w konkret-
nej kulturze, momencie historycznym itd. Jak pisze Maria Delaperriére,
referujac ksigzke Damroscha:

podkreslajac walory danego utworu i naszej indywidualnej lektu-
ry, Damrosch przekonuje czytelnika, ze wchodzac w nowy kontekst
kulturowy ,nie wystarczy widok lasu, musimy w nim rozpoznaé po-
szczegblne drzewa”. Swoj wielopoziomowy wywdd prowadzi tak, aby
przekonac adresata, ze ,literatura $wiatowa jest literatura, ktora zy-
skuje w ttumaczeniu”, bo jest nig przede wszystkim ,sposob czytania
(takze w tltumaczeniu), ktéry pozwala na stworzenie zwigzku (distant
engagement) ze §wiatem pozostajacym poza zasiegiem miejsca i czasu,
w ktérym zyjemy”s

Badacz podkresla walory poznawcze dziel, a takze zaprasza czytelnika do
ich pieczolowitej i zaangazowanej lektury. Damrosch taczy doswiadczenia
empirystyczne z otwarto$cig na inno$¢ iz potrzebg dialogu, z checig pozna-
niainnego $wiata i $wiata innych ludzi, a w konsekwencji z rewizja definicji
tych elementdéw, ktére uchodzg za uniwersalne i kulturowo utrwalone.

5 M. Delaperriere Gdzie sg moje granice? O postkolonializmie w literaturze, w: Polonistyka bez gra-

nic, t. 2: Glottodydaktyka polonistyczna, wspétczesny jezyk polski, jezykowy obraz swiata, Univer-
sitas, Krakéw 2010, s. 757.



INTERPRETACJE ANNA JARMUSZKIEWICZ NAWIGOWANI PROUSTEM

Tak pojety utwor literacki, nalezgcy do innej kultury niz pierwotna, do-
starcza nowych perspektyw i pordwnan, inspiruje mysli, ktére nie miatyby
szansy artykulacji w przestrzeni narzucajgcej jednorodnosé. Por6wnania
miedzykulturowe rzucajg nowe $wiatlo i przynosza od$wiezajace kontek-
sty. Dzieki nim znaczenie dziela — zwielu powoddw — jest zawsze ruchome,
poniewaz niestaly jest takze jego status w $wiecie literatury. Nie ma lektury
niewinnej, przezroczystej, gdyz kazdy czytelnik przystepuje do czytania ze
swoiminormamiiwarto$ciami (ktore jednoczesnie podlegaja modyfikacji
w trakcie procesu lektury). Sens jest skutkiem lektury, a nie przedmiotem
istniejacym bez czytelnika. Pisze w innym miejscu amerykanski badacz:

Poruszajgc sie w sferze $wiata literatury, z dala od nieuniknionego cier-
pienia po utracie autentycznosci lub znaczenia (esencji), dzieto moze
skorzystaé na wiele sposobdw. By zrozumiec ten proces, konieczne jest
spojrzenie z bliska na przemiany, jakie przechodzi utwér w konkretnych
okolicznosciach...6

Dzielo wkracza w $wiatliteratury w podwdjnym procesie — najpierw be-
dac czytanym jako literatura, nastepnie wychodzi w szersza perspektywe,
poza miejscem swojego kulturowego pochodzenia. W tej sytuacji dzieto
moze wkroczy¢ w §wiat literatury, by nastepnie z niego wypasé, jesli tylko
przeskoczy prog ktorejs z osi — literackiej lub swiatowej. W dlugim czasie
ksigzka moze kilkakrotnie zmienia¢ status, a w konsekwencji kilkukrotnie
wchodzi¢ w krag $wiata literatury i go opuszczaé. Ale w dowolnym mo-
mencie, dla niektdrych wybranych czytelnikow, jeden utwdr moze odgry-
wac role $wiata literatury. Te zmiany, ktére dzieto moze przechodzi¢, nie
odzwierciedlaja rozwoju jakiejs wewnetrznej logiki dziela samego w sobie,
lecz ujawniajg (zazwyczaj) ztozong dynamike kontestacji i zmiany kultu-
rowej. Tylko niektdre dziela zapewniajg sobie trwale miejsce w waskim
towarzystwie ponadczasowych arcydziel — Damrosch nazywa je zbiorczo
hiperkanonem? Wiekszo$¢ utwordw moze jednak krazy¢ tak przez lata,
mimo ze czesto cieszg sie one statusem wielkiego dziela.

6 D.Damrosch What is world literature?, s. 6,13.

7 Pojecia hiperkanonu, antykanonu i kanonu cieni nakreslane sa w artykule: D. Damrosch Lite-
ratura $wiatowa w dobie postkanonicznej i hiperkanonicznej, przet. A. Tenczynska, w: Niewspot-
miernosc. Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red. T. Bilczewski, Wydawnic-
two UJ, Krakéw 2010, s. 370-371.
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Z kolei Franco Moretti — kolejny ze wspottwdrcéw koncepcji literatury
globalnej — uznaje komparatystyke literacka i jej metody za zupelnie nie-
wystarczalne: proponuje zastgpi¢ w duzym stopniu nieaktualng (wedtug
niego) komparatystke literaturg $wiatowgs, bo dzi$ literatura jest postrze-
gana jako system globalny, planetarny. Literatura sSwiatowa najwierniej
odnosi sie do wszystkich wymiaréw wspdlczesnosci, gdyz ukazuje kosmo-
polityczny charakter wytwarzania i konsumowania literatury w kazdym
kraju, a dodatkowo ,literatura globalna” jest ciggle aktualizowana i wzbo-
gacana o nowe realizacje na niespotykang dotad skale.

Moretti zadaje pytanie o sposoby podejmowania takich badan — pyta:
jak nalezy studiowac literature $wiatowa? Utopijna strategia czytania ,jak
najwiecej” (lektura jak najwiekszej ilosci tekstéw) nie rozwigzuje proble-
mu, badacz ma bowiem do dyspozycji niepoliczalng ilo§¢ utworéw napi-
sanych w wielu jezykach. Nawet taka droga prowadzi wciaz do ,wielkiego
nieodczytania” (great unread). Jednak, jak pisze Moretti, wilosci dzieti tek-
stow, ktore sa nie do ogarniecia, trzeba dostrzec najwiekszg szanse, ponie-
waz sam ogrom zadania stawianego przez literature $wiatowg udowadnia,
ze nie jest ona jedynie potocznie rozumiang literaturg, zaledwie widziang
w wiekszym, calosciowym rozmiarze. Moretti postuluje w tym miejscu, ze
literatura $wiatowa nie jest przedmiotem badan, ale — wrecz przeciwnie —
jest problemem, badanym podmiotem, ktéry wymusza odmienne metody
iktory tworzy nowe perspektywy dla krytykiibadaczy. Pisze, ze jest

to problem, ktéry wota o nowg metode krytyczng; na dodatek, nikt
jak dotad nie znalazl metody [badawczej] tylko przez czytanie wiek-
szych ilosci tekstéw. Nie w taki sposdb rodzg sie teorie; one, aby za-
czaé funkcjonowad, potrzebujg odrobiny ryzyka: skoku, stawki — jakiej$
hipotezy.?

Moretti przedstawia pomyst na ,czytanie zdystansowane” (distant reading),
gdyz wedlug niego dystans jest wszelka podstawa rozumienia. Zapropo-
nowany pomysl nie jest nowy — jego zalozeniem jest skupianie sie na jed-
nostkach mniejszych (tropy, tematy) lub wiekszych (gatunki, systemy) niz
sam tekst.

8 Por. F. Moretti Conjectures on world literature, ,New Left Review" 2000 no.1, s. 54.

9 Tamze,s.55.
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Moéwigc o literaturze $wiatowej, nalezy zastanowic sie nad przymiotni-
kiem $§wiatowy. Cdz on oznacza? Jednej z odpowiedzi udzielajg redak-
torki tomu French global. A new approach to literary history — Susan Suleiman
i Christie McDonald — ktére zwracajg uwage, ze rozumienie i definiowane
przymiotnika ,globalny” moze przebiegaé kilkoma réznymi drogami. W ty-
tule wspomnianej ksigzki okreslenie global nie jest rozumiane jako totalny,
calosciowy, ale bardziej jako pewien azymut, kierunek, ktory pozwala po-
ruszac sie w konkretnym celu. Globalna sie¢ literatury w tym rozumieniu
dziala jak nawigacja GPS. Jak piszg McDonald i Suleiman:

satelity poruszajg sie w stabilnych i przewidywalnych orbitach, ale
samo urzgdzenie GPS towarzyszy ludziom, ktdrzy przenosza sie po
wielu, czesto przypadkowych, nieprzewidywalnych trajektoriach. [...]
Warto podkresli¢, ze w naszej nieco dziwacznej metaforze [poréwnanie
literatury $wiatowej do GPS — przyp. A.].] istotne jest to, iz urzadzenie
GPS pozwala jego uzytkownikom zlokalizowa¢ sie i nawigowaé. GPS
jest wazny rowniez w sporzadzaniu map i w geodezji, czyli takiej dzia-
talnosci, ktéra jest zbiezna z naszym projektem.10

Zostawiajac na boku technologiczne metafory, McDonald i Suleiman
zauwazaja, ze globalne podejscie do historii literatury jest wykonalne do-
piero wtedy, gdy istnieje globalne poczucie, ze literatura jest jak naczynie
polaczone — uwzgledniajgc w tym rdznice kulturowe w obrebie literatury
narodowej i poza nig. Transakcje kulturowe miedzy poszczegélnymikultu-
ramiinarodami, zarOwno na zewnatrz, jak i wewnatrz granic narodowych,
byly obecne w kazdym okresie w literaturze.

Przyktadem takiego globalnego (a tymczasowo — polskiego) funkcjono-
wania autora w literaturze, ktéry cheiatabym przesledzié i opisaé, jest Mar-
cel Proust. Powies¢ Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu nieza-
przeczalnie zastuguje na to, aby wcigz zajmowad wazne miejsce na mapie
literatury $wiatowej. Proust dla wielu autoréw staje sie waznym punktem
odniesienia, elementem nawigujacym po przestrzeniach literatury. Istnieje
ku temu wiele powodéw, ale najistotniejsza wydaje sie ztozonos¢ siedmio-
tomowej powiesci: to wlasnie ona sprawia, ze $wiat, a z nim i literatura,
za kazdym razem rozwija sie na nowo, toczy sie inaczej. Proust, pisarz

10 French global. A new approach to literary history, ed. Ch. McDonald, S. Suleiman, Columbia Uni-
versity Press, New York 2011, s. X.

263



264

teksty DRUGIE2014/4 LITERATURA SWIATOWA

o wyjatkowej randze, wywarl silny wplyw na twdérczos¢ innych (czesto
jak on kanonicznych) autoréw. Jednak do tej pory polska literatura nauko-
wa podjela tematjego przemoznego oddzialywania na rodzimg twérczosc¢
literacka jedynie w stosunkowo nieduzym zakresie™.

Nieliczne publikacje odnosily sie jedynie do literatury i utworéw kry-
tycznych, ktore powstaly przed 1945 rokiem, nikt natomiast nie pokusit sie
o przedstawienie na szerszg skale tego oddzialywania, jakiemu poddaje sie
literatura pézniejsza — powojenna®. A jest to czas bardzo istotny, poniewaz
siedmiotomowy utwor Prousta w pelni ukazatl sie polskim czytelnikom
dopiero na przelomie lat 50. i 60. XX wieku (ttumaczenia toméw Nie ma
Albertyny i Czas odnaleziony sporzadzone przez Tadeusza Boya-Zeleriskiego
zostaly zniszczone w czasie wojny, dopiero przeklady Juliana Rogozinskie-
go i Macieja Zurowskiego pozwolity polskiemu czytelnikowi poznaé pozo-
stale czesci cyklu). Ten moment mozna uznaé za cezure, poczatek rozkwitu
zainteresowania cyklem W poszukiwaniu straconego czasu na polskim gruncie.
Wtedy tez zaczynaja pojawiad sie pierwsze wyrazniejsze $lady jego recepcji.

Odrebnym, bo niezwigzanym tak scisle z polskimi przekladami, zagad-
nieniem jest recepcja utwordow Prousta wérdd silnej reprezentacji tworcow
zyjacych na emigracji (m.in. J. Czapski, R. Palester, K. Jelefiski, ]. Stempow-
ski, S. Vincenz, A. Wat, Cz. Mitosz, W. Gombrowicz, Z. Haupt, A. Ku$nie-
wicz, A. Chciuk). Wlatach 50. XX wieku z oczywistych przyczyn historycz-
nych odniesienia do ,burzuazyjnego” Prousta nie mogly znalez¢ wyraznej
realizacji w publikowanej przez monopol panstwowy literaturze. Zaréwno
tworczosé, jak i biografia Marcela Prousta stanowig w pewien sposéb ,mo-
delowg figure” swiata zachodniego i zachodnioeuropejskiej przynalezno-
$ci kulturowej. Bardzo upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze pozostaje ona
kwintesencja ,burzuazyjnej secesji”, dekadencji, liberalnego kapitalizmu,
ktdérego zdecydowang antyteza byl socrealizm. Te elementy nie miescily sie
w stalinowskim modelu spoleczeristwa wraz z jego specyficzng, narzucong

11 Wyjatkiem jest opracowanie ). Domagalskiego Proust w literaturze polskiej do 1945 roku, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 1995, oraz szkic ). Speiny Marcel Proust w Polsce. ,W poszukiwaniu
straconego czasu” — miedzywojenna recepcja krytycznoliteracka, w: tegoz Literatura w per-
spektywie psychologii. Studia i szkice o polskiej prozie narracyjnej Dwudziestolecia i jej recepcji
krytycznoliterackiej, Wydawnictwo UMK, Torun 1998, s. 90-125. Obie publikacje dotycza jednak
recepcji przedwojennej.

12 Problem pamigci mimowolnej i narracji podejmuje we fragmentach swojej ksigzki M. Zaleski
Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspotczesnej, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 1996.
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obyczajowoscia, ktéra obejmowala wszystkie wymiary zycia. Poniewaz
dazono do przeobrazenia literatury w ,,organ pomocniczy” ideologii, wiec
domagano sie efektéw uzytecznosci takze od sztuki, ktérych w literaturze
modernistycznej nie znajdowano. Modernizm literacki byt wtedy szcze-
g6lnym ,przykladem zlego przyktadu”. Pisano, ze ,salonowi bohaterowie
Prousta wrecz krzycza w twarz, ze nie s warci zadnej analizy”3, i zgdano,
by zamiast podziwia¢ umiejetnos¢ Prousta rownoczesnego rozrézniania
siedmiu zapachdw, lepiej byloby ,budowac jasne, czyste domy dla robot-
nikéw”. Tuz po Il wojnie swiatowej Proust chwilowo zajal malg przestrzen
na polskiej mapie intelektualnej' i dopiero cezura konica lat 40. XX wieku
doprowadzila do zawieszenia czy raczej utajenia tych zagadnien. Zmiana
klimatu politycznego po 1956 roku znaczaco wplynela na polskg recepcje
Prousta, dlatego warto (z dzisiejszej perspektywy) oceni¢ rozmiar tej re-
glamentowanej ,wolnosci”.

Obecnos¢ francuskiego pisarza jest widoczna nie tylko jako recepcja
tworcza w utworach artystycznych, lecz wigze sie takze z problemem prze-
kladéw i tlumaczen, pozostaje do$¢ czestym tematem publicystki, stano-
wiac zagadnienie dyskursu krytyczno- i teoretycznoliterackiego, a jej od-
miang jest polska ,proustologia” (m.in. T. Boy-Zelenski, P. Hertz, ]. Bloniski,
M.P. Markowski).

Liczne nawigzania do Prousta w prozie znajduja swoje zrédlo — jak na-
lezy przypuszczaé — w zaistnieniu kliku tendencji zwigzanych z: powrotem
figury autora i autobiografii, prywatyzacja historii, przetwarzaniem tech-
nik literackich stuzacych przetwarzaniu przesztosci, potrzebg poszukiwa-
nia wzniostosci. Obecno$¢ Prousta jest czesto sygnalizowana jako cytat,
nazwa, znak ulatwiajacy rozpoznanie konwencji lub tez wyznacznik lite-
ratury nostalgicznej, pozostaje intertekstualng gra.

Jak juz wspomniano wyzej, stynne siedmiotomowe dzielo Marcela
Prousta znalazlo trwale miejsce w kanonie literatury swiatowej — krytycy,
badacze literatury, eseisci nader czesto ten fakt podkreslajg. Przyktadem
potwierdzajacym te teze moze by¢ trafna konstatacja Zbigniewa Bien-
kowskiego, ktdry na przestrzeni kilkudziesieciu lat wielokrotnie rozwazal

13 M. Rohrwasser C6z oni zdradzili, ci renegaci? Dwanascie tez na temat fascynacji stalinizmem,
http://www.haus.pl/pl/pdf/pubi/o2.pdf (14.03.2014).

14 Przyktadem niech bedzie artykut Pawta Hertza pt. Odwiedziny u Prousta z 1948 roku czy (po-
chodzacy z tego samego roku) tekst Wactawa Kubackiego Pierwsze tomy Prousta po polsku za-
warte w tomie Krytyk i tworca.
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problem oddzialywania Prousta naliterature, sile tego wplywu ijego przy-
czyny. Cytuje jedng z ostatnich wypowiedzi poety na ten temat, zawartg
w eseju pod znamiennym tytutem — Proust, klasyk i nasz wspétczesny:

Proust od magdalenki to Proust z innego, nie istniejacego juz dzisiaj
$wiata, to Proust bajeczny, ktdrego znaja wszyscy, nawet ci, co nigdy
nie mieli w reku zadnego tomu W poszukiwaniu straconego czasu. Prou-
stowskie odkrycie raju psychologii i zywiotu pamieci rozeszlo sie po
arteriach literatury, obyczaju i wrazliwos$ci spolecznej. Od Prousta caly
$wiat myslacy i czujgcy nauczyl sie mysleé i czu¢ do drugiej i trzeciej
potegi. W kazdej literaturze powstalo po kilka powiesci [...], gdzie jak
w pigulce miesci sie caly arsenal i cala apteczka Proustowskich érod-
kéw nasennych i nadaremnych. Malo tego, Proustowska pigutke kazdy
z nas zawsze nosi przy sobie, by w chwili nadajacej sie do introspekcji,
wymagajacej autoanalizy i porachowania sie z emocjami zazy¢ ja jak
atropine.’®

Bienkowskiwyraznie podkre$la, ze dziedzictwo pozostawione przez fran-
cuskiego pisarza funkcjonuje nie tylko w obiegu literackim, ale réwniez
wkracza w przestrzen zycia codziennego, w kazdy wymiar spolecznego
dzialania, w indywidualng wrazliwo$¢ i emocje wspdlczesnych ludzi.
Proust nalezy do kanonu, ale jednoczes$nie pozostaje zywy interpretacyj-
nie, atrakcyjny czytelniczo, cho¢ te dwie cechy nie zawsze plynnie laczg sie
w pare. Co wiecej, Proust stal sie ,bliskim znajomym” wlasciwie kazdego
uzytkownika kultury, nie tylko tego, ktéry zawodowo para sie zglebianiem
meandréw literatury, ale rdwniez takich oséb, ktdre nie mialy bezposred-
niego kontaktu z W poszukiwaniu straconego czasu i znaja te lekture nie z , czy-
tania’, a jedynie ze ,styszenia”. Taki Proust staje sie — jak chce tego Biei-
kowski — ,Proustem bajecznym”, czyli niejako zmyslonym, funkcjonujacym
jako mit, topos czy po prostu pewna etykieta, ktéra wywoluje jednoznaczne
konotacje i skojarzenia. Ta kwestia, ktora zamierzam w artykule rozwinad,
wydaje mi sie szczegdlnie interesujaca.

Podobne spostrzezenia, dotyczace silnej pozycji Prousta w potocznie
rozumianym, ,codziennym kanonie” pisarzy, ktdrzy sa chetnie czytani
i cytowani, mozna odnalez¢ u Richarda Rorty’ego:

15 Z.Bienkowski Proust, klasyk i nasz wspétczesny, ,Nowe Ksigzki” 1993 nr 5, s. 20.
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Dla duzej liczby 0s6b w dzisiejszym $wiecie poczucie tego, kim sg, wig-
ze sie ze wspomnieniami pewnych przeczytanych w mlodosci powiesci.
[...] Kiedy prébuja przywolaé doswiadczenia, ktére najbardziej zmie-
nily sposdb obcowania z innymi ludzmi, przypominaja sobie efekty
pierwszej lektury tych powiesci. W Europie Zachodniej najczesciej
cytowanym przez tego rodzaju ludzi powiesciopisarzem jest prawdo-
podobnie Proust.16

Proust jest postrzegany przez Rorty’ego wrecz jako pisarz, wokél kto-
rego mogta utworzy¢ sie ,ponadregionalna sekta”, co w rozumieniu ame-
rykanskiego badacza nie ma jednak wydzwieku pejoratywnego. Jednym
z celow Rorty’ego jest wskazanie, ze pewne lektury i niektdrzy autorzy
staja sie waznym, niekiedy wrecz kluczowym odniesieniem, by opowia-
da¢ o wlasnym dorastaniu, odniesieniem w postrzeganiu $wiata i ludzi,
w nazywaniu emocji. Gdyby poszukac takich osobowos$ci wérdd pisarzy
iliteraturoznawcdw, przypuszczalnie bytby to Roland Barthes, a z polskich
badaczy i pisarzy mozna by zapewne wymieni¢ m.in. Jana Blonskiego,
przywolywanego juz Zbigniewa Bientkowskiego, a takze np. Jézefa Czap-
skiego, Pawla Hertza czy Michala P. Markowskiego.

W tym miejscu warto postawic¢ pytanie — dlaczego powie$¢ Prousta
stala sie tak waznym punktem odniesienia w rozumieniu wspotczesnosci
izjakiego powodu nieustannie, wrecz natretnie powraca w wielu formach
iw réznych miejscach swiata literatury? Gléwnym powodem nie jest raczej
pionierskie zastosowanie psychologizmu, ktdry jakis czas temu wyczerpal
sie, anadal bywa — niczym mantra — wymieniany w towarzystwie nazwi-
ska autora W poszukiwaniu straconego czasu. Odpowiedzi narzuca sie kilka,
zkonieczno$ci zostang tutaj raczej powierzchownie zarysowane niz przed-
stawione w takim wymiarze, na jaki zastuguja.

Pierwszg przyczyna takiego stanu rzeczy pozostaje filozoficzna i este-
tyczna przynaleznosé Prousta do szerokiego nurtu nowoczesnosci (jako
jednej z propozycji $wiatopogladowo-filozoficznych), jakim jest — wedlug
kryterium czasu — tendencja nostalgiczno-pamieciowa (w przeciwienstwie
do pradu opartego na innowacyjnosci i postepie). Z kolei gdyby spojrzeé
na nowoczesnos¢ i podzieli¢ jg wedlug kryterium przestrzeni, Proust
reprezentowalby nurt zwigzany z poczuciem zakorzenienia w ,kraju lat

16 R. Rorty Wybawienie od egotyzmu: James i Proust jako éwiczenia duchowe, przet. A. Zychlinski,
JTeksty Drugie” 2006 nr1/2,s.190.
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dziecinnych”, ktdre zakldcone jest ciagla, dojmujaca $wiadomoscig, ze poza
oswojonym obszarem jest sie nie na miejscu — zawsze i wszedzie. W opo-
zycji do takiego postrzegania przestrzeni znajduje sie drugi nurt, zupelnie
antyproustowski w swoim charakterze, a zwigzany z mobilnoscig, ze zmia-
na miejsca, ktora jest wyrazem indywidualnosci jednostki, z ptynnoscia
i pluralizmem rzeczywistosci itd.

Nostalgiczne postrzeganie $wiata staje sie niejako tarczg chronigca
czlowieka przed dotkliwg bezposrednioscig czasu. Czas, rozumiany no-
woczes$nie, moze budzié¢ lek: terazniejszo$¢ wydaje sie wtedy czesto nie-
komfortowa, przyszlos¢ budzi obawy, a wiec jedynie przesztosé wydaje sie
niezniszczalnym archiwum trwalych wartosci i znaczen. Jak pisze na ten
temat Przemystaw Czaplinski:

Nostalgia wydaje sie w tym wzgledzie projektem calosciowym, bo nie
tylko podpowiada wzorce odnoszenia sie do czasu, i nie tylko podsuwa
nam metody kontestowania terazniejszosci — przeprowadzania krytyki
dnia dzisiejszego, sygnalizowania dystansu, budowania wlasnej osob-
nosci — lecz takze wyposaza nas w narzedzia nieufnosci wobec wszel-
kich mitologii postepu: nic tak latwo nie peka pod naporem krytyki
nostalgicznejjak uproszczenia ideologii rozwoju i stereotypy ewolucji.
To powszechne pordznienie sie z dniem dzisiejszym i lek przed jutrem
sprawiajg, ze w naszych czasach najwieksza przyszlo$¢ ma przed sobg
przesztosé.?

Nostalgiczna percepcja $wiata pozwala ujac i zamkngé w ramach we-
whnetrzne rozproszenie, zagubienie w czasie i w sobie; jest takze jedna
z metod nadajacych sie do introspekcji. Wszystkie te problemy podmio-
tu nowoczesnego wcigz znajdujg sie w centrum jego zainteresowan, nie
zdezaktualizowaly sie i pewnie to sie nie zmieni. Inng przyczyna popu-
larno$ci powie$ci Prousta jest przedstawienie ludzkiej wyjatkowosci jako
cechy powszechnej, a takze — co oczywiste — opracowanie uniwersalnych
tematow, takich jak: cierpienia mitosci, zazdrosé, nienawisé i mozliwosé
przezywania tego, co wydaje sie niemozliwe.

17 P. Czaplinski Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewiecdziesigtych, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2001, s. 5.
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Tak czy inaczej — Proust w literaturze swiatowej odgrywa zawsze role
funkcjonalng. Wér6d zadan, jakie realizuje w utworach innych autordéw,
mozna wymienic kilka: autor Czasu odnalezionego jest przywolywany we
wspomnieniach jako figura powrotu autora i autobiografii, jako wyraz dg-
zenia do ekspresji wzniostosci, jako proba prywatyzowania historii. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze wlasciwie nie ma recepcji proustowskiej teorii dzieta
totalnego, na ktorg skladajg sie: koncepcja estetyczna i wizja sztuki, inter-
pretacja metafory, historii i znaczenie katedr itd. Dla polskich autoréw sa
to zagadnienia zazwyczaj zupelnie poboczne. Proust ,pisany po polsku” jest
najczesciej przypisany do waskich linii recepcyjnych, ktére ujmuja jedynie
wybrane zagadnienia sposrdd bogatego repertuaru tematéw, jakie mozna
odkry¢ w jego powiesci. Jak zauwaza Czaplinski, ,dzisiejsza daznosé do
utatwienia komunikacji powoduje, ze Proust powraca przede wszystkim
jako nazwa, cytat, sygnal konwencji albo gadzet literatury nostalgicznej”s.
Mozna wiec nieco upraszczajgco powiedzied, ze Proust czesciej bywa wyko-
rzystywany w literaturze niz rzetelnie sproblematyzowany i tworczo prze-
ksztalcony. Ten aspekt ograniczajacej stereotypizacji utworu literackiego
jest przez przywolywanego badacza dobitnie napietnowany: ,Nazwisko
Prousta dziala¢ ma na dzisiejszego czytelnika tak, jak magdalenka niegdy$
na Marcela, a wyswiechtany frazes powinien nobilitowac narracje i jeszcze
zastepowac mozolny wysiltek rekonstrukcji przeszlosci”?®.

Taki Proust staje sie wiec czesto literacka kliszg, ktérej wywolanie ma
zapewni¢ bogactwo interpretacyjnych sensdéw i gwarantuje odniesienia
intertekstualne nobilitujace utwoér autora-nastepcy20. Roboczo nazwe
to zjawisko labelizacja, ktérg mozna zdefiniowac jako nadawanie piet-
nujgcych okreslenn. W rezultacie i utwdr, i autor zaczynaja funkcjonowaé
w potocznym mniemaniu w sposob zgodny z przypisanymi etykietami.
Etykiety zmieniajg identyfikacje utworu, ktdra nie zawsze miescila sie
w intencji autora (jezeli warto uznac intencje autora za istotny czynnik
procesu recepciji, co jednak po doswiadczeniach teorii literatury z lat 60.
XX wieku wydaje sie nieco ryzykowne). Oznacza to, ze dalsze funkcjono-
wanie tekstu nalezy traktowad nie jak wynik zalozen autora, ale jako skutek
wyksztalcenia sie jego spolecznej identyfikacji. Naznaczenie tekstu moze

18  Tamze, s. 15.
19 Tamze,s.186.

20 Por. koncepcje H. Blooma, tenze Lek przed wptywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson,
M. Szuster, Universitas, Krakdéw 2002.
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prowadzic¢ z czasem do sytuacji, ze bedzie on funkcjonowal tylko w jed-
nym wymiarze, bedzie czytany wylgcznie wedlug klasycznej, utrwalonej,
jedynej (lubjednej z niewielu obowigzujgcych) interpretacji. W takim mo-
mencie utworu nie czyta sie juz w nowych kontekstach, wiec ma on niejako
»Status zamkniety”, jego znaczenie zostaje sztywno okreslone w procesie
spotecznego odbioru. Labelizacja moze by¢ efektem ubocznym dziatalno-
sci krytyki literackiej, recepcji literackiej, ale bywa, ze stanowi tez skutek
potocznej, prywatnej lektury.

Mozna zadac pytanie: dlaczego tak sie dzieje? Dlaczego literacka figura
Prousta funkcjonuje jako wyraz pewnej konwencji i zbioru oczywistych
sloganéw? Odpowiedzi na to pytanie prébuje udzieli¢ — przynajmniej cze-
sciowo — Bienkowski:

Kiedy szukam punktu wyj$cia dla literatury wspolczesnej, punktu
zerowego dwudziestego wieku, zatrzymuje sie na latach 1922, 1924.
Wtedy skoticzyl sie ostatecznie wiek XIX. Rok 1922 — ukazanie sie
Ulissesa. Rok 1922 — $mier¢ Prousta. Rok 1924 — $mier¢ Kafki. Te trzy
fakty zdecydowaly o drogach ilosach wspoélczesnej literatury. Skon-
czone rekg umierajacego Prousta W poszukiwaniu straconego czasu, Ulisses
i rozpoczynajace samodzielne zycie po $mierci pisarza dzieto Kafki —
to trzy wzory-propozycje, ktére wyznaczyly kierunek rozwoju wspot-
czesnej powiesci. Te trzy wzory do dzisiejszego dnia odbijajg sie we
wszystkich literaturach swiata. Wszystkie trzy ksztaltuja wspdlczesng
wrazliwo$¢. [...] Wpltyw Prousta i wpltyw Kafki jest widoczny gotym
okiem. [...] Psychologia Prousta, metafizyka Kafki, rozprowadzone
po calej literaturze §wiatowej, nigdzie, w zadnym dziele nie zblizyty
sie — c6z dopiero mowic¢ o doréwnaniu? — do swoich wzorcéw. Proust
i Kafka majg ucznidw, epigondéw, ktdrzy dociekliwosé psychologiczng
Czasu odnalezionego i metafizyke procesu rozkladaja na inne sytuacje.
O czym to $wiadczy? Z pewnoscig o tym, ze tak Proust, jak i Kafka two-
rzyli pelne i szczelne systemy $wiatopogladowe, systemy skoniczone,
dopowiedziane do konica. Nastepcom nie zostawili pustych miejsc do
wpisywania uzupelnien. Kafke i Prousta mozna wiec tylko powiela¢.?!

Bienkowski uwaza $wiatopogladowy system Prousta za model skon-
czony, z ktérym raczej nie mozna polemizowac, wiec nie widzi on szansy

21 Z.Bienkowski Modelunki, Czytelnik, Warszawa 1966, s. 385.
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tworczego uzupelnienia go przez innych twércéw. Trudno jednak do korica
zgodzi¢ sie z autorem Modelunkow. Przyktadem innej, sprzecznej z opinig
Bienkowskiego, strategii niech bedzie spos6b stosowany przez Prousta,
ktory gdy cytuje w swojej powiesci klasykéw (Racine’a, Balzaka, Flauberta),
to wlacza, wtapia jezyk przeszlosci do terazniejszosci i wspolczesnej mu
narracji krytycznej (polegajacej na atomistycznym postrzeganiu $wiata),
ale nie zmienia znaczenia jezyka swoich literackich poprzednikow. Tworzac
nowy kontekst, ktéry odnosi sie do tworzenia i czytania, Proust odrzuca
pojecie kanonu jako czego$, co narzuca uniwersalizujgcy styl jednorod-
nej mys$li. Jednakze poszukiwanie tego, co najbardziej uniwersalne dla
pisarza, stalo sie przyczyng powstania dziela, ktore jest dotad uwazane
za jedno z najbardziej kanonicznych i ramowych w swoich charakterze.
Ma natomiast Bienkowski racje, kiedy pisze, ze ,jesli rewelacja Prousta
jeszcze owocuje, to tylko w ten sposdb, ze jest bodZcem do sprzeciwu. Psy-
chologiczny, poproustowski styl, tu i dwdzie napotykany u wspdlczesnych
pisarzy, odczuwamy juz tylko jako pastisz lub parodia’?2. Sprowadzony
do etykietki Proust uzyskuje status ozdobnika retorycznego, a kazdy jego
nastepca to homo rhetoricus, ktdry przyjmuje biezacy paradygmat odczytan
i eksploruje jego zasoby.

Przykladem takiego uzycia Prousta jest powie$¢ Wojciecha Kuczoka pt.
Gndj. W Gnoju Kuczok korzysta z prawa cytatu i w koncowych partiach po-
wiesci wykorzystuje fraze z W poszukiwaniu straconego czasu, ktora otwiera
W strong Swanna — ,Longtemps, je me suis couché de bonne heure”:

Przez dlugi czas kladlem sie spac wczesnie. Siostra starego K. powta-
rzala mi zawsze, ze tylko sen przed pdinocg tak naprawde regeneruje
organizm, a matka przekonywala, ze tylko to, co wy$nione przed pol-
noca, ma moc prorocza. Snitem wiec, zapadatem w sen, méj jedyny, ulu-
biony sen. Ktérego$ dnia zadzwonita matka, zawodzgca tak zalosnie,
ze poplatalo z zalu druty i wlaczal sie co chwila glos cudzej rozmowy.
Zalalo ich gnojem, tak po prostu, nie potrafila powiedzie¢ wiecej. Iwy-
starczylo: juz tam z nimi bytem, juz na to patrzylem. Rabnela ulewa
stulecia, stare rury nie wytrzymaly i wybilo szambo; w piwnicach sta-
neto p6t metra wody z gdwnem.23

22 Tamze,s. 82.

23 W. Kuczok Gndj, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2003, s. 66.
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Powies¢ Kuczoka nosi podtytul ,antybiografia” i opatrzona jest zwycza-
jowg informacjg o fikcyjnosci przedstawionych w niej postaciizdarzen, lecz
w tym konkretnym przypadku wiadomo$¢ ta nabiera nieco innego znacze-
nia. Zapewnienie to mozna traktowac catkiem dostownie: Gndj to opowiesé
o koszmarze, jakim byto dziecifistwo matego K., naznaczone cigglym bélem,
przemocs fizyczng i psychiczng, upokorzeniami (ojciec matego K. — stary
K. - siegal z sadystycznym upodobaniem po pejcz jako narzedzie ojcowskiej
dyscypliny). Taka tematyka rozrachunku z czasem dziecifistwa ma juz swojg
przeszlosé i tradycje literacka. Kuczok wyrusza w podrdz w przeszlo$¢ ni-
czym w obsesyjne poszukiwanie rzeczy, ktore utracil jako ofiara rodzinnej
przemocy. Jest juz osobg dorosla, zyje w czasie ,Potem” (w powiesci zasto-
sowano podzial na ,Przedtem”, ,Wtedy” i, Potem”), jednak wciaz ucieka od
bolesnej przeszlosciinie potrafi sie z nig w pelni zmierzy¢.

Wspomnienie domowej (a wlasciwie antydomowej i antyrodzinnej)
przeszlosci nie opuszcza matego K. ani na chwile. Jedynie sen, jako we-
whnetrzna, tymczasowa pamied, przynosi chwile ukojenia. Maly K. swoje
wspomnienia chce oddali¢, we $nie o nich zapomnie¢:

I wszedzie tam, dokad dotarlem, ciggnatem za sobg cien tego domu,
im dalej ucieklem, tym bardziej sie naprezal, krepowal mi ruchy, spo-
walnial kroki; w im bardziej $wietliste miejsca trafialem, tym bardziej
mnie ciet naznaczal; ,nie zastaniaj mi $wiatla”, styszatem wszedzie,
gdzie sie ktadlem cieniem, a przez dlugi czas sie kladlem, przez dlugi
czas sie pokladalem, ratunku szukajac w stadnych bezsennos$ciach,
apotem we $nie. I zmeczytem sie $miertelnie w tym cieniu, w tym zim-
nie, a nim uleglem ostatecznie, zdgzytem straci¢ mowe.2

Zmiennos¢ form stylistycznych ijezykowych w Gnoju ma ilustrowaé proces
poszukiwania leku na leki przesztosci. Dlatego nie do korica przez przypa-
dek dwa ostatnie fragmenty powie$ci zaczynaja sie od inicjalnego zdania
z Prousta. Francuski pisarz chcial ocali¢ przesztosé, Kuczok — znieczulié
ja, aby méc zachowac z niej jedynie to, co stanowilo czesé¢ dobrych wspo-
mnien. Koncept wydaje sie jednak zbudowany na nieco zbyt wattej pod-
budowie literackiej. Recepcja Prousta ogranicza sie do etykiet — dziecifi-
stwo ijego leki, sen i poetyka oniryczna, zaklinanie przeszlosci i pamiec.
I choé to zaklinanie przeszto$ci jest aranzowane przez zmiany styluirytmu

24 Tamze,s.71.
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narracji, gre jezykiem, operowanie ironia, to jednak nie sa one przekonujg-
ce. Zadne z odniesien do Prousta nie zostaje rozwiniete, a zostaje jedynie
zasygnalizowane jako powtdrzone znaczenie. Uzycie stynnej frazy?s Prou-
staw tym kontekscie nie do korica wydaje sie uzasadnione.

Na przeciwnym biegunie funkcjonowania autora jako swego rodzaju
etykiety znajdzie sie model bazujacy na tworczej i nieszablonowej inter-
pretacji pierwowzoru. I cho¢ Proustowi towarzyszg czesto zdradliwe wier-
nosci, to jego dzialanie opiera sie niejednokrotnie na ,tworczej zdradzie”.
Podwojnosé odezytania Prousta (interpretacja szablonowa i twércza) moze
zostac zegzemplifikowana opowiadaniami Jarostawa Iwaszkiewicza.

Iwaszkiewiczowska recepcja Prousta bywa czasami nawigzaniem bar-
dzo powierzchownym, zasygnalizowanym jedynie przez przywolanie na-
zwiska. Przykladem takiej operacji jest Staroswiecki sklep, w ktérym ,stynny
epizod u Prousta” stanowi etykiete, za jaka ukrywa sie proces ,zwyklego”
wspominania:

Stynny jestjuz dzisiaj epizod u Prousta, kiedy smak rozmoczonej w her-
bacie madeleine’y — smacznego paryskiego ciastka w ksztalcie konchy
- przywodzi mu na pamie¢ calg istote, caly smak dawnego i niepo-
wrotnego zycia. Dla mnie taka madeleine’s dawnych warszawskich
czasow jest sklep Wedla.26

W Staroswieckim sklepie ,magdalenka” wywolujaca wspomnienia jest bu-
dynek sklepu z czekolada jako miejsce, gdzie gldwny bohater opowiadania
- wtedy matly chlopiec — mial mozliwo$¢ poznaé Karola Szymanowskiego,
uslysze¢ anegdoty o Henryku Sienkiewiczu i Bolestawie Prusie, a takze za-
kosztowa¢ smaku kandyzowanych ananaséw. Wszystkie te wspomnienia,
majgce swoje korzenie w dzieciecym odczuciu, maja w pamieci taka samg
warto$¢.

Sytuacja nieco bardziej komplikuje sie w opowiadaniu Voci di Roma:

Wierny czytelnik Zeromskiego i Prousta, lubie lezeé w pokoiku, ktére-
go okna wychodzg na maly ogrédek ozdobiony wazonami oleandréw

25 Naszczegdlng wartosc literacka incipitu W poszukiwaniu straconego czasu zwrocili uwage m.in.
R. Barthes ). Btonski.

26 ). lwaszkiewicz Opowiadania zebrane, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1969, s. 381.
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i ztoconymi mozaikami, i stucha¢ o zmroku czy o $wicie wesotych od-
glosow, ktérymi dyszy powietrze Rzymu.??

Wywolanie nazwiska autora W poszukiwaniu straconego czasu nie jest
bezzasadne, lecz pozostaje zapowiedzig momentéw epifanicznych, na ja-
kich konstytuuje sie Proustowskie poznanie i jakie czesto wykorzystuje
w opowiadaniach Iwaszkiewicz. Dla Prousta epifaniczna jest kazda chwila
wyzwolonego wspomnienia — ,Minuta uwolniona z rygoru czasu ponownie
uczynilta nas, aby$my mogli ja sobie uswiadomi¢, ludzmi oswobodzonymi
z tego porzadku’28. Momenty epifanii w Voci di Roma sa wiec niejako kla-
sycznym przykladem realizacji pamieci mimowolnej Prousta.

Innym bodzcem przywolujacym wspomnienie sg szczeg6lne stowa.
W opowiadaniu Sny sg to stowa-klucze, ktérym narrator przypisuje nie-
zwyklg wlasciwosé:

Od dawna wszystkim piszgcym wiadomo, ze istniejg pewne slowa-
-klucze. Przeczytanie ich czy postyszenie otwiera calg kaskade prze-
zy¢. Kto wie, czy to smak owego ciastka zwanego Madeleine otworzyt
przed Proustem gigantyczng przepas¢ czasu. Mnie sie zdaje, ze to raczej
slowo ,,Madeleine”, wypowiedziane w tamtej chwili, przelamalo tame
wspomnien.2?

Nawiazujac bezposrednio do epizodu z magdalenka, Iwaszkiewicz two-
rzy wlasna filozofie jezyka i przytacza krotka opowiesé o bledzie ttumacza,
ktory zamie$cil stowo , sen” w dziwnej konfiguracji: ,Liliowe sny w matych
dzbanuszkach stojace na oknie”20. W jezyku rosyjskim ,son” oznacza sa-
sanke, a nie sen (i w zdaniu powinno by¢: , Liliowe sasanki w matych dzba-
nuszkach stojgce na oknie”). Iwaszkiewicz zwraca uwage na podwdjne zna-
czenie stowa i jednoczesny podwojny sens przywolywanych wspomnien.
Sasanka wigze sie w opowiadaniu ze wspomnieniem mtodosci, a sen ma

27 Tamze,s.599.

28 M. Proust Le temps retrouvé, Gallimard, Paris 1969, s. 228. Ttumaczenie M. Zurowskiego
(M. Proust Czas odnaleziony, przet. M. Zurowski, Warszawa 2001, s. 163) wypacza sens tego zda-
nia: ,Minuta wyzwolona z trybow godzin stworzyta tez w nas, abysmy go poczuli, cztowieka
tak samo niezaleznego od porzadku czasu”.

29 ). lwaszkiewicz Sny. Ogrody. Sérénité, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 7.

30 Tamze,s.7.
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zwigzek ze wspomnieniem pie$ni Wagnera Sny — Die Traume. Jak dodaje
narrator, ,jest w tej piesni co$ z wiosennych sasanek”31.

W powiesci Prousta podobng role odgrywajg nazwy wlasne, ktore sa
pojmowane jako twdr znacznie glebszy niz ich semiotycznie pojmowany
wskaznik. Jak pisze Roland Barthes:

jestto znak wielowymiarowy, gesty, brzemienny w sens, znak, ktérego
zadne uzycie nie ograniczy, nie splaszczy, w przeciwienstwie od nazwy
pospolitej, ktorej sens zawsze okreslany jest przez zdanie.32

Nazwa wlasna ma wedlug Prousta autonomiczng aure wlasnych zna-
czen i trzy wlasciwosci: zdolnosé esencjalizacji — odwoluje sie tylko i wy-
lacznie do jednego, wskazywanego obiektu; zdolno$¢ przywolywania
- daje mozliwos¢ nieskoniczonej ilosci unaoczniania przywolywanego
obiektu; wreszcie zdolnos¢ zglebiania — nazwa wlasna staje sie podstawg
dalszej pracy interpretacyjnej. Tak jest w przypadku nazwy ,Wenecja”, ktd-
rarozbudza che¢ (i nie zaspokaja jej) ujrzenia prawdziwego miasta. W na-
zwie ,Wenecja” zostaja zdeponowane wszystkie wyobrazenia o niej i wielka
obietnica innego $wiata. Miedzy nazwg a desygnatem zachodzi ciekawa
relacja: w im mniejszym stopniu pamie¢ przeobleka sie w forme stowna,
tym wiekszg ma site oddzialywania. Obrazy pamieci tracg sensotworcza
moc, gdy zostajg zamkniete w stowie, cho¢ jednoczesnie stowo je wywoluje.

Jednak w przytoczonym wczesniej fragmencie opowiadania Sny sama
nazwa, stowo-klucz, aby urzeczywistni¢ wspomnienie, nie wystarcza. Po-
trzebny jest takze wizerunek: ,Do tego opowiadania potrzebny jest jeszcze
jeden «przyrzad». Jest nim moja ukochana fotografia, zamknieta w tajni-
kach starego albumu. Dzisiaj juz nikt nie wie, co przedstawia, a wlasciwie,
co znaczy ta fotografia’33. Tym samym Iwaszkiewicz wzbogaca koncep-
cje Proustowskiej pamieci mimowolnej, wskazujac, ze moc stowa nie jest
wystarczajgca, aby wskrzesi¢ wspomnienia; narrator opowiadania musi
positkowad sie fotografig. Pisanie opowiadania staje sie wedlug narratora
mozliwe tylko w szczegdlnych okolicznosciach — jest nig koniecznosé po-
siadania narzedzi, ktore wywolujg wspomnienia.

31 Tamze,s. 8.

32 R. Barthes Proust: nazwy i nazwiska, w: tegoz Lektury, przet. K. Ktosinski, M.P. Markowski,
E. Wielezyniska, wybor M.P. Markowski, Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, s. 47.

33 ). lwaszkiewicz Sny. Ogrody. Sérénité, s. 8.
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Celem niniejszego artykultu byla préba skonfrontowania koncepcji li-
teratury $wiatowej z praktykg interpretacyjng. Otwarte pozostaje pyta-
nie, czy rzeczywiscie sposoby lektury wypracowane przez World literature
otwierajg nowe perspektywy badawcze. Czy jednak koncepcja literatury
Swiatowej wypracowala nowe sposoby odczytywania literatury? W szki-
cu Proust jest rozumiany jako punkt centralny (latarnia morska), wokét
ktoérego orientujg sie tworcze cele i emancypacyjne wysitki wielu polskich
autoréw. Analizujac trajektorie recepcji ,polskiego Prousta”’, mozna dojs¢
do wniosku, ze najporeczniejszymi narzedziami pozwalajgcymi blizej
przyjrze¢ sie omawianemu zjawisku pozostajg kategorie takie jak inter-
tekstualnosé, wplyw (zwlaszcza w rozumieniu Bloomowskim), tradycja
literacka, pamie¢ kulturowa, kontekst kulturowy etc. Czy w takim razie po-
mysl na literature $wiatowg definiowang jako system globalnej cyrkulacji
tekstéw pozostaje bezuzyteczny? Nie mozna twierdzgco odpowiedzieé na
to pytanie, gdyz dawne narzedzia uzyte w ramach nowej koncepcji pozwa-
laja uzyskac nowe efekty. Jak pisze Ewa Eukaszyk:

ograniczenia narzucone znaczeniu dziela przez paradygmaty kulturo-
we, w ramach ktérych pierwotnie funkcjonowalo, pekajg w chwili, gdy
znajdzie sie ono w planetarnym obiegu. Dzielo moze wowczas wiesc
pewnego rodzaju widmowy, a moze nawet upiorny zywot, zycie po zy-
ciu, wyzwolone od konkretow, w jakie wpisywatla je wyjsciowa kultura.
Ajednak dopiero woéwczas dzielo moze okaza¢ w pelni swojg uniwer-
salno$¢, ten poziom znaczen, ktdry odsyta bezposrednio do najbardziej
podstawowych powszednikéw kondycji ludzkiej?4.

34 E.tukaszyk Literatura w planetarnym (nad)uzyciu..., s. 95.
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Abstract

Anna Jarmuszkiewicz
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (KRAKOW)
Navigated by Proust

This article presents mainly contemporary concepts of world literature and confronts
them with interpretive practices. Focusing on the reception of Marcel Proust in Poland,
Jarmuszkiewicz discusses ways of using the concept of world literature to enhance
reception studies. The works of Wojciech Kuczok and Jarostaw Iwaszkiewicz allow
to juxtapose two models of reading Proust — one in which the writer emulates Proust
and one that is about creative transformation.



