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Przesztos$¢ pewnego schorzenia'

Michat Warchala

swoim klasycznym juz opisie ,narcystycznej 0so-

bowosci naszych czaséw” Christopher Lasch wska-
zuje, ze ,nowego narcyza przesladuje nie wina, lecz lek.
Nie pragnie on narzuci¢ innym swych wlasnych pewni-
kow, lecz odnalez¢ sens zycia. Uwolniony od przesgdéw
przeszlosci watpi nawet w realnos$¢ wlasnego istnienia”
Zachlannos$ci wobec zewnetrznego $wiata, dgzeniu do
ciaglego wiaczania jego elementéw w obreb wlasnego
Ja towarzyszy u niego poczucie kruchosci ego, dojmujace
odczucie wewnetrznej pustki i bezsensu, ktérym podszy-
te jest kazde dzialanie. Narcystyczny pacjent psychotera-
peuty narzeka na ,niejasne, wszechogarniajgce poczucie
niezadowolenia z zycia’, trudno dopatrzy¢ sie tez u niego
jakichkolwiek jasno okreslonych , symptoméw™.

W Laschowskiej analizie wspétczesnego narcyzmu
pod warstwg efektownej spotecznej krytyki opartej
na starannie dobranych psychoanalitycznych koncep-
tach nietrudno zauwazy¢ $lady znacznie starszej kul-
turowej formy: obrazu melancholika, ktdry zmaga sie

1 Recenzja ksigzki P. Sniedziewskiego Melancholijne spojrzenie, Univer-
sitas, Krakdw 2011.

2 C. Lasch The Culture of Narcissism. American Life in an Age of Dimi-
nishing Expectations, Norton, New York 1979, przedmowa, s. xvi.
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z nieokreslonym poczuciem pustki i straty. O bliskich zwigzkach melancholii
z narcyzmem wiemy od czaséw Freuda, jednak jego wlasna analiza stanéw
melancholicznych traktowanych jako patologiczna zaloba, ktéra nie moze
zerwaé z utraconym obiektem i niejako odtwarza go regresywnie wewngtrz
Ja, ,pracuje” na motywach jeszcze starszych, funkcjonujgcych w europejskiej
kulturze co najmniej od czaséw romantyzmu. To wtedy melancholia z majgcej
starozytny rodowdd ,jednostki chorobowej” zmienia sie ostatecznie w swe-
go rodzaju stan egzystencjalny, niezbedny element jednostkowej wrazliwo-
$ci, przezywania relacji ze $wiatem postrzeganym jako coraz bardziej obcy
i odlegly. W romantycznej, a p6zniej modernistycznej literaturze obraz me-
lancholii szybko stal sie obsesyjnie powracajaca klisza, ktora z dzisiejszej per-
spektywy wyglada manierycznie i sztucznie, ale okazuje sie znacznie trwalsza
niz mogloby sie wydawa¢, odzywajac pod réznymi postaciami w kulturze
wysokiej i popularnej.

Piotr Sniedziewski w Melancholijnym spojrzeniu siega do zrédet owej kliszy
czy formy, sledzac najwazniejszy okres jej rozwoju: od jej poczatkdéw u Rous-
seau przez romantyzm az po pdzne modernistyczne manifestacje u Baude-
laire’a i Mallarmégo. Ksigzka jest zbiorem esejow, ktére jednak uktadajg sie
w spojng catosé¢ — przede wszystkim dzieki dokonanemu w punkcie wyjscia
podzialowi na trzy modalnosci tytutowego spojrzenia, tworzace nié prze-
wodnig, na ktorg autor moze zgrabnie nanizac kolejne literackie interpretacje.
Modalno$¢ pierwsza to spojrzenie na otaczajacy swiat, ktore charakteryzuje
catkowita beznamietno$¢ i zarazem swoista rezygnacja z naturalnego dla
,zdrowych” obserwatoréw procesu nadawania jej sensu, konstruowania ko-
lejnych znaczeniowych catosci. Wzrok melancholika, wskazuje Sniedziewski,
»nie moze przyszpili¢ zadnej transcendencji. Przebiega wsrdd przedmiotow
iludzi, czasami czuje, iz jakie$ «poza» jest mozliwe, ale nie potrafi sie o nic
zahaczy¢, o nic zaczepi¢”. To sprawia, ze prawie natychmiast wlacza sie tu mo-
dalnos$c¢ druga, $cisle narcystyczna: spojrzenie na swiat staje sie spojrzeniem
w siebie, nieustannym ogladaniem wlasnego wnetrza, ktére wypelnia caly
horyzont, prowadzac niekiedy wrecz do zakwestionowania istnienia tego, co
poza nim. Z polaczenia tych dwoch modalnosci powstaje wreszcie modal-
nos¢ trzecia, ktdrej emblematycznym wyrazem jest spojrzenie przez okno:
wybiegajgce w dal, ale zarazem skupione na sobie dzieki dwoistej naturze
okna, ktére jest jednoczesnie lustrem. Tak patrzy tytulowa bohaterka Pani
Bovary Flauberta czy postaci z wierszy Baudelaire’a probujace odnalez¢ sie-
bie w ,zmaconym zwierciadle”, ktére jednak otwiera wylacznie zwodnicza
»alegoryczng” gre falszywych odbié.
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Pytanie oczywiscie, czy taki koncept melancholii poza niewatpliwg heu-
rystyczng elegancja ma jeszcze w sobie wystarczajaca sile interpretacyjng, by
przy jego pomocy mozna bylo zaproponowac przekonujaca lekture tekstow
tak réznych - i karkolomnie trudnych — jak Pani Bovary, wiersze Baudelaire’a
i Mallarmégo czy dziennik intymny Amiela. Czy melancholia rozumiana jako
gra spojrzen, odbi¢ albo iluzorycznych obrazéw ostatecznie zamykajgcych
podmiot we wlasnym wnetrzu bez mozliwo$ci wyrwania sie ,na zewnatrz”
jest tropem wystarczajaco ptodnym?

Ostrym testem dla niej jest juz pierwsza, najobszerniejsza czes¢ ksiazki,
traktujgca o Rousseau i romantyzmie. Tu na poziomie konceptualnym dzieje
sie najwiecej i tu autor musi przekona¢ czytelnika, ze jego instrumentarium
pojeciowe faktycznie sie sprawdza. Piszac o relacji miedzy Rousseau i ro-
mantykami, tatwo przy tym wpasé w putapke zbyt tatwych uogdlnien i daé
sie zwies¢ pozornym podobienstwom. Tego niebezpieczenistwa Piotr Snie-
dziewski akurat unika, ale jego lektura Rousseau, przy swojej niewatpliwej
subtelnosci, sktania raczej do zastanowienia nad ograniczeniami pojecia
melancholii w zdefiniowanym wyzej sensie.

Autor bierze zreszta na warsztat tekst wyjatkowo zagmatwany, jakim sa
Marzenia samotnego wedrowca, narracja pelna pulapek, zamierzonych i nie-
zamierzonych sprzecznosci, napisana przez autora, ktdremu, jak zauwazyt
kiedys Paul de Man, nigdy nie mozna ufaé, ktéry nieustannie myli inter-
pretacyjne tropy. Marzenia samotnego wedrowca to ostatnie dzielo Rousseau,
a zarazem kolejne ogniwo w laiicuchu autobiograficznych samousprawiedli-
wien, ktory rozpoczynaja Wyznania, kolejna proba zmierzenia sie Jana Jakuba
z falszywym wizerunkiem samego siebie, ktdrego skutki dostrzega wszedzie
dokota — w pogardliwych spojrzeniach ludzi i ztosliwych plotkach na wlasny
temat. Ton Marzen samotnego wedrowca wydaje sie z pozoru tonem catkowitej
rezygnacji — jak w cytowanym przez Sniedziewskiego, stynnym otwierajacym
passusie, gdzie Rousseau nie widzi juz szans na wyjscie z samotniczej izolacji,
bedac ,na ziemi sam, skazany na wlasne tylko towarzystwo, bez brata, bliz-
niego, przyjaciela” — ale ukryta intencja apologetyczna nieustannie wychodzi
na wierzch, zakldcajgc rytm emocjonalnie wyciszonego réverie podporzadko-
wanego rytmowi leniwych przechadzek. To wytwarza narracje wewnetrznie
peknietg, w ktorej pod powierzchnig rezygnacji kryjg sie czesto skrajne emo-
cje, wychodzace na jaw w obsesyjnie przywolywanych wspomnieniach, wcigz
powracajacych wzmiankach o ,spisku” i jego ,niciach’, o zdradzieckich ,sie-
ciach” rozsnutych rzekomo wszedzie, czy wreszcie w jawnie przesladowczych
interpretacjach zachowan innych — wszyscy oni, poczgwszy od urzednika
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prefektury, ktory odwiedza Rousseau po tym, jak zostal on potrgcony przez
psa, az po malego chlopca zebrzacego o jalmuzne, sa wprzegnieci w wielkg
machine spisku i zdrady.

Juz choéby te elementy kazg traktowaé ostroznie stwierdzenie Snie-
dziewskiego, ze melancholia Rousseau w Marzeniach samotnego wedrowca jest
»dyskretna”, a filozof , nie obnosi sie ze swoim smutkiem” (s. 21) - co odr6z-
nia go od pézniejszych romantycznych bohateréw z dziet Chateaubrianda
czy Senancoura. Réznice te (o ktdrych za chwile) rzeczywiscie sg istotne,
ale problem lezy gtebiej: melancholia, ktéra Sniedziewski probuje odnalezé
w narracji Marzer samotnego wedrowca, oparta na mechanizmie metaforycznej
wymiany miedzy fantazmatycznym ,pejzazem wewnetrznym” i pejzazami
natury, nie pozwala zda¢ sprawy ani z peknie¢ czy niespdjnosci tej narracji,
ani z charakteru Roussowskiej réverie. Autor Melancholijnego spojrzenia odno-
towuje, rzecz jasna, pojawiajace sie nieustannie w Marzeniach samotnego we-
drowca napady przesladowczej manii Jana Jakuba, ale nie wyciaga z niej gleb-
szych wnioskéw, wspominajac jedynie o mozliwej interpretacji w kategoriach
»cyklotymii”, czyli chorobliwych wahan nastrojow. Tymczasem wydaje sie, ze
intencja Marzeri samotnego wedrowca jest (co najmniej) dwoista: z jednej strony
melancholijne wyciszenie w kojacej, intymnej relacji z natura, z drugiej za$
niespokojne poszukiwanie autentycznego Ja, uwolnionego od ztowrogiego
wplywu innych, od falszywych obrazéw bedacych nieuchronnym owocem
miedzyludzkich relacji opartych na ktamstwie i udawaniu. To z tego poszu-
kiwania, bedacego jawna obsesja Rousseau co najmniej od czasu Wyznar,
a by¢ moze i Rozprawy o nieréwnosci, biora sie wspomniane wyzej symptomy
manii przesladowczej. Inni ludzie — niegdysiejsi falszywi przyjaciele w ro-
dzaju Diderota, a takze przypadkowi przechodnie — postrzegajg Jana Jakuba
falszywie; z ich spojrzen, gestow i stéw powstaje ztowroga maska ,potwora
i mordercy” przyklejona do jego twarzy tak dokladnie, ze tej ostatniej nie
mozna juz rozpoznac.

Wewnatrz tej dwoistej intencji Marzer samotnego wedrowca jeden aspekt
nie istnieje bez drugiego. Rousseau poddaje sie melancholijnej rezygnacji
przede wszystkim dlatego, ze zdaje sobie sprawe z bezowocnosci auten-
tycznego ,wypowiedzenia siebie”. Narcystyczne zaabsorbowanie wlasnym
Ja przypomina obieranie cebuli: upragnionego jadra podmiotowosci nie moz-
na odnalez¢, rozprasza sie ono w kolejno zdzieranych maskach. Oskarzenia
pod adresem , spiskowcow” i, przesladowcow” pomagajg tylko czesciowo. Ra-
tunkiem ostatecznym okazuje sie w Marzeniach samotnego wedrowca ucieczka
w ekstaze, ktéra wykracza zardwno poza poziom ,wewnetrznych poruszen”
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wyobrazni czy umystu, jak i poza poziom wrazen czysto fizycznych — oba po-
ziomy, wspoéldzialajgc tu ze sobg, znoszg sie nawzajem. Wyobraznia odlgcza
od zewnetrznosci i pozwala skupié sie na sobie, ale to odlgczenie jest moz-
liwe tylko dzieki temu, ze rGwnoczesnie pojawia sie monotonny przeplyw
czysto zewnetrznych wrazen (ruch wody), ktére — tlumigc z kolei nazbyt
nerwowg wedréwke fikcyjnych idei i wyobrazen — jako jedyne przynoszg
ukojenie, pozwalaja dzieki swej niewatpliwej ,realnosci” osiagnac owo sen-
timent de lexistence, ,poczucie istnienia’, ktore dla Rousseau jest synonimem
niezapos$redniczonego kontaktu z samym soba, zywej autentycznosci, Ja”
Paradoksalnie zatem warunkiem odnalezienia siebie okazuje sie znikniecie
trwalego rezyduum wewnetrznosci. Taki sens majg ,ekstazy” nad jeziorem
Bienne opisywane przez Rousseau w Pigtej przechadzce: lezac w 1ddce albo
nad brzegiem jeziora Jan Jakub do$wiadcza rozkoszy bycia ,sprzegnietym”
z samym sobg za sprawg monotonnego przeplywu wody, ktéry ,zajmowat
miejsce wewnetrznych poruszen’”. Piotr Sniedziewski do$¢é precyzyjnie po-
kazuje ten zadziwiajacy paradoks Roussowskiej réverie, nie potrafiac jednak
w pelni zda¢ sprawy z jego ukrytej logiki: oto w wielu fragmentach Marzeri
samotnego wedrowca:

dochodzi [...] do niezamierzonej chyba konfuzji. Czytelnik przestaje
mie¢ pewno$¢, czy w ramach ekstraspekeji Rousseau personifikuje na-
ture, przypisujac jej wlasne stany emocjonalne, czy tez zanurzony w od-
metach introspekcji wchlania w siebie to, co dostrzeg! naokolo.

Ten stan idealnej rownowagi pomiedzy spojrzeniem wokolo oraz
w glab, ktory przeklada sie oczywiscie na rownowage miedzy patrzgcym
przedmiotem a naturg, moze by¢ i czesto bywa w Marzeniach zachwiany.
Rousseau rozpatruje przy tym dwie logiczne konsekwencje tego typu
zaburzenia. Po pierwsze, sktonno$¢ do eskapizmu oraz zamitowanie do
pieszych wycieczek, w trakcie ktdrych filozof podziwia cud stworzenia,
prowadza niejednokrotnie do ewaporacji ,ja". [...] Po drugie jednak,
nieustanna i czesto deklarowana potrzeba zajmowania sie tylko soba
skutkuje dos¢ czesto zjawiskiem zgota odmiennym, hipertrofig ,ja". [ ...]
W takim przypadku natura istnie¢ moze tylko jako pochodna wrazen
duszy. [...] Przemienia sie tym samym w obraz, ale obraz sztuczny, stwo-
rzony. (s.32-33)

Trudno powiedzie¢, czy stowo ,niezamierzony” ma tu jakiekolwiek za-
stosowanie, bo owa ,konfuzja” stanowi trwaly czynnik wewnetrznego
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rozchwiania albo — by uzy¢ okreslenia Paula de Mana — ,aberracyjnosci” cha-
rakterystycznej nie tylko dla Marzer samotnego wedrowca, ale i dla innych au-
tobiograficznych narracji Rousseau®. Aberracyjnos¢ wynika z kolei z zapetlen
Roussowskiego narcyzmu, ktdry, jak kazdy narcyzm, polega na sp6znionej
regresji do, jak to nazywa Freud, ,,narcyzmu pierwotnego’, czyli stanu sprzed
powstania Ja, w ktérym nie istnieje zadna relacja miedzy jadrem podmioto-
wosci a Swiatem i w ktérym wszystko staje sie niezréznicowang jednoscig.
Alternatyws dla tego oceanicznego ,rozplyniecia sie” s generowane przez
wyalienowany podmiot, obrazy” — obrazy natury, ale i samego Ja, bo natura
przefiltrowana przez to ostatnie nabiera w istocie jego cech — ktérych sztucz-
no$¢ i nieautentycznos¢ uwiera niczym cieri i przeszkadza w osiggnieciu
narcystycznej ekstazy.

To, co sztuczne, stanowi wytwor wyobrazni, najbardziej ambiwalentnej
sposrod wladz umystu, ktorg Rousseau tak naprawde traktuje zawsze nieco
podejrzliwie: z jednej strony pomaga ona w ucieczce od ztego $wiata masek,
z drugiej jednak sama stwarza zaslony i ,chimery” oddzielajace od ,zrodla’,
od czystego poczucia istnienia, czyli natury — zardwno w jej czysto fizycznym,
jak i moralnym sensie. Wyobraznia moze skazi¢ wole i rozum, wywolujac
wewnetrzny niepokdj, sklaniajac cztowieka do poszukiwania nierealnych
spelnien. Tego za$ Rousseau obawia sie najbardziej — prawie z kazdej stronicy
Marzeri samotnego wedrowca przebija pragnienie, by wreszcie pozostawiono go
w spokoju, by mégt w samotnosci cieszy¢ sie narcystycznym spelnieniem,
,niczym sam B4g” — jak sam ujmuje to w jednym z fragmentdw.

Ta negatywna koniec koncéw waloryzacja wyobrazni jest bodaj najwaz-
niejszym elementem oddzielajacym Rousseau od romantyzmu. Piotr Snie-
dziewski doskonale to wydobywa, przechodzac od Marzer samotnego wedrowea
do analiz bohateréw Chateaubrianda i Senancoura. Romantycy nie tylko nie
obawiajg sie juz wyobrazni, ale uznaja ja za podstawowsa ludzka zdolnos¢, pra-
wie za jadro czlowieczenstwa. Autor Melancholijnego spojrzenia trafnie zauwa-
za, ze Chateaubriand przez posta¢ Renégo traktowanego niczym wlasne alter
ego nie tyle odkrywa jakies istniejgce wezesnie autentyczne Ja, ile dokonuje
$wiadomego aktu autokreacji ex nihilo. W romantyzmie tkwi odziedziczony
bez watpienia po Rousseau potezny ladunek tesknoty za natura — w miej-
sce Renégo mozna by réwnie dobrze wstawic liryczny podmiot Preludium

3 Por. dokonane przez de Mana analizy Wyznan, a zwtaszcza Wyznania wiary wikarego sabaudz-
kiego zawarte w ksiazce Alegorie czytania, przet. A. Przybystawski, Universitas, Krakow 2004,
cz.ll,rozdz. 101 12.
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Wordswortha albo Holderlinowskiego Hyperiona — ale romantycy zegnaja
sie z Rousseanskimi aporiami, zdajac sobie sprawe, ze sg juz od natury nie-
odwotlalnie oddzieleni, skazani na kondycje Schillerowskiego , poety senty-
mentalnego”, dla ktérego poetycks materie stanowi wlasnie dystans wobec
utraconej pelni naturalnego $wiata.,Wzniosla jedno$¢” z naturg jest dla ro-
mantyka, jak zauwaza trafnie Sniedziewski, czyms wyltgcznie chwilowym,
co pojawia sie np. w dialektycznej formie reminiscencji z gory juz podszytej
nostalgiczng tesknotg za tym, co utracone.

W ten sposéb melancholia romantyczna osigga drugg modalno$¢ me-
lancholijnego spojrzenia, w ktdrej wyjscie poza Ja okazuje sie juz w zasadzie
niemozliwe, w ktorej Ja, stwarzajac i odtwarzajac siebie, stwarza wszystko,
anie-Ja (by uzy¢ jezyka niemieckiego idealizmu) okazuje sie tylko refleksem
metamorfoz podmiotu, czyms$ ,ustanowionym” po to, by éw podmiot mogt
prowadzi¢ wlasng dialektyczng gre. Romantyzm placi za to permanentnym
niepokojem tak charakterystycznym dla analizowanych przez Sniedziew-
skiego bohateréw — Renégo czy Obermana. Napiecie, wahania miedzy nuda
a skrajnym podraznieniem i niepokoj, ktdrego tak bardzo obawial sie Rous-
seau, stajg sie w romantyzmie (zwlaszcza francuskim) trwaltym modus vivendi
izrédlem swego rodzaju masochistycznej rozkoszy.

Romantyczne podréze w glab siebie i cigglte metamorfozy podmiotu na-
pedzane wyobraznia majg jeszcze ten skutek, ze — paradoksalnie — roman-
tyczne Ja ma w sobie coraz mniej trwalych jakosci. Od innej strony roman-
tyzm wkracza na te sama réwnie pochylg narcyzmu co Rousseau, jednak tutaj
Ja musi zaakceptowac swoja pustke, poniewaz nie istnieje juz ,nienaruszona’,
by tak rzec, zewnetrznosé, w ktdrg mogloby sie wtopi¢. Odczucie nicosci,
pustki wewnetrznej staje sie zatem — u postromantycznych intymistow
w rodzaju Amiela i Delacroix — bolesne i dojmujace, ale zarazem traktowane
jestjako warunek tworczej swobody, jest koricem i jednoczesnie poczatkiem
pewnej drogi. Pustka ma swdj niebezpieczny aspekt, grozi popadnieciem
w solipsystyczne szalefistwo i w tym sensie jest ,przeklenistwem’, ale réw-
noczesnie napedza aktywnos¢ pisarska, ktéra ma przed owym szalefistwem
chronié — nawet jesli powstajgce w ten sposéb dzieto ma by¢, jak pisze Snie-
dziewski 4 propos intymnego dziennika Amiela, , tylko i wylgcznie dowodem
nieobecnosci «dzieta»”, rozumianego jako co$ wiecznego i ponadczasowego.
Ostateczng funkcjg natretnego bazgrolenia, zapisywania stron nie jest zatem
odkrycie jakiego$ abstrakcyjnego porzadku, zrealizowanie zamierzenia, ale
jedynie utrwalenie swej wlasnej przypadkowosci, obrona przed jedyna rzecza,
ktdra jest absolutna — przed pustka” (s. 138).
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Niegdysiejszy symboliczny tad zniknat i melancholijny podmiot trawiony
poczuciem pustki moze sie jedynie blakaé po jego ruinach — takg intuicje
dziedziczg po romantyzmie modernistyczni autorzy w rodzaju Baudelaire’a.
To, co dla krytykéw romantyzmu od Hegla az po Stanistawa Brzozowskiego
byto dowodem jego niedojrzalosci i ,pieknoduchostwa’, dla autora Kwiatow
zla staje sie najglebszg prawda o $wiecie nowoczesnym. To $wiat pozbawiony
mityczno-symbolicznych ,korespondencji” miedzy poziomami bytu, swiat,
z ktorego zniknela glebia. Pozostal jedynie jej pozor, na ktéry melancholijne
spojrzenie w swej trzeciej, ,okienno-lustrzanej” fazie nieustannie natrafia,
popadajac w coraz wiekszg frustracje. Dominujacy modus istnienia tego $wia-
ta upadlego, zauwaza Sniedziewski, nawigzujac do Waltera Benjamina, stano-
wi alegoria, wypelniajgca przestrzen gra daremnych — bo nieujawniajgcych
niczego — odbié. Swiat alegoryczny jest dla poety zycia nowoczesnego mar-
twym upostaciowieniem jego wlasnej melancholijnej straty, ktora definiuje
cale jego Ja. Jest symulakrum dajacym zludzenie, ze skrywa sie za nim jakas
przestrzenna i czasowa glebia, jakis zwarty sens, gdy tymczasem mamy do
czynienia jedynie z nakladajacymi sie na siebie pustymi odbiciami. Pod spoj-
rzeniem podmiotu naznaczonego strata dochodzi jedynie do ,zatrzymania
$wiata, utrwalenia go w formie skamieliny”.

A jednak — to kolejny i ostatni juz paradoks — wlasnie ten skamienialy,
melancholijny $wiat, uniwersum z pozoru zamknietej w sobie catkowicie
immanencji, bedzie szczegdlnie silnie sklanial do ucieczki na zewnatrz, do
poszukiwania zatartych sladéw transcendentnego absolutu. Wielkie gno-
styckie przedsiewziecie wspomnianego tu Benjamina ma za tto wlasnie Pa-
ryz Baudelaire’a. Wezes$niej melancholia Rousseau i romantykéw zawsze ma
gdzie$ w tle nostalgie za utracong calo$cig, ktérg ,domyka” i ktorej patronuje
absolut. Ten watek jest w ksigzce Piotra Sniedziewskiego zupelnie nieobecny,
warto go jednak na koniec dorzuci¢, bo stawia zagadnienie w nieco innym
$wietle. Nie na darmo Jan Jakub poréwnuje sie w Marzeniach samotnego we-
drowca do Boga — jego poszukiwanie naturalnej egzystencji ma w sobie co$
z pragnienia raju. U romantykow jest to jeszcze bardziej widoczne, choé u nich
raj wydaje sie juz na zawsze utracony. Teologiczne watki napedzaja jednak
cale romantyczne przedsiewziecie — czy to w sposdb bezposredni, czy jedynie
negatywny: pod postacig wlasnie poczucia istnienia w $wiecie wybrakowa-
nym i tesknoty za pelnig, ktérej juz nigdy nie da sie odzyskac. Melancholijne
zamkniecie w swiecie zalu i straty moze otwiera¢ catkiem nieoczekiwane

perspektywy.
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