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Liberatura w polu produkgji kulturowej

Katarzyna Bazarnik

Stawkq sporow o definicje (badz klasyfikacje) sq granice (mig-
dzy gatunkami badz dyscyplinami lub tez sposobami tworzenia
wewngtrz tego samego gatunku) i przez to hierarchie. Okresli¢
granice, broni¢ ich, kontrolowac wejscia, to broni¢ porzqdku
ustalonego w polu.

Pierre Bourdieu Reguty sztuki

iniejszy artykul jest probg krytycznego opisuiana-

lizy liberatury — zjawiska, do ktdrego powstania
przyczynitam sie najpierw jako wspétautorka dwdch
ksigzek — Oka-leczenia' i (O)patrzenia?, okreslanych witas-
nie tym mianem, a nastepnie jako badaczka dostarcza-
jaca naukowych podstaw sformutowanej przez Zenona
Fajfera propozycji teoretycznej. Otz w 1999 roku na ta-
mach ,Dekady Literackiej” zaproponowal on, by uzna¢ za
odrebny rodzajinazwacliberaturg (od lacidskiego li-
ber, czyli ksiega) takie utwory literackie, w ktorych pisarz
czy poeta swiadomie i celowo wykorzystuje przestrzen

1 Z. Fajfer, K. Bazarnik Oka-leczenie, wyd. prototypowe, Krakéw 2000;
Korporacja Halart, Krakéw 2009.

2 K. Bazarnik, Z. Fajfer (O)patrzenie, Korporacja Halart, Krakéw 2003,
2009.
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i budowe ksiazki oraz wizualne cechy zapisu jako pozajezykowe srodki wy-
razu, stanowigce wspdlgrajacy z kodem jezykowym niewerbalny kod seman-
tyczny. Propozycja ta padla w konkluzji artykulu pod prowokujacym tytutem
Liberatura. Aneks do stownika terminow literackich®, noszacego cechy manifestu
artystycznego iz perspektywy czasu tak wlasnie odbieranego zaréwno przez
badaczy, jak i tworcow identyfikujacych sie z przedstawionymi w nim tezami.
Towarzyszyl on wystawie ksigzki niekonwencjonalnej, zorganizowanej przez
nas w Bibliotece Jagielloniskiej w ramach ,Bloomsday” — szeregu imprez upa-
mietniajacych dzien akgji Joyce'owskiego Ulissesa.

Fajfer postulowal wéweczas, by oprécz jezyka za tworzywo pisarza
uzna¢ rdwniez wizualne i materialne cechy pisma i ksigzki, takie jak kolor
iksztalt czcionek, typografie strony, architekture tomu, a nawet papier czy
inny material wykorzystany jako podloze zapisu. Zachecal innych pisarzy
do $wiadomego i aktywnego siegania po nie, upatrujac w takiej poetyce
sposobu na ,ocalenie papierowej ksigzki przed zalewem elektroniki” i kon-
kludujac, ze ,w tym wlasnie, oficjalnie jeszcze nie istniejgcym czwartym
rodzaju” widzi,,odnowienie i przyszlos¢ literatury”®. W kolejnych artyku-
tach odwolywal sie tez do tradycji, wskazujac wielu uznanych twdrcow,
ktérzy wykorzystywali tego typu chwyty, swiadomie ksztaltujac fizyczng
przestrzen swych dziel i przewrotnie obnazajgc nieprzezroczysto$¢ zma-
terializowanego jezyka.

Te propozycje teoretyczna, przestawiong prowokacyjnie przez artyste jako
»aneks do stownika terminéw literackich’, mozna postrzega¢ jako klasyczna
interwencje w konsekrujacg sfere pola literackiego, majaca na celu zmiane
jego granic ipanujacejwnimhierarchii. Jak zauwaza Bourdieu, ,juz
samo zaistnienie w polu pociaga za sobg wywolywanie pewnych efektow,
nawet jesli bylyby to tylko proste reakcje oporu badz wykluczenia™. Manifest
Fajfera, ten wyraznie autonomizujacy glos, dopominajacy sie o niezaleznos¢
i czystosé tworczosci literackiej, skierowany zaréwno do pisarzy, jak i do teo-
retykow, znalaz! najpierw oddzwiek wsrdd literaturoznawcéw, a z czasem

3 Z.Fajfer Liberatura. Aneks do stownika termindw literackich, ,Dekada Literacka” 1999 nr 5-6, s. 8-9;
przedruk w: Z. Fajfer Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2010 Liberature or
Total Literature. Collected Essays1999-2010, red. i przet. K. Bazarnik, Korporacja Ha'art, Krakdw 2010,
s. 23-28. Dalsze cytaty odwotujg sie do tatwiej dostepnego przedruku ksigzkowego.

4 Z.Fajfer Liberatura, s. 28.

5 P.Bourdieu Reguty sztuki, przet. A. Zawadzki, wyd. 2, Universitas, Krakow 2007, s. 344.
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réwniez wérdd twdrcodw® — by¢ moze dlatego, ze pojawiajgce sie juz wezesniej
sugestie, intuicje i propozycje, by uwzgledniaé¢ w analizie literaturoznawczej
réwniez (typo)graficzne i materialne cechy pisma’, przygotowywatly do pew-
nego stopnia grunt pod tego typu koncepcje na polu naukowym. Jego propo-
zycja trafita réwniez na podatny kontekst spoteczno-kulturowy, budzac zain-
teresowanie grupy mlodych, aspirujgcych krytykéow i redaktoréw, studentow
iabsolwent6w krakowskiej polonistyki, skupionych wokél nowo powstalego,
interdyscyplinarnego czasopisma o nowej kulturze ,Ha!art”. Praktyczng reali-
zacja tych postulatow stalo sie wspomniane na wstepie Oka-leczenie, majace
forme trzech polaczonych oktadkami kodeksow, pisane w latach 9o., przy-
gotowane przez nas w 2000 roku w mininakladzie dziewieciu egzemplarzy
w drukarni cyfrowej jako pokazowe prototypy dla potencjalnego wydawcy. Za
manifestem poszly tez inne, nie tylko artystyczne dzialania; w 2002 roku przy
Malopolskim Instytucie Kultury zalozyliémy Czytelnie Liberatury, a rok poz-
niej naszg druga ksiazka — (0)patrzeniem, zainicjowalismy serie wydawniczg
pod nazwg , Liberatura” w mlodej oficynie Krakowska Alternatywa, wydawcy
wspomnianego magazynu ,Halart”. Pomyst serii pojawil sie w odpowiedzi
na propozycje publikacji wysunietg przez redaktora naczelnego i szefa wy-
dawnictwa, Piotra Mareckiego, przygotowujacego numer monograficzny®
poswiecony naszej dzialalnosci artystyczno-animatorskiej.

Do tych praktycznych aspektéw funkcjonowania liberatury powréce jesz-
cze pod koniec swojego wywodu; tu przypominam je pokrétce, aby zarysowac

6 Warto tu zauwazy¢, ze od samego poczatku akces do liberatury zgtosit Radostaw Nowakowski,
jeden z kuratorow wystawy ,Booksday” w Bibliotece Jagiellonskiej, uprzednio okreslajacy sie
mianem ,ksiazkarza", a deklaracje od kolejnych tworcow pojawity sie wraz z rozwinieciem sie
serii wydawniczej.

7 Zob. S. Skwarczynska Problem ekspresywnosci czynnikow pozajezykowych na gruncie wypo-
wiedzenia ustnego i pisesmnego, w: tejze Wstep do nauki o literaturze, t. 2, PAX, Warszawa,1954;
H. Markiewicz Sposéb istnienia i budowa dzieta literackiego, ,Pamietnik Literacki” 1962 nr 2,
s. 331-352; tegoz Jeszcze o budowie dzieta literackiego w zwigzku z artykutem prof. R. Ingardena,

+Pamietnik Literacki” 1964 nr 2, s. 429-434; C.D. Malmgren Fictional Spaces in the Modernist and
Postmodernist American Novel, Bucknell University Press, Lewisburg 198s5; ). Kutnik The Novel
as Performance. The Fiction of Ronald Sukenick and Raymond Federman, Southern Illinois Uni-
versity Press, Carbondale—Edwardsville 1986, ]. McGann The Textual Condition, Princeton Uni-
versity Press, Princeton 1991, D.F. McKenzie Bibliography and the Sociology of Texts Cambridge
University Press, Cambridge 1999, czy rownolegta do liberatury, cho¢ nieznana nam wéwczas
koncepcja technotekstow N.K. Hayles przedstawiona w Writing Machines, MIT Press, Cambrid-
ge—London 2002.

8 ,Halart"2003nr2(15).
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kontekst zjawiska i wskazac¢ na kilka istotnych czynnikéw ksztaltujacych li-
berature jako fenomen wspdlczesnej kultury. Z jednej strony méwi sie bo-
wiem o niej jako o gatunku literackim czy gatunku hybrydycznym?® lub pro-
ponuje kategorie liberackosci jako cechy charakterystycznej pewnych dziel™,
z drugiej za$ wrecz kwestionuje sie jej istnienie lub opisuje sie jg jako nurt
w najnowszej literaturze polskiej, jedna z instytucji zycia kulturalnego™, czy
— bardziej praktycznie — jako po prostu serie wydawniczg prezentujgcg nie-
konwencjonalne ksigzki. Wydaje sie, ze koncepcja pola literackiego Pierre’a
Bourdieu oraz wspodlczesne, funkcjonalno-retoryczne i socjolingwistyczne
ujecia gatunku mogg rzuci¢ istotne $wiatto na te sytuacje i scali¢ w teore-
tyczne ramy owg niejednorodnos¢.

Zacznijmy jednak od poczatku — czyli od konkluzji manifestu, w ktdrej
pada propozycja genologiczna, rozwijana w kolejnych tekstach Fajfera®,
a potem nizej podpisanej®™. Poniewaz przywolywane przez niego wowczas
przyklady utworéw wykorzystujgcych , retoryke materialnosci” mozna byto
zaliczy¢ i do liryki (Rzut kosémi S. Mallarmégo), i do epiki (powiesci Joy-
ce’a), a samo Oka-leczenie mozna by réwnie dobrze zaklasyfikowa¢ do obu
tych rodzajéw, a nawet do dramatu, pierwsza intuicjg autora manifestu byto
okresli¢ opisywane przez siebie zjawisko jako ,rodzaj literacki”. (Ta rzucona

9 W. Kalaga Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiadczenia wizualnego, w: Kulturowe wizuali-
zacje dos$wiadczenia, red. W. Bolecki, A. Dziadek, seria ,Z dziejow form artystycznych w litera-
turze polskiej”, t. 89, Wydawnictwo IBL PAN i Fundacja ,Centrum Miedzynarodowych Badan
Polonistycznych”, Warszawa 2010.

10 A. Przybyszewska Liberackosc dzieta literackiego (w druku), G. Maziarczyk The Novel as Book:
Textual Materiality in Contemporary Fiction in English, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013.

1 Por. sylabusy przedmiotoéw w przypisie 54 ponizej.

12 Artykuty te zostaty zgromadzone i zaprezentowane w kolejnosci chronologicznej we wspo-
mnianym wyzej dwujezycznym tomie Z. Fajfer Liberatura czyli literatura totalna, przygotowa-
nym specjalnie na panel po$wiecony liberaturze w ramach 5 miedzynarodowej konferencji
IAWIS Focus ,Displaying Word and Image” (Stowarzyszenia do Badan nad Stowem i Obrazem),
na University of Ulster w Belfascie w czerwcu 2010 roku.

13 Por. K. Bazarnik Liberature: a New Literary Genre?, w: Insistent Images. Iconicity in Language and
Literature, ed. E. Tabakowska, Ch. Ljungberg, O. Fischer, |. Benjamins, Amsterdam—Philadelphia
2007; tejze Liberatura, czyli o powstawaniu gatunkéw (literackich), w: Od liberatury do e-litera-
tury, red. E. Wilk, Monika Gérska-Olesiriska, Wydawnictwo UO, Opole 2011 (réwniez w anglo-
jezycznych przedrukach); oraz tejze UNT b T ——FF A NEEBYOEEFHETEHH LK
2wl (AL =Z—5R) (Liberatura: gatunek literacki integrujgcy tekst z formg ksigzki), przet.
Koichi Kuyama NIZ<EJ Renyxa. Penukca (czasopismo the Faculty of Letters, University of
Tokyo) 2012 no. 3.
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prawie mimochodem na koniec wywodu propozycja zostata uwypuklona
w kolejnym artykule o symbolicznym tytule: #rykaepika,dramat, liberatura™.)
Co ciekawe, okreslajgc jego cechy, poeta odwoluje sie nie tylko do kategorii
czysto estetycznych, a jego uwagi odnoszace sie do kroju czcionki, ukladu
typograficznego, faktury i koloru papieru zdradzajg silng $wiadomos¢ spo-
teczno-kulturowego kontekstu tak modelowanej wypowiedzi literackiej.
Zwrdémy uwage, jakich argumentdéw uzywa, omawiajgc semantyczny aspekt
druku:

A przeciez wystarczylby prosty eksperyment, np. wydrukowanie sonetu
Szekspira jaka$ krzykliwg, stosowang w reklamie czcionka, aby uswia-
domic sobie, jak wazne sg to sprawy. W tym przypadku dysonans bytby
oczywisty, mozna jednak wyobrazic¢ sobie takze Swiadome i artystycznie
bardziej owocne zastosowanie danego kroju pisma (np. Mazurek Dgbrow-
skiego wydrukowany po polsku, ale gotykiem i cyrylicg — zabieg, ktory
dalby do myslenia i wzbudzilby emocje w kazdym polskim czytelniku)."

Zaproponowany przez niego przyklad uzycia gotyku i cyrylicy w tekscie
hymnu Polski bylby niezrozumialy bez uwzglednienia specyfiki projekto-
wanych przez niego odbiorcow takiego komunikatu. Wybdr nacechowanej
negatywnymi skojarzeniami kulturowymi czcionki ,wzbudzitby emocje”
jako akt spolecznie znaczacy tylko w okreslonym srodowisku; dla czytel-
nika z innego kregu kulturowego gest ten méglby by¢ albo zupelnie nie-
czytelny, albo li tylko gestem estetycznym, sygnalizujacym np. nostalgie
za ,historycznymi’, ,pieknymi’, ,stylizowanymi” krojami pisma. Z jednej
strony taki argument swiadczy o swiadomosci kontekstu historycznego
i kulturowego, w jakim zawsze funkcjonujg tworca i odbiorca, z drugiej za$
wskazuje na spoteczne uwarunkowania kodu bibliograficznego®, za ktory
zazwyczaj odpowiada wydawca, a — jak postuluje Fajfer — teraz powinien
wzigé odpowiedzialno$é sam autor. W koncepcji liberatury ten aspekt
ksigzki, pozornie nieistotny z punktu widzenia literaturoznawcy, ma mie¢
jednego, wyrazistego nadawce, tozsamego z autorem tekstu. Mamy tu wiec

14 Z. Fajfer firykearepika dramat, liberatura, w: Od Joyce'a do liberatury. Szkice o architekturze stowa,
red. K. Bazarnik, Universitas, Krakow 2002, s. 233-239.

15 Z. Fajfer Liberatura. Aneks do stownika, s. 25.

16 Termin ten zaczerpnetam z prac Jerome'a McGanna (m.in. The Textual Condition, Princeton Uni-
versity Press, Princeton 1991).
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do czynienia z autorskim dzielem literackim (jakkolwiek paradoksalnie by
to nie zabrzmialo) — analogicznie do teatru (czy kina) autorskiego, na ktdre
zreszty powoluje sie Fajfer”. W innym wypadku, uznajac semantyczng war-
to$¢ kodu bibliograficznego ijego wplyw na odbidr dziela, nalezaloby przy-
jac, ze taki przekaz uksztaltowany przez szereg heteronomicznych wobec
dziela agensow nie jest w pelni autonomiczny, a to wlasnie na autonomii
tworczej, na wolnosci tworzenia nieskrepowanej czynnikami zewnetrzny-
mi zalezy autorowi Spoglgdajqc przez ozonowq dziurg najbardziej. Analizujac
zatem zalozycielski manifest liberatury i sledzgc dalsze wypowiedzi jego
autora, mozna wskaza¢ na wyrazne zaznaczanie autonomii pisarza jako
jedynego autentycznego autora dziela, jego postulowanej niezaleznosci
od czynnikéw ekonomicznych, rynkowych, gustow i uwarunkowan histo-
rycznych oraz wolnos¢ tworzenia. Tak Zenon Fajfer pisal o tym w jednym
ze swoich tekstow:

Jako praktyka, zdecydowanie bardziej frapuja mnie perspektywy czysto
artystyczne: wizja stworzenia dziala w pelni autonomicznego, w ktd-
rym autor odpowiada za kazdy jego element, podobnie jak to niekiedy
ma miejsce w teatrze, gdy tworca sztuki jest zarazem scenografem i re-
zyserem.

Dzielo totalne, artysta totalny. Marzenie Craiga i Wyspianiskiego, prze-
niesione na kartke papieru? Nawet jesli tak, to nie wolno zapominad, ze
grubo wezesniej swoj ,teatr ogromny” widzieli Blake i Mallarmé, a po
nich z wiekszym lub mniejszym powodzeniem, realizowat Joyce."

Dokonane przez niego rozpoznanie dotyczace semantyki szaty graficznej
dziel literackich do pewnego stopnia przypomina opis znaczenia i funkcji
kodu bibliograficznego zaproponowany przez anglosaskich bibliograféw
itekstologéw, D.F. Mackenzie'ego i Jerome’a McGanna. Dotychczas zwracali
na to uwage i odczytywali go gldwnie historycy, bibliologowie i tekstolodzy.
Badajac materialnos$¢ zapisu, datowano teksty, okreslano ich autentyczno$é,
charakteryzowano instytucje ich produkgji i dystrybucji oraz typy odbior-
c6w, dla ktdrych byly przeznaczone, lecz w ogéle nie wigzano tych dzialan

17 Poréwnuje takie ,autorskie” ksiazki do spektakli Teatru Cricot 2 Tadeusza Kantora czy Teatru
13 Rzeddw Jerzego Grotowskiego, por. Z. Fajfer Aneks do stownika, s. 26.

18 Z. Fajfer firykerepika,drammat, liberatura, s. 237.
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z interpretacja lub czyniono to tylko w niewielkim stopniu®. Bibliography
and Sociology of Texts McKenzie'ego oraz The Textual Condition i The Black Riders
McGanna to przelomowe w swej dziedzinie pozycje, redefiniujgce biblio-
logie wlasnie jako socjologie tekstéw. Ich autorzy twierdza, ze nie mozna
wlasciwie zbadad, opisad, zrozumied i odczytac sensu tekstow, nie uwzgled -
niwszy wymiaru socjologicznego wpisanego w ich materialna forme, a kazda
edycja ,tego samego dziela” juz jest jego interpretacjy. Z tej perspektywy
szata graficzna ksigzki okazuje sie formg wypowiedzi, ktorej nadawca jest
zazwyczaj wydawnictwo, tre$¢ tego komunikatu shuzy zas celom promocyj-
nym i komercyjnym, okre$lanym przez Bourdieu jako sily heteronomiczne
wobec pola literackiego. Paradoksalnie zatem pierwsze ,stowo’, z jakim styka
sie odbiorca, nie idzie od autora czy autorki tekstu, lecz jest komunikatem
instytucjonalnym, poddanym bardziej regutom ekonomii niz sztuki. Kon-
cepcja dziela w pelni autorskiego, postulowana w liberaturze, zmienia te
relacje, oddajac twdrcom réwniez to pierwsze , stowo”. Nawet jesli pisarz
czy pisarka nie projektuja sami calej ksigzki, to przez swoje zaangazowanie
w przygotowanie jej prototypu czy projektu okladki w $cislej wspdlpracy
z grafikiem i edytorem, staja sie faktycznie figurami dominujacymi w pro-
cesie jej produkdji.

To wlasnie bibliolodzy i tekstolodzy tacy jak John Kidd, D.F. McKenzie
iJerome McGann sformutowali teze, ze kod bibliograficzny Ulissesa i tomikow
poetyckich wydawanych przez Joyce’a w latach 30. nie mial natury uzytko-
wej, lecz stanowil sprzezony z tekstem kod semiotyczny, $wiadomie i celowo
uksztaltowany przez autora. Obserwacje te byly zbiezne z nasuwajacymi sie
nam odczytaniami,samych stéw na stronie”, a raczej stronach Finnegans Wake,
sugerujacymi, ze fikcyjna przestrzen tej eksperymentalnej narracji jest wrecz
materialnie powigzana z fizyczng przestrzenia ksigzki®. Bibliologiczny opis
tworczosci Joyce'a potwierdzil intuicje, ze mamy tu do czynienia z autorem
o silnej autonomii, zajmujacym dominujaca pozycje w sieci relacji miedzy
redaktorami, wydawcami, drukarzami i dystrybutorami, co pozwalato mu,
przynajmniej na etapie pierwszego wydania, wplywa¢ na materialny ksztatt
publikowanych ksiazek. Ostatecznie wnioski przedstawione w opracowa-
niach McKenzie'ego i McGanna daly mi nie tylko asumpt do przypisania

19 D.F. McKenzie The Book as an Expressive Form, w: tegoz Bibliography and Sociology of Texts,
Cambridge University Press, Cambridge 1999, s. 9-30.

20 W przypadku Ulissesa podobne powiazanie sugerowat juz Hugh Kenner w: Flaubert, Joyce, and
Beckett: The Stoic Comedians, Beacon Press, Boston 1962, s. 34-35.

63



64

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

Joyce’owi intencji liberackich, ale i do zweryfikowania tej tezy za pomoca me-
tod krytyki genetycznej, czego owocem stala sie ksigzka Joyce and Liberature'.

Przypadek Joyce’a jest w niniejszych rozwazaniach interesujacy réwniez
dlatego, ze modernistyczne praktyki autonomizacyjne, opisane przez Bour-
dieu w odniesieniu do literatury francuskiej, a w przypadku literatury an-
glojezycznej np. przez wspomnianego McGanna, Hugh Kennera w The Pound
Era czy ostatnio przez Seana Lathama w ,AmIa Snob?” Modernism and the Novel
znajduja czesciowe paralele w spolecznym funkcjonowaniu liberatury, zwia -
zanej z, marginalnym na poczatku, srodowiskowym pismem , mlodej, nowej”
literatury, publikowanej w specjalnie do tego celu stworzonej instytucji wy-
dawniczej oraz zaangazowaniu jej gldwnego przedstawiciela w animowanie
dzialan interpretacyjnych, objasniajacych i propagujacych jego ksigzki. Wy-
razne jest rOwniez stopniowe odejscie Fajfera od takich zachowan, motywo-
wane pragnieniem skupienia sie wylgcznie na pracy tworczej. Interesujacy
komentarz tych podobienstw proponuje wloski polonista Emiliano Ranocchi.
Zauwaza on, ze opisujac liberature jako ,literature totalng’, w ktérej wszystko
ma lub moze, z nadania autora, mie¢ znaczenie, poeta przeciwstawia jg ,for-
malnemu aleatoryzmowi i filozoficznemu nihilizmowi” cechujacemu , spora
cze$¢ wspdlezesnej produkeji artystycznej’.

Wszystkie te postulaty thumacza zamkniecie Fajfera na pop, zamkniecie,
ktore [...] wynika w gruncie rzeczy z odrzucenia antropologii postmo-
dernizmu: mieszania kultury niskiej z wysokg, wymienno$ci nadawcy
i odbiorcy, estetyki pastiszu, formy otwartej, konca Wielkich Narracji.
Temu wszystkiemu Fajfer przeciwstawia wyrazny podzial r6l miedzy ar-
tysta a odbiorca, wymdg oryginalnosci i homogenicznosci jezyka (inny-
mi stowy - styl), forme swoiscie zamknieta, w ktdrej odbiorcy zostawia
sie mniej lub bardziej szeroki margines dzialania w tym sensie, ze ow-
szem moze on, albo wrecz musi wspotpracowaé w tworzeniu sensu (lecz
nie byto tak zawsze po troszku réwniez w literaturze tradycyjne;j?), ale
w obrebie gry, ktérej reguly zostaly skrupulatnie ustalone przez autora,
przeciwstawia wreszcie teleologie sztuki czyli powrdt Wielkich Narra-
cji. Czymze bowiem jest idea liberatury, jak nie kolejng Wielka Narracja,
jedna z tych, ktére — zdaniem Lyotarda i Jamesona — mialy znikng¢ na

21 K.Bazarnik Joyce and Liberature, Litteraria Pragensia, Prague 2011.

22 Mozna by to opisac jako kolejng Bourdieanska polaryzacje minipola w duecie Bazarnik — Fajfer
na biegun wyraznie artystyczny i wyraznie naukowy.
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zawsze w epoce postmodernizmu? Narracja ta bowiem oparta jest na idei
wschodzgcej drogi twdrezych osiggnied, a wiec zbudowana na strukturze
edypowej, jaka cechowala Narracje Wielkiej Awangardy. Jesli dokladnie
sie temu przyjrzed, liberatura jest etykieta, ktéra chce uchodzié za neu-
tralne okreslenie pewnego stosunku do fizycznosci artystycznego me-
dium, jednak w rzeczywisto$ci zarazem jako Narracja przemyca daleko
wiecej niz tylko pozyteczny termin genologiczny (pozostawiam otwarte
pytanie, na ile trafny), mianowicie autentyczne i odwazne zajecie stano-
wiska wobec estetyki wspdlczesnej. Stanowisko to by¢ moze nieaktualne,
niewatpliwie gwaltownie polemiczne wobec innych Wielkich-Narracji-
-Anty-Wielkich-Narracji postmodernizmu. W tym sensie liberatura
(przynajmniej jak jg rozumie Fajfer) stanowi zdumiewajace zjawisko
trwania mysli modernistycznej w samym sercu postmodernizmu.?

W diagnozie Ranocchiego Fajfer iliberatura, ustanawiajac swoje zwiazki
z modernizmem, lokujg sie wyraznie w opozycji do tych nurtdw, ktére takze
przedstawiajg sie jako ,nowatorskie’, ,nowoczesne’, ,eksperymentalne:
cyberpoezji czy niektdrych przejawow literatury generatywnej. Taka postawa
wpisuje sie w przedstawiong przez francuskiego socjologa strategie twdrcow
walczacych o jak najwiekszg autonomie, charakterystyczng dla subpola pro-
dukgji ograniczonej, skierowanej gtéwnie do innych tworcéw?. Stawka jest,
jak sugeruje Bourdieu, ,monopol na prawomocnos¢ literacka, czyli m.in. mo-
nopol na wladze autorytatywnego orzekania, kto ma prawo do tego, by nazy-
wa( siebie pisarzem (artysta, uczonym etc.), czy nawet do tego, by samemu
decydowad, kto pisarzem jest i kto ma prawo orzekaé, czy sg nim inni; mé-
wiac inaczej — monopol na wladzg konsekrowania tworcow iich wytwordw’ 2,
Nic dziwnego, powiada na koniec badacz, ze ,rywalizacja ta toczy sie wokot
opozycji autonomii i heteronomii”. W tym konteks$cie bardziej zrozumiala

23 E. Ranocchi Liberatura miedzy awangardg a tradycjg. Bilans pierwszego dziesieciolecia, w: Od
liberatury do e-literatury, red. M. Gorska-Olesinska, Wydawnictwo UO, Opole 2012, s. 33-34.

24 Cho¢ akurat z tg ostatnig etykieta Fajfer by sie nie zgodzit. Twierdzi bowiem, ze eksperymen-
talna jest teoria, a nie sztuka; zob. Z. Fajer Od kombinatoryki do liberatury. O nieporozumieniach
zwigzanych z tzw. ,literaturg eksperymentalng”, w: R. Queneau Sto tysiecy miliardéw wierszy,
przet. |. Gondowicz, Korporacja Halart, Krakow 2008.

25 P.Bourdieu Reguty sztuki, s.331.
26 Tamze,s.341.

27 Tamze.
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staje sie gwaltowna krytyka kwestionujgca prawomocnosé¢ dziatan, skiero-
wana przez Zenona Fajfera wobec ciernistych diod®®, projektu Leszka Onaka
remiksujgcego proze Schulza z instrukejg obstugi Fiata 125p%. W przypadku
cyfrowej awangardy strategia ta prowadzi jednak do paradoksalnej sytuacji,
w ktdrej typowe dla postawy , czystej sztuki” odrzucenie jakichkolwiek in-
stytucji pola literackiego wlacznie z samg ideg autora i dziela (nie méwigc
juz o czynnikach ekonomicznych, ktdre zgodnie ignoruja obie strony tego
sporu) skutkowaé moze zniknieciem pola jako takiego®. Bowiem, z jednej
strony, skoro kazdy, kto napisze kawalek kodu generujacy jakikolwiek ciag
znakow, jest tworcg, to wpadamy w skadinad juz znang pulapke: ,Wszystko
jest sztuky”; dodajmy jednak — ,jesli artysta powie, ze nig jest” — tylko ze,
skoro nie ma artysty, to i sztuki nie ma. Z drugiej strony pojawia sie pytanie:
skad nieswiadomy niczego odbiorca ma wiedzie¢, ze trafil na,co$ do czyta-
nia/odbierania jako sztuka’, a nie:

generaln' awarié S#stemu?*'

W takiej sytuacji w sukurs przychodzi wlasnie kategoria gatunku.
Wspdlczesne opisy tej kategorii wyraznie uwzgledniaja jego wymiar socjo-
logiczny, ujmujac gatunek jako skonwencjonalizowane typy oddzialywania
spolecznego dokonujacego sie za pomocg jezyka w konkretnych sytuacjach,

28 L. Onak cierniste diody, .Techsty” 2014, http://techsty.art.pl/cierniste_diody/index.html
(1.02.2015).

29 Por. dyskusje na portalu Korporacji Halart: Z. Fajfer Ciernisty idiodyzm http://www.ha.art.pl/
projekty/felietony/4066-ciernisty-idiotyzm i Cybernotaur, http://www.ha.art.pl/projekty/
felietony/4103-cybernotaur; L. Onak Nie ma Zadnych swigtych plikow. Odpowiedz Zenonowi
Fajferowi  http://www.ha.art.pl/projekty/felietony/4073-nie-ma-zadnych-swietych-plikow-
odpowiedz-zenonowi-fajferowi (1.02.20150. Jak podkresla Z. Fajfer, powodem jego oburzenia
nie byta sama w sobie realizacja cyfrowa Onaka, lecz raczej okolicznosci jej odbioru — reakcja
szczerze ubawionej publicznosci w trakcie prezentacji na Festiwalu Halwangarda w pazdzier-
niku 2014 roku. Jednak jego argumenty dotyczg réwniez wartosci tego typu cyfrowego recy-
klingu czy remiksu.

30 Postawa ta by¢ moze wynika réwniez z generalnej stabosci pola produkcji literackiej, co opisuja
G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, ). Sowa, T. Warczok w: Literatura polska po 1989 w Swietle
teorii Pierre'a Bourdieu. Raport z badan, Korporacja Halart, Krakéw 2014. Swiadomie czy pod-
Swiadomie wyczuwajacy te sytuacje tworcy odmawialiby wiec w taki przewrotny sposéb
udziatu w grze, w ktérej od poczatku wydaja sie nie mie¢ zadnych szans.

31 Z. Fajfer Ars numerandi, w: tegoz dwadziescia jeden liter, Korporacja Halart, Krakéw 2010, b.n.
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jak czynig to Carolyn Miller® czy Charles Bazerman®. Najwyrazniej objawilo
sie to w badaniach lingwistycznych, dynamicznie rozwijajacych retoryczne,
pragmatyczne i funkcjonalne koncepcje gatunku®. Bazerman okresla wiec
gatunek jako rame dla ,spolecznie znaczacego dzialania intencjonalnego”,
,miejsce konstruowania znaczenia’, ktore ,nadaje ksztalt myslom i formie,
w jakiej sie komunikujemy”, czy rodzaj matrycy, dzieki ktorej mozemy zbadac
to, co nieznane®. Innymi stowy, to wlasnie gatunek zakresla horyzont ocze-
kiwan odbiorczych, rdwniez w tekscie literackim, i tak wlasnie rozumie go
Michal Glowinski. Siegajac po utwor, czytelnik dokonuje pobieznej, wstepnej
oceny, przypisujac go do okreslonego gatunku, traktujac dostrzezone sygnaly
gatunkowe jako wskazdwke co do jego odczytania. Innymi stowy, otwiera
sie przed nim pewien horyzont oczekiwan, w ramach ktérego moze on 6w
utwor zrozumied i zinterpretowac. Jak powiada polski badacz, ,gatunek nie-
jako mowi czytelnikowi, czego moze oczekiwaé w danej wypowiedzi, niejako
projektuje jego zachowanie jako odbiorcy literatury”¢. Podsumowujac roz-
wazania o gatunku w ujeciu historycznym, proponuje on uznad, ze:

gatunek literacki utrwalony w danej kulturze jest pewna jednostka se-
mantyczna, a w konsekwencji sugeruje czytelnikowi, jakich znaczert moze
sie spodziewac, gdy wchodzi w kontakt z okreslonym gatunkowo dzielem
literackim. Znaczenia te ujmuje gatunek w duzym uogélnieniu, sygna-
lizuje zatem odbiorcy nie konkretne sensy danej wypowiedzi, ale — by
tak powiedzie¢ - typ senséw, a wiec kaze mu zwraca¢ uwage na ogdlne

32 C. Miller Genre as Social Action, w: Genre and the New Rhetoric, ed. A. Freedman, P. Medway,
Taylor & Francis, London 1994 (e-book 2005).

33 C. Bazerman Systems of Genres and the Enactment of Social Intentions, w: Genre and the New
Rhetoric...

34 Tak zwang systemowo-funkcjonalng, australijska szkote badaczy mozna by wrecz okresli¢
mianem socjologicznej, bowiem spotecznie uwarunkowane aspekty funkcjonowania gatun-
ku w konkretnych sytuacjach stanowig dla nich fundamentalne ramy okreslajace to pojecie.
Przeglad kolejnych zwrotéw w badaniach nad gatunkami znajduje sie we wspomnianej wyzej
Genre and the New Rhetoric. Por. takze |.M. Swales Genre Analysis: English in Academic and Rese-
arch Settings, Cambridge University Press, Cambridge 1990; Th.O. Beebee The Ideology of Genre.
A Comparative Study of Generic Instability, Pennsylvania State University Press, University Park
1994; ). Frow Genre, wyd. 2, Routledge, London—New York 2014.

35 C.Bazerman Systems of Genres..., s. 69, 75, 82-83 (przektad autorki).

36 M. Glowinski Gatunek literackii problemy poetyki historycznej, w: Polska genologia literacka, red.
D. Ostaszewska, R. Cudak, PWN, Warszawa 2007, s. 82.
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ukierunkowanie tej wypowiedzi, przez co — w ostatniej instancji — okresla
postawe czytelniczg.”

Zatem czytelnik nie§wiadom istnienia gatunku nie tyle nawet nie zro-
zumie utworu, co moze go w ogole nie dostrzec — nie rozpozna zartu, jesli
nie zna konwencji nim rzadzacych, zamknie strone www, jeéli nie zorien-
tuje sie, ze ma do czynienia z utworem cyfrowym, wzruszy ramionami na
widok ksigzki-butelki, jesli nie bedzie wiedzial, ze literatura moze przybrac¢
nawet tak niekonwencjonalne formy. W przypadku liberatury kluczowe
zatem staje sie zasygnalizowanie odbiorcy, ze ma do czynienia z utworem
literackim, po to by w ogdle umozliwi¢ mu czytanie. Podobne praktyki wcale
nie s3 w literaturze sytuacjg niezwykla. Za Stanistawem Balbusem mozna
przytoczy¢ szereg przykladow, w ktdrych sami pisarze pozostawiaja sygna-
ly przynaleznosci gatunkowej swoich tekstéw: Martwe dusze Gogola noszace
podtytul ,poemat” czy Witkacy okreslajacy Nienasycenie i Pozegnanie jesie-
ni powie$ciami. Wedlug niego s to ,$lady instrukeji autorskich” wskazujg-
ce na kontekst, w jakim zgodnie z oczekiwaniem autora nalezy odczytywaé
te utwory (jest to rdwniez istotne w przypadku ironii czy pastiszu). Chodzi
tu o wytworzenie pewnej ,przestrzeni hermeneutycznej’, w ktorej beda one
mogly wchodzi¢ w,znaczeniowe korelacje, koincydencje, czy cho¢by nawet
kolizje” z konwencjami gatunkowymi (a zatem z okreslonym horyzontem
wiedzy i oczekiwaniami czytelnikdw)?*®. Nazwa gatunkowa funkcjonuje wiec
jako swego rodzaju drogowskaz, postawiony dla czytelnikéw przez krytyka
lub pisarza, utatwiajacy odkrycie regut odczytania wpisanych w utwor. Jesli
czytelnik zrozumie i opanuje reguly rzadzace danym utworem (i gatunkiem),
to odbidr takiego dziela jest pelniejszy, bogatszy, bardziej satysfakcjonujacy
ibardziej rzetelny. Rownocze$nie nazwa gatunkowa wskazuje, z jaka tradycja
pisarz wchodzi w dialog, do jakich norm sie odwoluje, czesto przekraczajac
je czy modyfikujac.

Na rézne sposoby kodowania senséw zwraca uwage Umberto Eco w eseju
Ironia intertekstualna i poziomy lektury, wspominajac przy okazji, ze znajomosé
regut gatunkowych nie dotyczy tylko literatury, ale réwniez sztuk pieknych czy
architektury. Wyr6znia co najmniej dwa typy czytelnikéw: tak zwanego ma-
sowego, naiwnego, czyli semantycznego, odbierajgcego utwodr na najbardziej
podstawowym poziomie tresci oraz na czytelnika semiotycznego — bardziej

37 Tamze,s.81.

38 S.Balbus Zagtada gatunkow, w: Polska genologia literacka, s. 164.
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wyksztalconego, swiadomego réznych pozioméw i typéw koddw semantycz-
nych i istnienia w dziele sieci subtelnych odniesien do innych tekstéw kul-
tury®. Jednak w przypadku liberatury nawet taki wyrobiony odbiorca moze
przeoczy¢ 6w kolejny, niewerbalny kod semantyczny, zwlaszcza jesli byt do
tej pory nauczony ignorowac tego typu przekaz w dziele literackim. Postulat
wydzielenia odrebnego gatunku postugujacego sie réwniez kodem bibliogra-
ficznym (by pozostac przy terminologii wspomnianych tekstologéw) otwiera
przed tymi odbiorcami mozliwosc jeszcze bogatszej lektury, zarazem respek-
tujacej intentio operis i auctoris, do ktorych rowniez wloski semiotyk odnosi sie
w swoim artykule.

Ale stawka nie jest tu wylacznie jednostkowe niezrozumienie czy wzbo-
gacenie odbioru. Nieznajomo$¢ regul gatunkowych uniemozliwia bowiem
wlasciwe funkcjonowanie w okreslonej sytuacji spotecznej. Dostowne od-
czytanie masowo niegdy$ przesylanych listow informujacych adresatow, ze sg
»dzie¢mi szczescia’, bo ich nazwiska zostaly wylosowane w loterii oferujacej
wyjatkowe nagrody, ktore mozna bylo otrzymac po wplaceniu niewielkiej
kaucji, sprawialo, ze osoby nierozpoznajace gatunku przesytki reklamowej
padaly ofiarg swej naiwnosci. Nieznajomos¢ regut gatunkowych moze by¢ tez
skutecznym mechanizmem wykluczenia®. Dotyczy to rdwniez udzialu w kul-
turze. Niezrozumienie ram funkcjonowania nowo powstajgcych gatunkow
literatury i sztuki, takich jak liberatura, cyberpoezja czy hipertekst, odcina od-
biorcéw od pewnej sfery doswiadczen, kontaktéw i kontekstow spotecznych
istotnych we wspdlczesnym swiecie. By¢ moze pozbawia ich w ten sposéb
szans na pobudzenie kreatywnosci, niekonwencjonalnego myslenia, swie-
zego spojrzenia na pozornie dobrze znang rzeczywisto$¢, stowem, tego, co
Szktowski okreslal jako ,wyzwalanie z automatyzmu percepcji”. Jesli Anis
Bawarishi okresla gatunki jako ,,obszar, w ramach ktdrego uczestnicy procesu
komunikacji odtwarzaja na sposéb retoryczny te same warunki srodowisko-
we, w odpowiedzi na ktére dochodzi w ogdle do tego aktu komunikacji — sa

39 U. Eco Ironia intertekstualna i poziomy lektury, w: O literaturze, przet. ). Ugniewska, A. Wasilew-
ska, Muza, Warszawa 2003, s. 198-218. Dzigkuje anonimowemu recenzentowi na zwrdcenie
mojej uwagi na ten esej.

40 Ten aspekt podkreslajg retorycznie nachyleni badacze gatunku. Nic wigc dziwnego, ze s3 oni
$cisle zwigzani z dydaktyka jezyka, a opracowane przez nich retoryczne i funkcjonalne modele
gatunku sa szeroko wykorzystywane gtdwnie w nauczaniu jezyka angielskiego jako obcego
(tzw. English for Special Purposes i Academic English).

4 W. Szktowski Sztuka jako chwyt, w: A. Burzynska, M.P. Markowski Teorie literatury XX wieku. An-
tologia, Znak, Krakow 2006.
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to zatem zwyczajowe zachowania i zwyczajowe obszary, w jakich majg miej-
sce dzialania jezykowe”*?, to w przypadku literatury, zwlaszcza okreslanej
jako eksperymentujaca czy poszukujaca, dochodzi do poszerzenia, wynale-
zienia czy okreslenia innych, nowych, nietypowych zachowan jezykowych i,
by¢ moze, rdwniez do wyznaczania nowych obszardw i typéw komunikacji
literackiej*®. W konkluzji artykutu definiujacego gatunek jako ekosystem Ba-
warishi stwierdza, ze czynno$¢ pisania nie polega tylko na uczeniu sie, jak
retorycznie i spotecznie adaptowac sie do réznorodnych kontekstow, ale i na
powtarzaniu i odtwarzaniu realizujacym sie wlasnie w gatunkach. W przy-
padku gatunkow literackich, chyba najbardziej otwartych, ptynnych i hybry-
dycznych, czy po Bachtinowsku — wieloglosowych typdw tekstow, dziatanie
to polega wiec na znaczgcym modyfikowaniu dotychczasowych kontekstow,
w czym przejawia sie ich dominujacy aspekt kreacyjny. W takim przypadku
dochodzi do zmiany nawykéw, a w konsekwencji habitusu czytelnika. Bo-
wiem muszg zmienic sie schematy percepcji, dzialania, oceniania i odczyta-
nia tak prezentujacego sie tekstu.

Z pewnoscig jest tak w przypadku liberatury. Jako gatunek podkreslajacy
swoj status literacki otwiera ona nowe mozliwosci wypowiedzi, nieobecne
w gléwnym nurcie literatury lub obecne w nim tylko marginalnie i czesto
traktowane na zasadzie zartobliwego wybryku, prowokacji czy ekspery-
mentatorstwa. Nawet i te mniej radykalne przyktady liberatury, mieszczace
sie w formie tradycyjnego kodeksu, sugeruja odbiorcy modyfikacje czytel-
niczych nawykdéw, kierujac uwage na cechy materialne dziela literackiego,
zwykle pomijane w lekturze: specyficzng numeracje stron czy rozdzialow
(Przetozona w normie B.S. Johnsona, Tristram Shandy L. Sterne’a, Finneganow tren

42 A. Bawarishi The Ecology of Genre, w: Ecocomposition: Theoretical and Pedagogical Approaches,
ed. S.I. Dobrin, Ch.R. Weisser, State University of NY Press, Albany 2001, s. 69-80 (przektad
autorki).

43 Istotnie, hybrydyczno$é i polimedialnosc liberatury, czyli sieganie po rézne kody semantyczne,
wymaga nieco innych kompetencji odbiorczych niz w przypadku utwordw literackich powsta-
tych wytgcznie w materii stowa. Zwracajg na to uwage belgijskie badaczki Kris De Tollenaere
i Jeanine Eerdekens w podsumowaniu wynikow przeprowadzonego przez nie eksperymentu
artystyczno-socjologicznego, por. K. De Tollenaere, ). Eerdrekens The Hybrid Book Genre of Wor-
d&Image Narratives. Results of an Artistic Research Project, w: Incarnations of Textual Materiality:
From Modernism to Liberature, ed. K. Bazarnik, I. Curyto-Klag, Cambridge Scholars Publishers,
Newcastle upon Tyne 2014. Por. takze W. Kalaga Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiad-
czenia wizualnego. Kwestii kompetencji odbiorczych dotyczy réwniez cytowany powyzej esej
Eco Ironia intertekstualna i poziomy lektury.

44 A.Bawarishi The Ecology of Genre, s.78.
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J. Joyce’a, Zycie instrukcja obstugi G. Pereca), zréznicowana semantycznie typo-
grafie, tekst figuralny, elementy graficzne, ilustracje, kolor i gatunek papieru
(wspomniany Tristram Shandy, Albert Angelo B.S. Johnsona, Rzut kosémi S. Mal-
larmégo, House of Leaves M.Z. Danielewskiego, Kapow A. Thirlwella, Pozeracz
mysli S. Halla, Podwdjna wygrana jak nic R. Federmana). Bawarishi odnotowuje
zreszta w przypisie, ze ,odtwarzanie” i ,powtarzanie” w przypadku gatunku
zawsze pocigga za sobg jakas forme modyfikacji, poniewaz gatunek zawsze
wymaga odczytania, a to z kolei jest zawsze juz interpretacja, czyli jednym
z mozliwych wariantéw*®. Bawarishi powoluje sie tu na Marylin Cooper, ktora
podkresla, ze pisanie ma wymiar spoleczny nie tylko dlatego, ze odbywa sie
w konkretnym kontekscie, ale takze dlatego, ze i sam akt pisania wspolksztal-
tuje 6w kontekst*. Zatem tworca — pisarz czy poeta — aktywnie wplywa na
warunki swej twdrczosci, nawet jesli 6w wplyw polega na bezwarunkowej
akceptacji regut narzucanych przez wydawnictwo. Z tej perspektywy nasze
dzialania obejmujace zainicjowanie serii wydawniczej, stworzenie Czytel-
ni Liberatury, spotkania autorskie i te organizowane wokot publikowanych
przez ,Liberature” ksiazek potwierdzajg tylko ten retoryczno-ekologiczny
model zaproponowany przez wspomnianych badaczy.

Miesci sie w nim réwniez nasz aktywny udzial w réznorodnych dziala-
niach popularyzatorskich (dziatania kuratorskie przy organizowaniu wystaw
i warsztatéw liberatury w bibliotekach, osrodkach kultury i na festiwalach)
oraz w imprezach naukowych (konferencjach, seminariach i wyktadach go-
$cinnych), zas fakt, ze wiekszo$¢ z nich odbyla sie z inicjatywy zapraszaja-
cych nas 0s6b i instytucji, sSwiadczy naszym zdaniem o tym, ze do$¢ szybko
wytworzylo sie srodowisko odbiorcédw liberatury oczekujace tego typu in-
terakeji. Dostrzegaja oni odrebnosé liberatury na tle innych tekstow kultury
i najwyrazniej odczuwajg potrzebe glebszego zaznajomienia sie konwencjami
tego gatunku.

Wydaje sie wiec, ze po szesnastu latach od pojawienia sie tego terminu
liberaturze udalo sie zaja¢ wyrazng pozycje w polu produkgji literackiej
czy kulturowej. A uzywajac terminologii Bourdieu, zostala ona prawie
konsekrowana: najnowsza edycja Stownika rodzajow i gatunkéw literackich
pod redakcja Grzegorza Gazdy poswieca jej osobne, obszerne hasto* pidra

45 Tamze,s.79.

46 Tamze,s.70.

47 A.Przybyszewska Liberatura/Literatura totalna, w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red.

G. Gazda, PWN, Warszawa, 2012, s. 521-526.
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Agnieszki Przybyszewskiej, badaczki konsekwentnie zajmujacej sie tym
zjawiskiem prawie od samych jego poczatkdéw*®; liberatura trafia do pod-
recznikdw szkolnych i akademickich®, a styl liberacki zostaje wyodrebnio-
ny jako jeden ze styléw artystycznych wspodlczesnej polszczyzny®. Zreszty
srodowisko t6dzkich teoretykdw, z ktérego wywodzg sie Gazda i Przyby-
szewska, od poczatku z zainteresowaniem przyjeto manifest liberatury,
a bardziej naukowe ramy nadane luznej propozycji wyartykutowanej przez
artystyczny biegun duetu Zenkasi i doprecyzowanej przez nizej podpisans,
wyksztalcily sie po cze$ci w wyniku rozméw i polemik z autorka hasta
slownikowego. Potwierdzeniem tego zainteresowania bylo skierowane
do nas zaproszenie do wystapienia w ramach zorganizowanej przez Ka-
tedre Literatury Uniwersytetu E6dzkiego miedzynarodowej konferencji
,Futuryzm: Przyszlo$¢ sto lat pdzniej” w maju 2010 roku i przygotowanie
towarzyszacej jej wystawy ksigzek ze zbioréw Czytelni Liberatury w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej M2.

Innym impulsem do teoretycznego szlifowania tej koncepcji byt takze
szereg konferencji, wykladow goscinnych i wystaw zaréwno w Polsce, jak i za
granicg. Trudno tu wymieni¢ je wszystkie, pozwole sobie jednak wspomnie¢
o kilku najwazniejszych, aby zarysowaé proces rozprzestrzeniania sie idei
w $rodowisku krytyczno-naukowym i cze$ciowo artystycznym — wedlug
Bourdieu majacym wilasnie moc konsekrujaca w polu literackim. Pierwsza
prezentacja liberatury na forum miedzynarodowym odbyta si¢ podczas 5.
Sympozjum o Ikonicznosci w Jezyku i Literaturze w 2005 roku w Krako-
wie; poza wykladem na ten temat przygotowalismy réwniez anglojezyczna
broszure zawierajaca m.in. ttumaczenie zalozycielskiego eseju Fajfera oraz

48 Zagadnieniu temu A. Przybyszewska poswiecita czes¢ pracy magisterskiej pt. (Nie tylko) libe-
rackie modele do sktadania: liberatura, e-liberatura i hipertekst na gruncie polskim, ktéra zostata
nagrodzona w Konkursie im. Czestawa Zgorzelskiego na najlepsza prace polonistyczng w 2006
roku, co mozna postrzega¢ rowniez jako forme konsekracji samego zjawiska. Rdwniez jej roz-
prawa doktorska pt. Liberackosé dzieta literackiego dotyczyta tego tematu.

49 Zob. L. Adrabinska-Pacuta, A. Hacia, |. Malczewska, ). Olech Po polsku. Literatura, jezyk, komu-
nikacja. Podrecznik do jezyka polskiego dla gimnazjum, k. Ill, PN, Warszawa 2011; D. Korwin-
-Piotrowska Poetyka. Przewodnik po $wiecie tekstow, Wydawnictwo U), Krakdéw 2011; por. takze
,Polonistyka” 2009 nr 2 (temat numeru: Sommer, Sosnowski, Zadura, Swietlicki, Fajfer, Mueller,
Kossakowski, Rozycki, Gutorow — wazne, glo$ne wiersze).

50 Style wspdfczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce polskiej, red. E. Malinowska, J. Nocon,
U. Zydek-Bednarczuk, Universitas, Krakéw 2013. Tu nalezy dodac, ze jest on w praktyce utozsa-
miony z formg emanacyjna, wymyslong i rozwinieta przez Zenona Fajfera.
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wspOlng Kritkg historig liberatury®. W tym samym roku na ASP Malgorzata
Dawidek Gryglicka zorganizowala w Poznaniu wystawe tworczosci Z. Fajfera
i sesje naukowg , Konstrukcja poprzez dekonstrukcje. Wokoét nowych form
tekstu literackiego i tekstu jako dziela sztuki”. Jej owocem byl tom Tekst-tura,
zawierajacy m.in. kolejny tekst Fajfera, w ktorym stara sie on nadal zdefinio-
wac liberature jako rodzaj literacki, cho¢ zauwaza jego ,,‘nieczysty’, hybry-
dowy’ charakter”?, oraz moj artykul, w ktérym opisuje jg jako jeden z typdw
ikonicznego tekstu literackiego przewidzianych w modelu amerykanskie-
go badacza C.D. Malmgrena®. W 2009 roku otrzymali$my zaproszenie do
przedstawienia liberatury jako odrebnego zjawiska w ramach konferencji
Traditional and Emerging Formats of Artists’ Books: Where Do We Go From Here? na
University of the West of England w Bristolu — moment o tyle kluczowy, ze
zostala wyartykulowana réznica miedzy liberaturg a ksigzkg artystyczng,
z ktora ta pierwsza bywa niekiedy kojarzona. W tym samym roku Monika
Gorska-Olesinska, badaczka z Uniwersytetu Opolskiego, zorganizowala
pierwsza z dwdch jak dotad konferencji pod tytutem Od liberatury do e-literatu-
ry; ich poktosiem byly kolejne publikacje, tym razem konfrontujace liberacka
tworczosé z tworczoseig artystyczng w nowych mediach elektronicznych;
aw redagowanej przez nas serii ukazalo sie pierwsze masowe wydanie tréj-
ksiegu Oka-leczenie. Od tego momentu idea wyraznie idzie w $wiat: w roku
2011 prezentowali$my liberature m.in. na Europejskim Kongresie Kultury
we Wroclawiu, na festiwalach i w osrodkach uniwersyteckich w USA (Nowy
Jork, Filadelfia, Chicago, Oakland), na 10. Festiwalu Poezji w Tajpej i na Uni-
wersytecie Tokijskim, na osobnych panelach w ramach 5. miedzynarodowe;
konferencji IAWIS Focus ,Displaying Word and Image” (University of Ulster
w Belfascie, czerwiec 2010) i na 3. Konferencji the European Network for
Avant-Garde and Modernism Studies (University of Kent w Wielkiej Bry-
tanii, wrzesien 2012), a ostatnio na festiwalach literackich we Wloszech,
Bulgarii i Rumunii.

51 K. Bazarnik, Z. Fajfer Liberature, Artpartner, Krakdw 2005.

52 Z. Fajfer Liberum veto? Odautorski komentarz do tekstu ,Liberatura. Aneks do stownika terminéw
literackich”, w: Tekst-tura. Wokot nowych form tekstu literackiego i tekstu jako dzieta sztuki, red.
M. Gryglicka, Korporacja Halart, Krakéw 2005.

53 K.Bazarnik Liberatura: ikoniczne oka-leczenie literatury, w: Tekst-tura. Wokét nowych form tekstu
literackiego i tekstu jako dzieta sztuki, red. M. Gryglicka, Korporacja Halart, Krakdw 2005, s. 31-33.
Por. C.D. Malmgren Fictional Spaces in the Modernist and Postmodernist American Novel, s. 60.
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Ta skrétowa lista pokazuje wyraznie, ze w ciggu kilkunastu lat liberatu-
ra — jako koncepcja teoretyczna i zjawisko na wspoélczesnej polskiej scenie
literackiej — zdotala zajg¢ pewien obszar pola literackiego, sytuujgc sie w klu-
czowych dla niego instytucjach. Czytelnia Liberatury stala sie oddzialem Arte-
teki Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie, miejscem odwiedzanym
regularnie przez zorganizowane grupy studentow polonistyki, komparatysty-
ki, edytorstwa czy kulturoznawstwa. Warto tu wspomnie¢, ze liberatura jest
obecna w sylabusach praktycznie wszystkich krajowych polonistyk w ramach
przedmiotdw takich jak: literatura’,  kultura wspolczesna’, ,wspolcezesne zy-
cie literackie” czy ,semiotyka kultury”, gtéwnie w kontekstach wspélczesnej
awangardy i zjawisk granicznych i hybrydycznych w literaturze®. Pojeciem
tym postugujg sie rdwniez polonisci zagraniczni, tacy jak Kris Van Heucke-
lom, Emiliano Ranocchi czy Ariko Kato. Seria, Liberatura” liczy w tej chwili
ponad dwadzie$cia pozycji, wsrod ktorych znalazly sie znaczace dziela kanonu
literatury $wiatowej: Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku S. Mallarmégo, Sto
tysigcy miliardéw wierszy R. Queneau, Zycie instrukcja obstugi G. Pereca, Straznik
bierze swdj grzebieri Herty Miiller czy Finneganow tren J. Joyce'a, oraz, poza utwo-
rami duetu Bazarnik — Fajfer, ksigzki kilku polskich autorow identyfikujacych
sie z tg poetyks, m.in. Roberta Szczerbowskiego, Dariusza Orszulewskiego
czy Pawla Dunajki. Stala sie przy tym jedng z bardziej wyrazistych i rozpo-
znawalnych linii wydawnictwa Halart. Wydaje sie wiec, ze w tym przypadku
doszlo do znacznej autonomizacji w ramach pola literackiego czy nawet szer-
szego pola kultury, o czym ,mozna méwié wtedy, gdy czynniki artystyczne
przewazajg nad czynnikami politycznymi i ekonomicznymi, co przektada sie
na hierarchie obowiazujacych w danym obszarze regul, a takze wzmacnia
gotowos¢ do podtrzymywania wiary w sens okreslonej praktyki, konkretnej

54 Por. np.: T. Cieslak-Sokotowski, Uniwersytet Jagiellonski, sylabus kursu Pogranicza literatu-
ry - alternatywa, nowe media, https://www.usosweb.uj.edu.pl/kontroler.php?_action=actio-
nx:katalog2/przedmioty/pokazPrzedmiot%28prz_kod:WPI@12fopc.@12f14%29, [30.01.2015],
D. Wojda, Uniwersytet Jagielloniski, sylabus kursu Poetyka z elementami teorii literatury I, Il rok
http://wwwz2.polonistyka.uj.edu.pl/download/studia_S/Sylabusy/Filologia%20polska%20-
-%20edytorstwo.htm (27.12.2014); A. Przybyszewska, Uniwersytet tddzki, sylabus kursu Libe-
ratura czyli literatura totalna. https://usosweb.uni.lodz.pl/kontroler.php?_action=actionx:ka-
talog2/przedmioty/pokazPrzedmiot%28prz_kod:0100-KBL050%29 (27.12.2014); Uniwersytet
Opolski M. Gérska-Olesinska, sylabus kursu Literatura elektroniczna http://anthology.elmcip.
net/materials/syllabi/GorskaOlesinska-2012-PL.pdf (2712.2014); O. Szadkowska, Uniwersytet
Warszawski, sylabus kursu Historia edycji polskiej literatury pigknej https://usosweb.uw.edu.pl/
kontroler.php?_action=actionx:katalog2/przedmioty/pokazZajecia%28zaj_cyk_id:259193;gr_
nr:4%:29 (30.01.2015).
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gry spotecznej [...]". W filozofii liberatury, czy szerzej, wizji pisarza-poety-
-artysty przedstawianej przez jej gléwnego reprezentanta, podkresla sie nie-
ustannie estetyczne, artystyczne, kompozycyjne powody podejmowanych
wybordw stylistycznych, poszukiwania nowych form (niekonwencjonalna
budowa ksigzki, wiersz emanacyjny, poemat kinetyczny) i ostentacyjne igno-
rowanie czynnikéw ekonomicznych, co uwidacznia sie réwniez przy wyborze
kolejnych tytutéw publikowanych w serii, wymagajacych znacznych nakladow
finansowych ze wzgledu na wyzwania technologiczne. Sprzyja temu podobna
filozofia catego wydawnictwa Halart, ironicznie nazywajacego sie ,korporacja’,
ktdrego naczelnym sloganem jest ,wszystko, co sie nie optaca”. Jak wyjasnia
Jankowicz, taka autonomia jest mozliwa, gdy aktorzy i instytucje uczestniczace
w polu literackim sa w stanie , przelozy¢ sily zewnetrzne na wlasciwg dane-
mu polu logike, moga je sobie podporzadkowaé, nie przeformutowujac celow
dziatania”*. Srodowisko i instytucje, w ramach ktérych funkcjonuje to zjawi-
sko, wydaja sie radzi¢ sobie z tym wyzwaniem. By¢ moze wiec istotnie — jak
konstatujg autorzy raportu o stanie literatury polskiej po 1989 roku - pole
produkgji literackiej wlasciwie nie istnieje, jednak na tle tej ziemi jalowej pole
liberatury jawi sie jako do$¢ zyzna enklawa.

55 G. Jankowicz Formy heteronomii. Polskie pole literackie po 1989 roku i jego relacje zinnymi polami
spotecznymi, w: G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok Literatura polska po
1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu, s. 19.

56 Tamze.
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Abstract

Katarzyna Bazarnik
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Sociological Contexts of Liberature

This article analyses the situation of liberature in the field of literary production. It
presents a historical outline of the phenomenon, starting with Zenon Fajfer’s proposal
of a new literary genre. Bazarnik then contextualizes liberature with the sociological
turn in bibliography, which demonstrated that "strong”authors striving to maintain their
autonomy in the literary field paid attention to the semantically charged, intentionally
shaped bibliographic code of their books. Finally, drawing on Pierre Bourdieu's
mechanisms of consecration as well as modern sociolinguistic and rhetorical theories
of genre, she describes liberature as a new form of literary communication that can be
conceptualised in terms of genre understood as the horizon of expectations.
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