Aleksandra Kremer

Glosna poezja : uwazne stuchanie w
badaniach literackich

Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 5 (155), 103-125

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



SZKICE

ALEKSANDRA KREMER GLOSNA POEZJA

Gtosna poezja.
Uwazne stuchanie w badaniach literackich

Aleksandra Kremer

Glosy literaturoznawstwa

Wspolczesne literaturoznawstwo polskie nieczesto sie-
ga do wypowiedzi ustnych, do utwordw realizowanych
gtosowo. Cho¢ wiadomo o zwigzkach liryki i piesni, cho¢
wiersz definiuje sie na podstawie prozodii', cho¢ pismo
jest w jezykoznawstwie wcigz uznawane za wtérne wo-
bec mowy?, to wlasciwie nie opisano dotad poezji wy-
powiadanej na glos przez autoréw. Mimo zakorzenienia
w starozytnej retoryce wspolczesne badania poezji nie
obejmujg wymiaru uwzglednianego przez Cycerona
czy Kwintyliana, a nazywanego actio czy pronuntiatio®.

1

Weczeséniejsze teorie wiersza zaktadaty obecnosc szczegolnej intona-
cji lub pauz w klauzulach werséw. W koncepcji Witolda Sadowskiego
wiersz wolny zostaje co prawda uznany za tekst graficzny, ale przez
to przestaje on naleze¢ do wiersza jako takiego. Wiersz wciaz zalezy
zatem od prozodii. Zob. W. Sadowski Wiersz wolny jako tekst graficzny,
Universitas, Krakow 2004. W tym artykule przyjmuje jednak szersze
rozumienie wiersza, obejmujace wiersze wolne.

Z wyjatkiem teorii Louisa Hjelmsleva.

Por. H. Lausberg Handbook of Literary Rhetoric: a Foundation for Li-
terary Study, trans. M.T. Bliss, A. Jansen, D.E. Orton, eds. D.E. Orton,
R.D. Anderson, introd. D. Kennedy, Brill, Leiden 1998, s. 480; The Cam-
bridge Companion to Ancient Rhetoric, ed. E. Gunderson, Cambridge
University Press, Cambridge 2009, s. 86-105.
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Filologia z zasady bazuje na tekstach pisanych, a kanoniczny materiat dla jej
analiz silg rzeczy stanowig utwory, ktérych oryginalnych realizacji glosowych
nie znamy i nie poznamy. Z kolei w przypadku szczegélnie mnie tutaj intere-
sujacej poezji kultury typograficznej* prymat drukowanego obiegu tekstow
dodatkowo uzasadnia takie sprofilowanie badan.

W XX wieku recytacja poezji byla czasami przedmiotem zainteresowa-
nia badan literackich, traktowano jg jednak jako odrebne zagadnienie, jako
sztuke deklamacji oddzielng od utworu i poddawang analogicznej ocenie
w przypadku realizacji autorskich, aktorskich i amatorskich®. Wazny kon-
tekst dla takiego postepowania stanowily, zwlaszcza w pierwszej potowie XX
wieku, wieksza niz dzisiaj rola recytacji i jezykow klasycznych w nauczaniu
szkolnym® oraz normatywne podejscie do wymowy scenicznej, uznawanej
za wzorcowa’. W tej sytuacji mozliwe bylo stosowanie podobnych kryteriow
oceny interpretacji glosowej réznych tekstow, a takze zalozenie istnienia
modelowej realizacji ustnej wiersza — o ile osoba analizujaca utwor nalezala
do podobnego kregu kulturowego®. Zapewne z takich uwarunkowan wyra-
staly niektdre tezy polskiej wersologii, jak chocby opierajace sie na analizie

4 W rozumieniu np. W.J. Onga. Zob. W.J. Ong Osoba - swiadomosc — komunikacja. Antologia, red.
i przet. ). Japola, Wydawnictwa UW, Warszawa 2009.

5 Zob. M.R. Mayenowa Wiersz i proza. Organizacja fonematyczna tekstu, w: tejze Poetyka teore-
tyczna. Zagadnienia jezyka, wyd. 2, Ossolineum, Wroctaw 1979; T. Dobrzynska Z problematyki
gtosowej interpretacji tekstu, ,Pamietnik Literacki” 1968 z. 3; T. Dobrzynska, L. Pszczotowska
Wiersz a recytacja, ,Pamietnik Literacki” 1982 z. 3/4.

6 Por. B. Kulka Gtosne czytanie i deklamacja w szkolnej oraz pozaszkolnej edukacji polonistycznej
w latach 1870-1918 oraz K. Lange Z zagadnien ksztatcenia recytacyjnego w szkole dwudziestolecia
miedzywojennego, w: Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego, red. K. Lange, W. Saw-
rycki, P. Tanski, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2004. Znajomo$é greki wptywata np.
na realizacje gtosowa sylabotonikow przez K.I. Gatczynskiego — W. Siemion Lekcja czytania.
Gatczynski czyli metryka grecka i rzymska w niektdrych wierszach poety, Primum, Kozerki 2003.

7 Por. np. uwagi o wymowie aktorskiej w: Z. Klemensiewicz Prawidta wymowy polskiej, wyd. 6,
Ossolineum, Wroctaw 1973.

8 Nie znaczy to, ze w teorii i praktyce recytacji obowigzywat jeden model deklamacji. Gtéwne
spory dotyczyty pytania, czy nalezy eksponowac sktadnie i sensy tekstu, czy budowe wier-
szowg, oraz problemu wzbogacania wykonania gtosowego o takie elementy jak ruch, rekwi-
zyty, strdj, muzyka. Wspolne pozostawaty jednak przekonania o postugiwaniu sig polszczyzna
Wzorcowa i wymowa sceniczna. Literaturoznawcy opisujacy prozodie omawianych przez sie-
bie wierszy zwykle nie odnosza sie jednak do konkretnej teorii recytacji, lecz do oczekiwan wy-
konawczych uznanych przez siebie za ogolnie przyjete. O teorii recytacji zob. K. Nowak-Wolna,
W kregu edukaciji, teatru i sztuki zywego stowa. Studia i szkice, Wydawnictwo UO, Opole 2005,
S.101-134.
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tekstow pisanych twierdzenie o obecnosci szczegblnej intonacji na konicu
kazdej linijki wiersza Rézewiczowskiego?, przy jednoczesnym nierzadkim
przekonaniu, ze sam Tadeusz Rozewicz nie czytal,,dobrze” swoich utworow™.

Natomiast poezja, ktdra w nierozerwalny sposob zostala zwigzana z au-
torskim wykonaniem glosowym, uchodzila czesto za przekroczenie ram
literatury, za przypadek graniczny lub osobny. Jako literatura byla czesto
analizowana na podstawie wersji pisanych, bez uwzglednienia istniejgcych
nagran, w wersji wygloszonej wlaczano jg za$ w pola performance’u, inter-
mediéow lub muzyki, dla literatury pozostawiajgc jedynie partyture". Wiele
przykladow poezji wykonywanej na glos ma rzeczywiscie charakter hybry-
dyczny, domagajacy sie analizy z perspektywy réznych dyscyplin. Trudno
jednak kazde wypowiedzenie utworu na glos uznaé za wykroczenie poza
komunikacje jezykows, a jednoczesnie za wykonanie na tyle nieistotne, ze
mozna je z géry poming¢ w analizach literaturoznawczych. Jak bede starala
sie pokazad, granice miedzy réznymi typami,glo$nej” poezji pozostajg nie-
ostre i domagaja sie przemyslenia takze zakresu zjawisk, ktorych zbadanie
przypisuje sie zwykle filologii.

Uwzglednienie autorskiej realizacji utworu rodzi komplikacje nie tylko
z powodu potencjalnie odmiennego od oczekiwan wykonania tekstu, lecz
takze problemoéw ze statusem autora. Analize poezji wykonywanej na glos
trudno ograniczy¢ do systemowych dla danego rodzaju wiersza elementéw
prozodii, trudno sprowadzi¢ do realizacji abstrakcyjnej konstrukeji wersyfi-
kacyjnej. Zamiast bezosobowej prozodii styszymy konkretny glos, pozostaja-
cy w roznych relacjach do stylistyki tekstu, do jego sytuacji komunikacyjnej,
do osoby méwigcej w utworze, zespalajacy sie z nimi lub wyraznie sie od
nich odcinajacy.

Swiadomo$é obecnych juz w zapisanym materiale réznorakich zaleznosci
miedzy nadawcami tekstu i jego brzmieniem mieli tez uczeni, ktdrzy przez
ostatnie sto lat prébowali podjac sie analiz tych powigzan, zwykle oscylujacy

9 Koncepcja wiersza wolnego asktadniowego i intonacji emocyjnej — M. Dtuska Proba teorii wier-
sza polskiego, wyd. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980.

10 Por. nagrania poety. Zob. tez T. Dobrzynska, L. Pszczotowska Wiersz a recytacja, s. 278-280. Jan
Potkanski zwrocit uwage, ze koncepcja intonacji emocyjnej wywodzi sie z analizy wierszy Julia-
na Przybosia, natomiast konstrukcja utwordéw Rézewicza wyklucza intonacyjng budowe klau-
zul. ). Potkanski Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia, Mitosza
i Herberta, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 2004, s. 51-53.

11 Zob. A. Hejmej Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universi-
tas, Krakow 2012.
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miedzy méwieniem o glosie samego autora a zakodowanym w tekscie mow-
cy, a zawsze bazujacy na drukowanych wersjach wierszy. W rozwazaniach
o glosie brano czasami pod uwage konkretne recytacje, ale byly to recytacje
czytelnikéw: recytacje samych naukowcdw, aktoréw lub innych ludzi — osta-
tecznie konfrontowane z tekstem pisanym i jego ,instrukcjami”.

Wsréd polskich badaczy postepujacych wedle tego wzoru mozna wspo-
mnie¢ Stanistawa Mleczke, ktdry juz w 1901 roku pisal o mozliwosci uzgod-
nienia oddechu i bicia serca czytelnikow z fizjologicznymi rytmami autora
zakodowanymi w konstrukcji wiersza®™. Kazimierz Woycicki poszukiwat
barwy glosu poety w kreowanych przez tekst wrazeniach dzwiekowych®,
Kazimierz Nitsch w 1912 roku interesowal sie wymowg i idiomem autora
ujawnianym przez zawarte w wierszu rymy™. Duzg role odegrali autorzy nie-
mieccy, a zwlaszcza tworca tzw. filologii ucha, Eduard Sievers, ktory wpro-
wadzit do filologii badania odsluchowe, majace za podstawe rzeczywiste
recytacje odbiorcow. Trzeba jednak pamietad, ze uczony ten ijego uczniowie
nie odnosili sie do wykonan autorskich, a poszukiwany przez Sieversa Auto-
renleser stanowit konstrukcje hipotetyczna, melodie wywnioskowang z wielu
recytacji czytelniczych, wlasciwg jednak utworowi zapisanemu i z nim po-
réwnywang". Wsrdd uczonych anglosaskich kwestie glosu podjal T.S. Eliot
w eseju Trzy glosy poezji*®, a rozwinal ja Francis Berry”. Cho¢ badacz ten swoja
ksigzke z 1962 roku zatytutowal Poetry and the Physical Voice, to zawart w niej
raczej nieliczne przypuszczenia na temat mozliwosci fizjologicznych poetéw
postugujacych sie okreslonym rodzajem wiersza, a przede wszystkim sku-
pil sie na prozodii oczekiwanej przez tekst pisany i ukazana w nim sytuacje.
Podobnie w polskich pracach Marii Renaty Mayenowej poswieconych poezji

12 Zob. W. Sadowski Psychofizjologia rytmu Stanistawa Mleczki, w: Sensualnos¢ w kulturze polskiej,
Wydawnictwo IBL PAN, 14.03.2012, http://www.sensualnosc.ibl.waw.pl (28.04.2014).

13 K. Woycicki Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Sktad Gtéwny w Ksiegarni
E. Wendego i S-ki, Warszawa 1912.

14 Teniinne przyktady polskich przedwojennych badan wiersza romantycznego i poszukiwania
pojedynczych witasnosci gtosu autora (przez J. Baudouina de Courtenay, S. Pigonia, F. Siedlec-
kiego) mozna znalezé w: W. Sadowski Zywa mowa wiersza (Mickiewicz - Stowacki), w: Potencjat
wiersza, red. W. Sadowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013, s. 80.

15 Por. uwagi . Fonagy The Voice of the Poet, trans. A. Makkai, w: Toward a Theory of Context in
Linguistics and Literature, Mouton, The Hague—Paris 1976, s. 95.

16 T.S. Eliot The Three Voices of Poetry, Cambridge University Press, New York 1954.

17 F.Berry Poetry and the Physical Voice, Routledge and Kegan Paul, London 1962.
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mozemy znalez¢ sugestie na temat zarejestrowanej w niektdrych tekstach
indywidualnej fonetyki osoby méwigcej, emocjonalnego akcentowania czy
cech dialektalnych™®. Jerzy Ziomek pisal wprost o obecnym w kazdym tek-
$cie literackim projekcie odpowiedniego wykonawcy™. Zagadnienie gltosu
w poezji, po dlugiej przerwie w polskich badaniach, podjat takze Witold
Sadowski, ktdrego zdaniem niektore przyktady akcentowania i rymowania
mogg odzwierciedla¢ wymowe potoczng, tak jak jg styszano (a niekoniecznie
wymawiano) w otoczeniu autora tekstu®. Rozwiniecie aspektu kognitywne-
go w slyszeniu wiersza oraz szczegélowe dane akustyczne mozna odnalezé
w analizach brzmienia przeprowadzonych w ostatnich dekadach przez Ivana
Fonagyiego i Reuvena Tsura. Badacze ci wykorzystywali badania empiryczne,
sledzili fale glosowe konkretnych recytacji, semantyke poszczegdlnych glosek
iwzorce slyszenia wiersza, zwykle jednak pomijali autorskie recytacje®. Nie-
mniej prace Tsura wskazujg na istotng zmiane w mysleniu o wierszu. Metrum
ma tutaj stanowi¢ mentalny wzdr obecny w umystach czytelnikow, a regular-
nos¢, a nawet zachowanie wierszowosci tekstu, zalezy od jednostkowej zdol -
nosci do rytmicznego wyrecytowania wiersza przez dang osobe. Kategorie
wersologiczne zostajg u Tsura zespolone z konkretnym wykonaniem utworu,
a wiersz zdaje sie istnie¢ tylko w recytacji*

@

M.R. Mayenowa Wiersz i proza.

19 . Ziomek Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne, w: Problemy teorii dra-
matu i teatru, oprac. J. Degler, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1988.

20 W. Sadowski Zywa mowa wiersza; tegoz Prosodic Memory: Claudel - Eliot - Liebert, przet. A. Kre-
mer, ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo" 2013 nr 3 (6), cz. 1.

21 R.Tsur (z Ch. Gafnim) Poetry Reading — Rhythmical Performance: Triple-encoding, and Voice Qu-
ality: Six Case Studies, ,Thinking Verse” 2012 no. 2; R. Tsur What Makes Sound Patterns Expressive?
The Poetic Mode of Speech Perception, Duke University Press, Durham—London 1992. Autorska
recytacje uwzglednia Fonagy, ale z gdry podkresla, ze to tylko jedna z wielu interpretacji tekstu
i konfrontuje ja z instrukcjami w utworze. I. Fénagy Languages Within Language: an Evolutive
Approach, John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 2001.

22 R.Tsur Poetic Rhythm: Structure and Performance: an Empirical Study in Cognitive Poetics, wyd. 2
zmienione, Sussex Academic Press, Eastbourne 2012 (w | wyd. 21998 roku Tsur nie wykorzysty-
wat jeszcze elektronicznie opracowanych analiz fal gtosowych). Badania Tsura dotycza gtow-
nie angielskiego pentametru jambicznego i jego realizacji w tekscie pisanym oraz recytacjach
aktorow. Jako jedno ze zrodet swoich dociekan Tsur wskazuje np. pytanie, jak to mozliwe, ze
w pierwszych 150 wersach Raju utraconego Miltona tylko dwa wersy w petni realizuja wzorzec
jambiczny. Jak jednak pokazuje Tsur, mozliwe sa gtosne lektury zachowujace jednoczesnie
i gramatyczne akcentowanie, i obecny w umysle wzorzec sylabotoniczny.
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Zauczonych, ktdrzy najpelniej wyrazili koniecznos¢ rozwazenia autorskiej
wymowy tekstu i uwzglednienia przekonan samego autora, trzeba chyba uznaé¢
Siergieja Bersteina i Charlesa Bersteina. Siergiej Bernstein, zwigzany z Insty-
tutem Zywego Stowa, od 1918 roku w Petersburgu nagrywal i badat recytacje
poetéw?. Natomiast Charles Bernstein, dzialajacy dzis na University of Penn-
sylvania, zainicjowal PennSound, internetowe archiwum nagran poetyckich?,
aw 1998 roku zredagowal ksigzke Close Listening, nawolujgcg do odejscia od
monopolu uwaznego czytania na rzecz uwaznego stuchania®. Charles Bern-
stein nie wspomina ani stowem o Siergieju, cho¢ w Polsce to raczej idea Char-
lesa pozostaje nieznana®. Niezaleznie jednak od amerykanskiej publikacji,
takze i w prasie krajowej pojawiaja sie propozycje uprawiania close listening®.

Tymczasem badacze anglojezyczni, zardwno we wspominanym tomie,
jak i w licznych pdzniejszych ksigzkach (The Sound of Poetry, Voicing American
Poetry, Performing Poetry czy American Poetry in Performance) podejmujg pro-
by opisu autorskich realizacji utworéw i ich znaczenia w kulturze®. Czesé

23 Bernstein byt zdania, Ze recytacja to nie wiersz, lecz osobna sztuka, niemniej szczegélnie in-
teresowaty go wykonania autorskie. Por. S.I. Bernsztejn Wiersz a recytacja, przet. Z. Saloni, w:
Rosyjska szkota stylistyki, red. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, PIW, Warszawa 1970; Poprzez ,szum
czaséw”, w: Radio Gtos Rosji, 21.01.2010, http://polish.ruvr.ru/ (28.04.2014) (informacje przy oka-
zji wystawy z nagraniami ,Szum czasdéw"” w Muzeum Literatury w Moskwie).

24 Penn Sound, http://writing.upenn.edu/pennsound/ (28.04.2014). Por. tez archiwa: The Poetry
Archive, UbuWeb. Rozpoczetg nagraniem Eliota w 1933 roku kolekcje wtasnych nagran poezji
(czes$ciowo udostepniong w internecie) ma Woodberry Poetry Room na Harvardzie.

25 Close listening. Poetry and the Performed Word, ed. Ch. Bernstein, Oxford University Press, New
York-Oxford 1998. Oczywiscie analogia do close reading nie oznacza bezkrytycznego przejecia
zatozen Nowej Krytyki, niemozliwego zresztg w przypadku analizy zywego gtosu poetow.

26 Siergiej Bernstein nie byt pierwszym uczonym nagrywajgcym poetéw, lecz podkreslajgcym
taki sposdb badania poezji. Np. Pierre-Jean Rousselot nagrywat wczesniej Pounda w Paryzu.
Por. R. Sieburth The Sound of Pound: A Listener’s Guide. The Work of Voice in the Age of Mechanical
Reproduction, w: Penn Sound.

27 Poezja performatywna. Podejicie pierwsze red. P. Kaczmarski, P. Witkowski, 2013, ,Osmy Arkusz
Odry",,0dra" 2013 nr 11; J. Kopcinski Nastuchiwanie. Sztuki na gfosy Zbigniewa Herberta, Bibliote-
ka ,Wiezi", Warszawa 2008, s. 124. Do$¢ wszechstronne opisy aktorskich recytacji poezji, bliskie
uwaznego stuchania, pojawiajg si¢ w pracy K. Nowak-Wolnej W kregu edukacji, teatru i sztuki
Zywego stowa.

28 The Sound of Poetry / The Poetry of Sound, eds. M. Perloff, C. Dworkin, The University of Chicago
Press, Chicago—London 2009; L. Wheeler Voicing American Poetry. Sound and Performance from
the 1920s to the Present, Cornell University Press, Ithaca—London 2008; Performing Poetry: Body,
Place and Rhythm in the Poetry Performance, eds. C. Grabner, A. Casas, Rodopi, Amsterdam—
New York 2011; T. Hoffman American Poetry in Performance: from Walt Whitman to Hip Hop, Uni-
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spostrzezen pozostaje jednak na etapie anegdotycznych uwag czy osobistych
impresji, nieraz brakuje w nich takze bardziej szczegétowego uwzglednienia
i powigzania wiedzy wersologicznej, fonetycznej, akustycznej i kognitywnej
z przyjmowang zwykle perspektywsg historycznoliteracks, teatrologiczng
i socjologiczng. W odniesieniu do badan dawniejszych waznym uzupelnie-
niem jest jednak kontekst kulturowy, pozwalajacy dostrzec odmienne funkcje
realizacji autorskich, a takze zmiany technologiczne i role nagran. W tym za-
kresie wspomniane publikacje zblizajg sie do powstajacych ostatnio histo-
rii dzwieku i glosu®. Ze wspomnianych wyzej licznych dyscyplin stuzacych
opisowi glosu w poezji wiedenska badaczka Julia Novak wybiera narzedzia
literaturoznawcze i teatrologiczne oraz elementy muzykologii i antropolo-
gii*®. Jej ksigzka Live Poetry: An Integrated Approach to Poetry in Performance sta-
nowi pierwszg systematyczng probe przygotowania metodologii opisu poezji
prezentowanej na zywo przez autorow.

Réwniez w Polsce zainteresowanie glosem wyraznie sie zwieksza. Rozgtos
zdobywaja nagrania magnetofonowe Mirona Bialoszewskiego®, popularyzo-
wane sg rozne typy poezji méwionej, poeci wypracowujg wlasne wyraziste

versity of Michigan Press, Ann Arbor 2011; G. Janecek How Joseph Brodsky Read His Poems, w:
tegoz Sight and Sound Entwined. Studies of the New Russian Poetry, Berghahn Books, New York-
-Oxford 2000; P. Middleton Distant Reading. Performance, Readership, and Consumption in
Contemporary Poetry, University of Alabama Press, Tuscaloosa 2005; D. Furr Recorded Poetry
and Poetic Reception from Edna Millay to the Circle of Robert Lowell, Palgrave Macmillan, New
York 2010; Sound States. Innovative Poetics and Acoustical Technologies, ed. A. Morris, The
University of North Carolina Press, Chapel Hill-London 1997 (ta ksigzka odnosi sie do Close
Listening jako tomu czekajacego na druk). Starsza, do$¢ eklektyczna publikacja jest The Poetry
Reading. A Contemporary Compendium on Language and Performance, eds. S. Vincent, E. Zweig,
Momo's Press, San Francisco 1981.

29 Zob. np. P. Feaster Pictures of Sound. One Thousand Years of Educed Audio: 980-1980, Dust-to-
-Digital, Atlanta 2012; K.H. Géttert, Geschichte der Stimme, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1998.

30 ). Novak Live Poetry: An Integrated Approach to Poetry in Performance, Rodopi, Amsterdam 2011.
Novak odwotuje sie takze do prac na temat parajezyka, poza tym jednak jezykoznawstwo
i sama fonetyka nie odgrywaja duzej roli.

31 Np. publicystyka: M. Glinski Miron — cztowiek audiowizualny oraz ,Biatoszewski do stuchu” - na-
grania i stuchowiska oraz tegoz wywiad: Maciej Byliniak: Miron nie potrzebowat walkmana, w:
Culture.pl, 25.03.2014 http://culture.pl/ (28.04.2014); M. Byliniak Wiersze idg do stuchu, ,Dwu-
tygodnik” 2011 nr 72, http://www.dwutygodnik.com/ (28.04.2014); |. Btaszczak Biatoszewski
do stuchu: wiersze na CD, ,Tygodnik Powszechny” 4.05.2014. Prace naukowe — np. K. Cudzich-
-Budniak Dynamika muzyczna w poezji na podstawie nagrania Miron Biatoszewski plays Adam
Mickiewicz ,Dziady", w: Potencjat wiersza; |. Kopcinski Cztowiek transu. Magnetofonowe sesje
Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2011 nr 4.
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style czytania, a nagrania autoréw sg rozpowszechniane za posrednictwem
stron wydawcéw? oraz YouTube®. To wlasnie zmiana sytuacji poetyckiej:
rozliczne spotkania i festiwale poetyckie* oraz pojawienie sie nowych stylow
i odpowiadajgcych im realizacji glosowych, do ktdrych nie przystajg wzorce
tradycyjnej recytacji**, wraz z praktycznym zanikiem deklamatoryki w szkole
zachecaja do zmodyfikowania dotychczasowego podejscia filologii do glosu
w poezji.

Gtosna poezja - przyktady zagraniczne
Obserwowane z szerszej niz polska perspektywy przemiany poezji nowo-
czesnejijej podejscie do glosu nie s jednak nowoscig. Wiele przykladow od
dawna wymagato przemyslenia sposobéw badania literatury, chyba nigdy nie
wpisujac sie w pelni w stereotypowe wyobrazenia na temat kultury druku,
ktdrg zreszty przenika w ostatnich dekadach wtérna oralno$é®. Samo istnie-
nie (w przewazajacej liczbie sytuacji) pisanych wersji tekstéw nie przesgdza
bowiem o sekundarnej roli ich méwionych odpowiednikéw. Mozna wskaza¢
co najmniej kilka waznych zjawisk XX-wiecznej poezji, ktore byly szczegdlnie
powigzane z glosem. Ponizej wybrano wyrywkowe, za to r6znorodne przy-
padki zagraniczne, ktére zdaja sie szczegé6lnie rezonowac z polskimi pracami
naukowymi i literackimi. By¢ moze pozwolg one na wskazanie tych polskich
utwordw, ktérych przemyslenie z perspektywy uwaznego shuchania naleza-
toby rozwazy¢.

Jednym z pierwszych przykladéw przychodzacych na mysl jest rozwijana
przez awangarde poezja fonetyczna. Cho¢ niektdrzy zaliczyliby do niej kazdy

32 Np. Biuro Literackie, http://biuroliterackie.pl/ (28.04.2014).

33 Nowe media wprowadzaja odrebny problem zaposredniczonych, masowo dostepnych wysta-
pien poetéw. Dotyczy to takze tradycyjnej poezji obecnej np. w audiobookach.

34 Np. Port Literacki we Wroctawiu, Literaturomanie w Gdyni, Manifestacje Poetyckie w Warsza-
wie, Puls Literatury w todzi, Festiwal Mitosza i Festiwal Conrada w Krakowie, Poznan Poetéw.

35 Takie poczucie wzbudzajg zwtaszcza nazbyt podnioste recytacje aktoréw pojawiajace sie np.
przy okazji wreczania Nagrody Literackiej Gdynia wspotczesnym polskim twoércom. Takze
w innych krajach mozna znalez¢ przyktady rozbieznosci miedzy deklamatoryka a poezjg —
w Holandii w latach 60. poeci celowo wykonujacy swoje utwory wbrew regutom deklamacji
spotykali sie z oburzeniem i krytyka. G. Franssen Stage Fever and Text Anxiety: the Staging of
Poeticity in Dutch Performance Poetry Since the Sixties, w: Performing Poetry, s. 4.

36 Poezje osobiscie wykonywang wprost taczy z wtdrng oralnoscig Tyler Hoffman (American
Poetry in Performance, s. 11).
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przyktad zabawy gloskami i twdrczosci nonsensownej, to jej powiazanie z au-
torsky recytacja najwyrazniej widaé wlasnie w awangardzie: w futuryzmie
rosyjskim i wloskim oraz w dadaizmie®. Przykladowo, znane sa nam zaréwno
powstate w Zurychu Lautgedichte Hugona Balla®, jak i berlinska poezja opto-
fonetyczna Raoula Hausmanna®. Zapisane teksty wskazujg na zaskakujace
polaczenia sylab, ktérych znaczenia stownikowe trudno odnalezé. Niemniej
dopiero recytacja pozwala na pelne wykorzystanie zaktadanych mozliwosci
brzmieniowych. Znane jest wspomnienie Balla z wystepu, podczas ktdrego,
przebrany w kostium, zawodzit gadji beri bimba..., poddawany réznym emo-
cjom w trakcie deklamacji*®. Wiadomo takze o $miechu, ktéry mimowolnie
wzbudzato w stuchaczach recytowanie przez Kurta Schwittersa Ursonate*.
W tym wypadku dysponujemy przynajmniej nagraniem fragmentu autor-
skiego wykonania z 1932 roku*?, daleko przekraczajacego granice mowy
iwypowiedzenia tekstu drukowanego, zmierzajacego to w strone $piewu,
to parajezyka.

Kontynuacje tego rodzaju eksperymentéw umozliwily po wojnie coraz
bardziej dostepne urzadzenia rejestrujace mowe. Poezja dzwiekowa bywa
wprost definiowana przez odniesienie do magnetofonu, wykorzystywanego
od lat 50. przez autoréw francuskich, takich jak Frangois Dufréne, Bernard
Heidsieck, Henri Chopin®. Na przyklad twdrczosé Chopina, obejmujgca takze

37 Zob. np. chronologie w concerning concrete poetry, eds. B. Cobbing, P. Mayer, writers forum,
London 1978, s. 71-72. Manifest futurystow wtoskich, Deklamacja dynamiczna i synoptyczna
przywotuje Jacques Donguy, ktory wspomina takze o zwyczaju symultanicznej recytacji fu-
turystow, kontynuowanej przez dadaistéw. ). Donguy Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa
(1953-2007), przet. M. Madej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014, s. 124.

38 P.Rypson Obraz stowa: historia poezji wizualnej, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 271.
39 Dada Berlin. Texte, Manifeste, Aktionen, Hrsg. K. Riha, H. Bergius, Reclam, Stuttgart 2009, s. 64.

40 H.Richter Dadaizm: sztuka i antysztuka, przet. |. Buras, post. W. Haftmann, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 213-215.

4 Tamze,s. 238-239.

42 Zapisinagranie dostepne na: Ubuweb, http://www.ubu.com/sound/schwitters.html (28.04.2014).
Nagranie catosci, przypisywane wczesniej Schwittersowi, prawdopodobnie zostato wykonane
przez jego syna (za Ubuweb). Por. . Donguy Poezja eksperymentalna, s. 130.

43 Tak definiuje poezje dzwiekowa — ). Donguy Poezja eksperymentalna, s. 123, 133. Cezure lat 50.
przyjmuje takze w badaniu poezji dzwigkowej Henri Chopin, a przemiany poezji zestawia
z wynalazkami telegrafu, fonografu, magnetofonu szpulowego etc. H. Chopin Poesie sonore
internationale, Jean-Michel Place Editeur, Paris 1979, s. 42-45, 12-40. Poezja dzwigkowa, jako
asemantyczna i zwigzana z gtosem poety, moze by¢ jednak wykonywana na zywo. Niektorzy

m
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inne niz mowa odglosy ciala: zotgdka czy oddychania, oraz mechanicznie
przetworzone halasy, nieraz powstawala wylgcznie w postaci nagranej, bez
towarzyszacego jej, niemozliwego w tym wypadku tekstu*.

Wymienione zjawiska poezji dzwiekowej, oddalajgce sie od mowy przez
jej dezintegracje, stanowig jednak pewne ekstremum mozliwosci poetyckich,
inspirujgce dalsze poszukiwania w polu performance’u, muzyki czy poezji
cybernetycznej, niewgtpliwie jednak oddalajgce sie od samej wypowiedzi
mowionej. Tymczasem na odmienne aspekty wykonania glosowego zwracaja
uwage dwie inne tradycje, nalezace z kolei do powojennej poezji amerykan-
skiej: Black Mountain i Beat Generation. Charles Olson, czolowy przedsta-
wiciel pierwszej, w 1950 roku przedstawil manifest zatytutowany Projective
Verse, w ktorym nawolywal do budowania nowego typu wiersza, wiersza
otwartego®. Utwor tego rodzaju, wyrastajacy z wezesniejszych przykladdw
wiersza wolnego, mial powsta¢ przede wszystkim dzieki pracy ze stuchem
ioddechem. Odpowiednia konstrukcja, wsparta zapisem, powinna pozwalaé
na przekazywanie energii miedzy autorem i czytelnikiem. W tym celu poeci
powinni kierowac¢ sie swoim styszeniem tekstu, a sktadnie dostosowywaé do
oddychania. Sam Olson nieraz czytal na gltos swoje wiersze, a w nagraniach
stycha¢ jego oddech, nie zawsze jednak doskonale zbiezny z typografia i syn-
taksg tekstu*s. Swoje chwalone glosne czytania autor potrafil zreszta uznad
za alienujace go od poezji i ,wypelniajace go popiotem™”. Wydaje sie, ze dla
poety wazniejsza byta chwila tworzenia — pisanie $cisle zespolone z wyma-
wianiem sléw i wybijaniem taktu reka*. Pytanie jednak, czy do momentu
najpelniejszego pojawienia sie wiersza w glosie ktokolwiek moze mie¢ poz-
niej dostep.

Poczatki poezji Allena Ginsberga wiaza sie z kolei z przeczytaniem na
glos niedrukowanego wczesniej Skowytu w Six Gallery, w San Francisco

wiaczaliby wiec do tej kategorii takze wystepy awangardy. Zob. np. ). Schevill Notes on the Per-
formance Poem, w: The Poetry Reading, s. 143.

44 Niektorych audiowierszy Chopina mozna postucha¢ na Ubuweb, http://www.ubu.com/sound/
(28.04.2014). concerning concrete poetry, s. 73; ). Donguy Poezja eksperymentalna, s139, 146.

45 Fragment Projective Verse zob. Penn Sound, http://writing.upenn.edu/pennsound (22.04.2014).
46 Czytania poety — tamze.

47 E.Berry The Emergence of Charles Olson's Prosody of the Page Space, ,Journal of English Lingu-
istics” 2002 vol. 30, no. 51, s. 70.

48 R.Maud Charles Olson’s Reading: a Biography, Southern lllinois University Press, Carbondale—II-
linois 1996, s. 6.
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w pazdzierniku 1955 roku®. W 1956 roku poemat zostat opublikowany — i byt
ponownie, wielokrotnie czytany. Ginsberg rzeczywiscie wymawial nieraz na
jednym oddechu dlugie linijki swojego wiersza, budowane w sposéb para-
lelny. Anaforyczne ,who’, rozpoczynajace kolejne wersy, w recytacji Gins-
berga splata sie ze styszalnym nabraniem oddechu, sita tekstu wyraza sie
w pelni dopiero w glosie. Ginsberg potrafit jednak zmienia¢ style swojego
wykonania - zdarzalo mu sie méwi¢ spokojnie i cicho, choé pierwsze pu-
bliczne wystapienie wspominane jest jako $§piewna recytacja, ktorej towa-
rzyszyla entuzjastyczna reakcja pijacych wino stuchaczy, w tym przyjaciol
poety oraz przyszltego wydawcy poematu®®. W tamtej sytuacji, kiedy autor
wyglaszal otwierajace wiersz, stynne juz stowa I saw the best minds of my
generation...”", méwil od siebie, a zaimek ,ja” zdawal sie wskazywac na roz-
brzmiewajacy glos.

Kolejne znane przyklady poezji méwionej nieraz jeszcze mocniej wig-
zg sie z podejmowaniem kwestii spolecznych i politycznych, z zabiera-
niem glosu w sprawach zywo dotykajgcych twdrcow. Tak bylo od lat 6o0.
w przypadku afroamerykanskiej poezji z Black Arts Movement®, tak bywa
réwniez w wywodzacej sie z Jamajki dub poetry, obecnej od lat 70. w Wiel-
kiej Brytanii®. Tworczos¢ ta, zwigzana z muzyks, przygotowywana z my-
$la o wystepie, jest takze bardziej popularna i dociera do innych odbior-
c6w niz utwory uchodzace zwykle za ,wysokie” czy ,awangardowe”. Poezja
ta bywala z tego wzgledu przedmiotem krytyki*, podobnie jak wiersze
wywodzace sie z liverpoolskiej sceny poetyckiej lat 60., powstajacej réw-
nolegle z narodzinami Beatleséw. W tym wypadku wiersze wykonywano
w barach i klubach, z towarzyszeniem elementdéw kabaretowych czy kon-
certéw™. Wazniejsze od konkretnej konstrukeji prozodyjnej czy samego

49 P.Middleton Distant Reading, s. 61-62.

50 Tamze. Por.tez nagrania Ginsberga z Penn Sound. Komentarze o réznych wystapieniach: T. Hof-
fman American Poetry in Performance, s. 129-137.

51, Widziatem najlepsze umysty mojego pokolenia...”

52 N. Griot The Functional Role of Poetry Readings in the Black Arts Movement, w: Close Listening;
T. Hoffman American Poetry in Performance, s. 162-198.

53 ). Novak Live Poetry, s.16.
54 Tamze,s.29-32, 47.

55 B. Patten ,Teraz bedziemy spaé, leze¢ bez ruchu lub ubierzemy sie na powrét”, przet. ) Jarniewicz,
T. Stawek, P. Sommer, A. Szuba, red. i post. J. Jarniewicz, Biuro Literackie, Wroctaw 2011.
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glosu byly tu okolicznosci: oczekiwano tekstow bezposrednich, anegdo-
tycznych, zabawnych, stosunkowo prostych, a nieraz dotyczacych drobnych
obserwacji*.

Innego rodzaju dostosowania utworéw do oczekiwan publicznosci wy-
magal powstaly w 1986 roku w Chicago slam. Pomyslany i rozpowszechnio-
ny w Ameryce i $wiecie jako konkurs poetycki z ograniczonym czasem na
ustne zaprezentowanie utworu i waskim jury, wybranym sposroéd widowni,
bywal surowo oceniany za przejmowanie rywalizacyjnego, niecierpliwego
i efekciarskiego podejscia, tak dobrze znanego z innych sfer zycia®. Niemniej
takim sagdom nie w pelni odpowiadaja spotkania slamowe o najdluzszej hi-
storii, odbywajace sie nieprzerwanie od polowy lat 8o. w klubie Green Mill
w Chicago. Co niedziela prowadzi je Marc Smith. Rozpoczynajg sie ,otwar-
tym mikrofonem” — oznacza to mozliwo$¢ zaprezentowania swoich wierszy
poza konkursem, cho¢ wystepom towarzyszy skonwencjonalizowana reakcja
audytorium (pstrykanie palcami, syczenie, jeki, owacje). Nastepnie juz znani
tworcy poezji méwionej wykonujg duzo dtuzsze utwory, a dopiero na koniec
odbywa sie wlasciwy konkurs z symboliczng nagrods. Zaréwno ten element,
traktowany z ironig przez Smitha, jak i humorystyczne uwagi pod adresem
dos¢ absurdalnych ocen numerycznych, wystawianych przez przypadkowe,
trzyosobowe jury, nie pozwalaja na traktowanie zupelnie serio rywalizacji
podczas tych wystepow®.

56 G.Jankowicz Dwadziescia trzy stowa, ,Tygodnik Powszechny” 13.03.2011.

57 Wykaz obecnie organizowanych w Polsce slamoéw: Slam w Polsce, http://slam.art.pl/
(22.04.2014). Krytyka slamu: ). Jarniewicz Slam, czyli wiersze na ringu oraz Protokét rozbiezno$ci—
rozmowa z Jerzym Jarniewiczem (Agaty Kotodziej), w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Histo-
ria slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Hub Wydawniczy Rozdzielczo$¢ Chleba, Krakow/
Internet 2013. Niemniej niektorzy autorzy zwracaja uwage na inne konotacje rywalizacji, np. na
zwyczaj ustnych potyczek i konkurséw obecny w tradycji oralnej, takze afroamerykanskiej. Co
wiecej, badacze wskazujg na to, ze slam bywa parodig konkursu, a prawdziwie rywalizacyjny
charakter maja opierajgce sie na pismie walki o publikacje czy nauczanie creative writing. Moz-
na by takze zastanowic sie, czy i polskie konkursy i ,potowy” poetyckie, z ograniczong liczbg
stron, utwordw oraz zwyciezcow, sa z zatozenia radykalnie odmienne od slamu. Por. M. Damon
Was That "different,”"dissident” or “dissonant”? Poetry (n) the Public Spear: Slams, Open Readings,
and Dissident Traditions, w: Close Listening, s. 333-334.

58 Wkasne wrazenia z 23.03.2014. Nagroda wynosita 10 dolaréw przy optacie za wstep na wieczor
wynoszgcej 7 dolaréw. Kiedy Smith rozktadat jak wachlarz przeznaczone nawygrang, trzymane
w rece 10 banknotéw jednodolarowych, ewidentnie ironizowat. Podobnie o swojej wizji slamu
wypowiada sie sam Smith. Podczas pierwszego konkursu w 1986 roku nagroda takze wynosita
10 dolaréw. Zob. M.C. Smith (z ). Kraynakiem) Take the Mic. The Art of Performance Poetry, Slam,
and the Spoken Word, Sourcebooks MediaFusion, Naperville 2009, s. 30-13. Niewatpliwie jednak
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Osobng kwestig s pozostale elementy wieczoru, typowe réwniez dla
odmiennych rodzajoéw poezji performatywnej i méwionej, a zatem tworczo-
$ci komponowanej zwykle z zamiarem wygloszenia na scenie i w szczegdl-
ny sposob realizowanej glosowo®. Po pierwsze, sg to dzwieki towarzyszgce
wystepom: muzyka i hatasy, przykladowo w postaci pojawiajgcych sie w tle
improwizacji jazzowych, o ktore proszg niektdrzy poeci, zywych reakcji au-
dytorium, mimowolnych odgloséw przemieszczajacych sie ludzi, rozméw
polglosem, pracy za barem, otwieranych butelek czy odstawianych filizanek.

Po drugie, nalezy wskaza¢ na wspolistnienie dwdch sposobéw przed-
stawiania utworu: czytania i recytacji, dotad traktowanych tu prawie sy-
nonimicznie. Tymczasem cze$¢ poetdw mowi teksty z pamieci, inni czytajg
je z kartek lub telefondw, napisane specjalnie z mysla o wystepie. Jeszcze inni
(jak np. tworzacy duzo wezesniej swoje talk poems David Antin®) improwizujg
na scenie, nagrywaja wystep i dopiero pdzniej spisujg tekst. Same pojecia
recytacji (i melorecytacji) oraz czytania wymagaja, nawiasem mowigc, prze-
myslenia. Stownikowo , recytacja’ nie sprowadza sie bowiem do wygloszenia
tekstu z pamieci, lecz oznacza takze wygloszenie go ,w sposéb artystyczny’,
co sprawia, ze pewne konotacje recytacji (i deklamacji) nie odpowiadajg dzi$
wielu wystepom®. Niektorzy unikajg jednak nazywania wykonan (nazbyt

wspominana krytyka w wigkszym stopniu przystaje do polskiego slamu, np. obserwowanego
podczas Spoke'N'Word Festival (10. edycja, Warszawa, 29.11.2014).

59 Ang. performance poetry i spoken word. Definicja za |. Novak Live Poetry, s. 32. Performance
poetry nie jest w petni zbiezne z fr. poésie action czy poésie-performance, ttumaczonych np.
jako ,poezja wykonywana" i ,poezja performance” (i znacznie wyrazniej wchodzacych w sfere
sztuki performance’u) w pracy: J. Donguy Poezja eksperymentalna, s. 281-287. Tak czy inaczej,
nalezy pamigtac o nieostrosci i ambiwalencji kategorii performance poetry, zdaniem niekto-
rych w krajach anglojezycznych konotujacej tworczosé ,przystepniejszg” i afroamerykanska.
W tej kategorii zdaje sie miesci¢ poezja dzwigkowa, tymczasem bywa ona, jako asemantyczna,
traktowana odrebnie. T. Hoffman American Poetry in Performance, s. 10-11. W polskiej krytyce
literackiej pojawia sie ttumaczenie ,poezja performatywna”. Sztuka zywego stowa, poezja sce-
niczna, poezja estradowa — lepiej moze brzmiace polskie odpowiedniki — budzg zupetnie inne,
rodzime konotacje, a przede wszystkim pomijajg dziatanie samych autoréw. Takze ,poezja mo-
wiona” ma znaczenie szersze niz spoken word, ktory powinna tu przyblizac.

60 B.Perelman Speech Effects. The Talk as a Genre, w: Close Listening, s. 203-207.

61 Poczucie artystycznosci recytacji” jest zwtaszcza wspdtczesne (por. http://sjp.pwn.pl/, http://
doroszewski.pwn.pl (28.04.2014)). Co ciekawe, w 1912 roku Kazimierz Woycicki odrézniat
1) mowe codzienng, 2) dykcje artystyczng umiarkowana i 3) deklamacje (w petni artystyczna).
Recytacja stanowita zas rodzaj posredni miedzy typem drugim i deklamacja. K. Woycicki Forma
dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, s. 151.
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naukowym) ,,odczytem” albo samym ,,czytaniem” (sejmowym lub biblijnym).
W efekcie za$ czytanie nazywa sie czesto recytacjg®.

Wreszcie, po trzecie, poezja méwiona nie sprowadza sie do samego opero-
wania dzwiekami. Rownie istotne sg relacja ze stuchaczami oraz zachowanie
iwyglad poetdw, ktdre, silg rzeczy, wplywaja na odbidr, a mogg zostaé celowo
wyzyskane. Przykladowo, na jednym ze slamow autorka stwierdzajaca ,mam
wielkie oczy” wyraznie je wytrzeszczyta, a poetka wspominajgca o uzywa-
niu taniej szminki przyszlta z mocno pomalowanymi ustami. Oczywiscie,
to drobne zabiegi, teatralizacja anglojezycznej poezji méwionej zwykle nie
obejmuje jednak wiecej niz cialo, gest i strdj. Stanowig one takze nieodlgcz-
ng cze$¢ kazdej zywej wypowiedzi, kazdej najprostszej realizacji tekstu na
glos®.

Za najbardziej elementarng postac literackiego wykorzystania zywej
mowy uchodzi jednak zwykle wieczdr poetycki, tj. glosne czytanie po-
ezji przez autoréw. Nie nalezy ono do wasko pojetej poezji mdéwionej, ale
od dekad stanowi wazny sktadnik zycia literackiego, poczatkowo blizszy
tworczosci ,wysokiej” 1 uczonej, nieszukajacej zbyt fatwego kontaktu z wi-
downig®. W krajach anglosaskich poetry readings maja postaé prawie zin-
stytucjonalizowansg, czesto powiazang z akademickim audytorium sku-
pionym w uczelnianej sali. Tak, prowokacyjnie, ukazuje to zjawisko Peter
Middleton:

Jakis cztowiek stoi sam naprzeciwko stuchaczy, trzyma tekst i wypowiada
sie dziwnym glosem: zbyt miarowym jak na rozmowe, zbyt osobistym
i $ciszonym jak na wyklad czy przeméwienie, zbyt naturalnym i niewy-
szukanym jak na teatr. Mowigcy nie robi nic, by ukry¢ tekst.*®

62 Np. w odniesieniu do poezji Andrzeja Sosnowskiego, ktdry na spotkaniach czyta swoje wier-
sze, uzywa sie terminu ,recytacja’, w: Wiersze na gtos. Szkice o tworczosci Andrzeja Sosnowskie-
go, red. P. Sliwinski, WBPiCAK, Poznan 2010, s. 11, 225. Inny kfopot sprawiajg okreslenia typu
Wieczor autorski” czy ,poetycki” (nie zawsze odbywajace sie wieczorem) oraz ,spotkanie au-
torskie". Bardziej wskazujg one na rame wydarzenia niz na samo czytanie poezji, podkreslane
w ang. poetry reading. Futurysci méwili takze o ,porankach poezji” i ,recitalach poetyckich”.
Najbardziej problematyczna i unikana przeze mnie jest jednak ,interpretacja gtosowa”, z gory
przesadzajgca o pewnej wtdrnosci wypowiedzi ustnej.

63 Poezja prezentowana na zywo byta zestawiana z ideg teatru ubogiego Jerzego Grotowskiego.
J. Novak Live Poetry, s. 56.

64 Tamze,s. 47.

65 P.Middleton Distant Reading, s. 25.
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Oficjalny kontekst wystgpienia i stonowany sposdb czytania, a przede
wszystkim teksty pisane z mysla o obiegu drukowanym odrdzniajg poetry re-
ading od performance poetry. Zwlaszcza ta trzecia kwestia rodzi zas problemy
metodologiczne. W jakim bowiem stopniu wolno nam analizowac uslyszane
wiersze, jesli ich podstawowg formg istnienia jest druk? Czy glosne czytanie
moze by¢ czyms wiecej niz elementem zycia literackiego, spotkania z czytel-
nikami i promocji nowego tomu? Dlaczego uwzgledniac glos, jesli poeci nie
podkreslajg jego roli?

Granice zjawisk pozostaja jednak plynne — i nie pozwalaja na odgérne wy-
kluczenie czesci wystepow z obszaru zainteresowan literaturoznawstwa. Jak
pokazywat przyktad Olsona, mimo manifestéw na temat glosu, poeta moze
weale nie preferowa¢ wlasnych wykonan. Swojg droga, takze inne realizacje
(aktorow, ttumaczy, zaprzyjaznionych tworcoéw) warto rozwazy¢ w badaniach.
Jeslijednak sam autorski glos mialby nie grac zadnej roli, dlaczego poeci zga-
dzaja sie na nagrania, a nawet na wydawanie plyt ze swoimi czytaniami?
Czy zmienno$¢ styléw czytania przekresla ich znaczenie (jak u Ginsberga)?
Czy, tym bardziej, niezmienny styl nie wskazuje na jego szczegdlng role?
Na nieoczywistos¢ podzialéw na poezje méwiong i pisang wskazuje takze
przypadek Dylana Thomasa, ktéry juz w latach 50. zastynat z dramatycznego
sposobu czytania, wyéwiczonego takze dzieki pracy w radiu BBC®. Samo za$
stynne wystgpienie Ginsberga, oglaszane wczesniej jako czytanie, dopiero
w praktyce zmienito sie w poetycki performance®.

Gtosna poezja - przyktady polskie?

Na tle angloamerykanskich rozwazan o glosnym czytaniu wierszy szczeg6l-
nie interesujaco wypada sytuacja poezji we wspdlczesnej Polsce. Z jednej
strony poezja méwiona, wzorowana na modelach zagranicznych, w ostat-
nich latach zaczyna sie rozwijaé ®, z drugiej za$ brakuje w Polsce typowych,

66 Informacje za: The Poetry Archive, http://www.poetryarchive.org/poetryarchive/home.do
(22.04.2014). Co ciekawe, stworzenie tego portalu zainicjowat brytyjski Poeta Laureat po-
przedniej dekady, Andrew Motion, autor niezwykle odlegty od spoken word-u. Tymczasem The
Poetry Archive to elektroniczne archiwum gromadzace nagrania wszelkich anglojezycznych
poetdw.

67 J.Raskin Allen Ginsberg, "Howl", and the 6 Gallery Poetry Performance, w: Performing Poetry, s. 25.

68 Jak wiadomo, pierwszy slam odby# sie w Polsce w 2003 roku. Zob. Grzegorz Bruszewski o slamie
w Warszawie, w: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa, s. 41. Za wazny przyktad ,poezji performa-
tywnej” uznaje sie wczesniejsza tworczosé Marcina Swietlickiego. Por. Poezja performatywna.
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sformalizowanych czytan poetyckich na uczelniach®. Opozycja miedzy tymi
zjawiskami zostaje zatem zatarta, poniewaz najprostsze autorskie czytania
i tak odbywaja sie czesto w kawiarniach, ksiegarniach czy przestrzeniach
festiwali poetyckich i ich niekoniecznie akademickiej publicznosci. Z kolei
turnieje jednego wiersza, organizowane takze przez domy kultury, nie sg
tak rozne w konstrukeji od slamu, a czesto przyciagaja tych, ktorzy cheieliby
kiedy$ opublikowaé swoje utwory™. Wreszcie spotkania z najwazniejszymi
autorami bywajg organizowane w teatrach lub $wigtyniach™ - co oczywi-
$cie dodaje im powagi i oficjalnosci, ale jednocze$nie sytuuje samo czytanie
w miejscu zwigzanym ze sztuka lub sacrum, w ktorym rola gtosu i samej osoby
moéwigcej intensyfikuje sie.

Pytanie o to, jakie zjawiska z poezji polskiej XX wieku warto rozwazy¢
z perspektywy uwaznego shuchania, pozostaje zatem otwarte. We wspomnia-
nej juz ksigzce Julia Novak slusznie stwierdza, ze poezja méwiona i wieczor
autorski nalezg do jednego kontinuum, nie stanowig zupelnie odmiennych
zjawisk. Badaczka zdaje sie w zwigzku z tym przyjmowad, ze kazde autorskie
wykonanie tekstu na glos mozna w podobny sposéb uwzglednic i opisaé
jako réwnoprawne wersjom drukowanym?™. Sama w swoich analizach wy-
biera jednak gtéwnie poezje méwiong. Zapewne nieprzypadkowo: decyzje
zwigzane z analizg poezji czytanej tylko na glos sa duzo bardziej ztozone.
Oczywiscie opisa¢ mozna kazda realizacje ustna, pytanie jednak, ktérg warto
zinterpretowac. Podobnie jak w przypadku publikacji drukowanych zawsze
mozna przypomnie¢ rdzne sposoby wydania i rézne wersje danego tekstu,
nie zawsze jednak stanowig one przemys$lane dopelnienie utworu, tak i tu-
taj trudno kazdy szczeg6l kazdego spotkania autorskiego uznac za element
glosowej postaci wiersza. Dla socjologii literatury, biografistyki czy historii

Podejscie pierwsze. By¢ moze jednak kategorig te nalezatoby przeformutowaé w polskim kon-
tekscie historycznym, w ktérym wykonania wierszy bywaty aktami politycznymi i wspdlnoto-
wymi, ale zwigzanymi z odmienng poetyka i innymi skojarzeniami niz performance poetry.

69 Tzw. formal poetry readings. F.C. Stern The Formal Poetry Reading, ,The Drama Review" 1991
vol. 35, no. 3.

70 Np. przez Staromiejski Dom Kultury w Warszawie.

71 Podczas krakowskiego Festiwalu Mitosza oraz spotkan ,Amerykanie w Krakowie” gtéwne
wieczory poetyckie organizowano w zabytkowych kosciotach w centrum miasta, w Synago-
dze Tempel lub na scenie PWST. Por. np. archiwalne programy z http://www.miloszfestival.pl/
(23.04.2014).

2 ). Novak Live Poetry, s. 48, 62.

~



SZKICE ALEKSANDRA KREMER GLOSNA POEZJA

zycia literackiego mogg to by¢ zjawiska ciekawe, dla historii poezji i poetyki
jednak juz nie muszg.

Kolejny wyb6r Novak dotyczy samego obiektu badan. Stanowi go zwykle
pojedynczy wystep wspodlczesnej poetki, wystuchany i obejrzany z perspek-
tywy uczestniczki wieczoru”, dodatkowo wspomagajacej sie nagrywaniem
i biezacymi notatkami™. Zapis uslyszanej realizacji ustnej odbiega u Novak
od typowych notacji i terminéw wersologicznych, wskazujgc np. na odmien-
nos$¢ uzyskiwanego w zywej mowie rytmu od tradycyjnego pojecia metrum.
Badaczka nie siega jednak do reinterpretacji tej kategorii, np. przedstawionej
u Tsura™. Niektore przychodzace na mysl przyklady poezji polskiej stawiaja
takze pod znakiem zapytania $cisle trzymanie sie zaproponowanego przez
Novak zakresu badan.

Pierwszg problematyczng kwestia jest dostep do zrédel. Choé niewatpli-
wie nalezy skorzysta¢ z mozliwosci wszechstronnego opisania wspdlczesnej
polskiej poezji wykonywanej na zywo, nie powinno sie z gory rezygnowac
z prob czesciowego chociaz zrekonstruowania sposobéw czytania i wyste-
powania w poprzednich pokoleniach. Badacze brytyjscy zwracali uwage na
bezpowrotng utrate wielu informacji na temat przemian ustnego funkcjo-
nowania poezji anglojezycznej od czasu wojny”. Rosnace zainteresowanie
wystepami autorskimi miato ich zdaniem korelowa¢ z zanikiem ksztalcenia
wymowy oraz zwyczaju glosnego czytania i recytowania tekstow w kregu ro-
dziny i przyjaciét. Taki sposob spedzania czasu zostal ostatecznie zastapiony
innymi rozrywkami, ktdre staly sie dostepne wtasnie po wojnie”. Amery-
kanscy uczeni zwracaja jednak uwage na wystepy przed liczng publicznoscia
planowane juz w XIX wieku i w XX-wiecznym miedzywojniu przez takich
autorow jak Walt Whitman czy Langston Hughes™.

73 Wynika to z samego zdefiniowania przedmiotu badan jako ,poezji na zywo", ktéra polega na
bezposrednim kontakcie i fizycznej wspotobecnosci poety i publiczno$ci. Tamze, s. 62.

74 Tamze,s. 62-63.

75 Tamze, s. 86-99. Novak stosuje notacje muzyczng oraz notacje oparta na propozycji Dennisa
Tedlocka, czyli zapisanie stéw o wiekszej wysokosci — wyzej, dono$niejszych — pogrubionym
drukiem, a dtuzej wymawianych — rozstrzelonym pismem (por. s. 96).

76 N.Marsh, P. Middleton, V. Sheppard “Blasts of Language™ Changes in Oral Poetics in Britain since
1965, ,Oral Tradition” 2006 vol. 21, 0.1, s. 46.

77 Tamze,s. 45.

78 T.Hoffman American Poetry in Performance, s. 16-54, 88-123.
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W polskim konteks$cie zaraz przychodzg tez na mysl takie okoliczno$ci
prezentowania poezji przed I wojng $wiatowg jak XIX-wieczny salon lite-
racki, mtodopolski Zielony Balonik czy miedzywojenny Picador™. Jeszcze
ciekawszy przyklad stanowig za$ recitale polskich futurystow, przywolywa-
ne w wielu pracach, cho¢ w zasadzie w szczegétach nieznane®. Tymczasem
nawet na podstawie posiadanych, szczatkowych informacji mozna docie-
ka¢ ksztaltu tych autorskich aranzacji polskiej poezji zywego stowa, nieraz
niewydanej nawet pdzniej w druku. Dla futurystéw polskich wazny punkt
odniesienia stanowili futurysci rosyjscy — wezesniej jedynie tu wspomniani,
a przeciez niemieszczacy sie w samej kategorii poezji fonetycznej. Czy jednak
ktérys z polskich futurystow styszal na zywo stynny oratorski styl Wiadimi-
ra Majakowskiego wczesniej niz w 1927 roku®? Jakg funkcje, w poréwnaniu
z rdznymi odmianami futuryzmu europejskiego pelnily na poezowieczorach
czolowe polskie aktorki, recytujace teksty mtodych poetow?®2 Wreszcie, czy
artystyczna recytacja wczesnego wiersza, nagrana przez Sterna niedlugo
przed $miercig®, moze nam cos powiedzie¢ o przedwojennej wymowie war-
szawskiego futurysty?®

Seria plyt winylowych ,Wspdlczesna poezja polska’, wydawana w la-
tach 60.%, oraz pdzniejsze nagrania przydajg sie zwlaszcza w analizie

79 Co ciekawe, wtasnie te miejsca jako historyczny kontekst dla slamu w Polsce pojawiaja sig
w ksigzce Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Dziewietnastowieczna improwizacja (czesto
$piewana i pozbawiona wersji pisanych) stanowi zresztg osobne zagadnienie. W jego dotych-
czasowych analizach wiele kwestii pokrywa sie z problemami poezji performatywnej (w tym
ocena i odbidr utworu moéwionego). Zob. np. S. Skwarczynska Istota improwizacji i jej stanowi-
sko w literaturze, ,Pamigtnik Literacki”1931z.1.

8o Najwiecej informacji o wieczorach futurystycznych: Z. Jarosinski Wstep, w: Antologia polskiego
futuryzmu i Nowej Sztuki, red. H. Zaworska, wstep Z. Jarosinski, Ossolineum, Wroctaw 1978.

81 W 1927 roku Majakowski przyjechat do Polski i spotkat sie m.in. z Anatolem Sternem. Niemniej
byto to juz po zakonczeniu futuryzmu. Zob. A. Wat Mdj wiek, red. R. Habielski, Universitas, Kra-
kow 2011, t. 1, s. 100-101; A. Stern Legendy naszych dni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1969,
S.106-109.

82 Z.)arosinski Wstep, s. LXIII.

83 Mam na mysli wiersz Kraj z ptyty: A. Stern Wiersze wybrane czyta autor, Polskie Nagrania
.Muza", Warszawa 1968.

84 Kwestie te podejmuje w artykule Polish Futurism Revisited: Anatol Stern and His Post-War Poetry
Recording, ,Modern Language Review" 2016 no. 1 (w druku).

85 Seria byta wydawana przez Polskie Nagrania ,Muze” w cyklach z 1965, 1968 i 1972 roku (wedle
katalogow Biblioteki Narodowej w Warszawie — tam tez mozna odstuchaé ptyty).



SZKICE ALEKSANDRA KREMER GLOSNA POEZJA

tworczosci powojennej. W wielu przypadkach daloby sie nadal odwota¢ do
pamieci tych, ktdrzy uczestniczyli w 6wezesnych spotkaniach autorskich.
Przykladowo, Bogdana Carpenter wspominala, jak duze wrazenie na kali-
fornijskich stuchaczach wywarlto w 1968 roku czytanie wierszy przez Zbi-
gniewa Herberta w domu Czestawa Milosza w Berkeley®. Herbert, pozornie
postugujacy sie podobnym typem wiersza wolnego jak Rozewicz, wyglaszat
go inaczej, co by¢ moze nalezaloby uwzgledni¢ w charakterystyce tej poezji
ijej wersyfikacji. Juz w latach 8o. czotowe polskie wersolozki zauwazyly, ze
Roézewicz mowil swoje teksty powszednim, rzeczowym glosem, jakby czy-
tal gazete®. Nie byl to wtedy komplement, warto sie jednak zastanowic, czy
wobec ascetycznej poetyki Rézewicza, ktora nabierala tez czasem stylistyki
prasowej®, jakakolwiek inna lektura bylaby wlasciwa.

Kolejna, po dostepie do zrodel, kwestia, to utwory, do ktdrych nie przystaje
sama stosowana przez Novak kategoria , poezji na zywo” i obecnosci autora.
Mam tu na mysli chocby twdrczosé Mirona Bialoszewskiego, nagrywang na
tasmach od lat 60. Jacek Kopcinski wprost nazywal te aktywno$¢ Bialoszew-
skiego performatyzowaniem poezji, poezja w dziataniu, a sam Bialoszewski
pisal o ,glosnej poezji”®. Badacz zwracal uwage na kolejnos¢ dziatan poety:
przezycie, zapisanie, nagranie. Cho¢ pisanie bylo wezesniejsze, to nagrywanie
stanowito jakby wlasciwe wyprébowanie wiersza oraz umozliwialo ponowne
doswiadczenie, powrdt do chwili tworzenia. Nie chodzito o samo przeczyta-
nie tekstu Jadwidze Stanczakowej, u ktorej Biatoszewski zwykle nagrywal, ale
o czytanie przy wlaczonym magnetofonie, a takze nagrywanie w samotnosci.
W takich wypadkach to tasmy poety stanowig od poczatku réwnoprawny
obiekt badan.

Novak abstrahuje od wersologicznego podejscia do prozodii wiersza, ba-
zujacego na zapisie. W przypadku wieczoréw autorskich mamy jednak do
czynienia z tekstami funkcjonujacymi w druku, konstruowanymi z uwzgled-
nieniem znanych miar. Ta $wiadomo$¢ moze wplywaé na sposéb czytania,
az kolei znajomos¢ publikacji moze oddzialywaé na stuchanie wyglaszanego

86 11marca 2014 roku podczas warsztatow w Ann Arbor.

87 T.Dobrzynska, L. Pszczotowska Wiersz a recytacja, s. 278-280. Nie chodzi tu o sama stylistyke,
odzwierciedlang tonem gtosu, lecz takze o ignorowanie klauzul w wymowie.

88 Badaczkianalizujg nagrania z1965 roku, a juz w tomie poety z 1960 roku mozemy znalez¢ utwor
Biate groszki, nasladujacy ogtoszenie prasowe. Niemniej tego akurat tekstu nie ma na ptycie.

(=)

9 ). Kopcinski Cztowiek transu, s. 214, 210.
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utworu®. Przykladem skomplikowania wymienianych tu kategorii jest po-
ezja Andrzeja Sosnowskiego, dlugo uchodzgca za poezje pisma. Dopiero jego
ostatnie tomiki, wraz ze zmiang poetyki oraz charakterystycznym sposobem
autorskiego czytania, wzbudzily zainteresowanie glosem, a takze dopro-
wadzily do wydania w 2010 roku krytycznoliterackiej publikacji Wiersze na
glos. Zaden z tekstow wspominajgcych o przyjemnosci stuchania poety i roli
glosu dla tomiku poems nie zawiera jednak opisu wlasnosci fonetycznych tej
wymowy czy pojedynczego wyshuchanego wiersza”. Z kolei podzielenie tej
tworczosci na poczatkowg dominante pisma i pdzniejszg glosu utrudnia to,
ze Sosnowski czytal i czyta na glos takze swoje wezesniejsze utwory, a nawet
dotacza je do wydawanych plyt z nagraniami, na ktdrych wystepuje z zespo-
tem Chain Smokers. Zesp6! nagrywa muzyke do osobno zarejestrowanego
glosu poety, zdarzajg sie jednak i wystepy na zywo, wraz z improwizujacymi
Chain Smokers®.

Tworczos¢ Sosnowskiego nie przystaje zatem do prostego podziatu na po-
ezje pisma i poezje glosu, a same czytania nie wpisujg sie w pelni ani w kate-
gorie wieczoru autorskiego, ani performerskiego wystepu na scenie, oscylujac
miedzy nimi. Sposéb wypowiadania wierszy zachowuje jednak swoje roz-
poznawalne wlasciwosci. Wydaje sie, ze uwazne shuchanie w takiej sytuacji
wymaga szczegolowego przesledzenia wypowiedzi w relacji do wersyfikacji,
nieraz nawigzujacej do tradycji polskiego sylabika, a takze zbadania specyfiki
intonacji na poziomie calego wiersza czy strofy, a nie pojedynczych werséw
izdan. W przypadku innych poetéw réwnie wazna moze okaza¢ sie analiza
nietypowych dla polszczyzny zmian w diugosci, wysokosci lub donos$nosci
pojedynczych sylab i gtosek®.

90 O czym zresztg sama Novak pisze w czesci pierwszej, Live Poetry, s. 20-21.

91 Kilka szczegotow pojawia sie w tekscie Jacka Gutorowa Mutacja. Co wazniejsze, artykut ten
stawia takze pytanie, jakg zmiane w interpretacji wiersza powoduje zywy gtos. Por. tez.: A. Po-
prawa O tym Sosnowskim, jak sie méwi; M. Koronkiewicz Wszystkie ciata Sosnowskiego; K. Fel-
berg Andrzej Sosnowski: pozycje, w: Wiersze na gtos.

92 Andrzej Sosnowski Interpretacyjna improwizacja (wywiad Matgorzaty lwanek), ,Popmoderna”
10.09.2012, http://popmoderna.pl/ (23.04.2012).

93 Notacja Novak nie pozwala na taka precyzje, a jej przydatno$¢ po uwzglednieniu réznic miedzy
wykresem akustycznym a ludzka percepcja dokumentuja cytowane badania Tsura. Wstepne
badania akustyczne wskazuja na szczegdlng role tak drobnych sktadnikéw wypowiedzi choéby
w wystepach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego.
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Uwazne stuchanie

Przyklady dostepnych zjawisk polskiej poezji wykonywanej na glos oraz
dotychczasowa tradycja badania wiersza sugerujg odmienne okreslenie
przedmiotu studiéw niz ten przyjety przez Novak, ktéra poswieca prace
calym wystepom. Tymczasem w wielu wypadkach mozna — badz trzeba —
poprzestaé na samym glosie. Warto jednak zachowa¢ konsekwentng per-
spektywe odbiorczg®. Dodatkowo Novak proponuje przedstawié jako kon-
tekst, oprdcz opisu wykonania wiersza, takze pozostate skladniki spotkania:
innych uczestnikdw, przestrzen i program. Dla nagrywanej poezji polskiej
wiele z tych aspektéw pozostanie niedostepnych. Jednoczesnie zas szerzej
zakre$lony kontekst okaze sie kluczowy dla uzasadnienia samego badania
realizacji glosowych, dotad pomijanych czy wrecz zapomnianych. To wlasnie
charakter omawianych wydarzen, inne dzialania i wypowiedzi tworcow, tlo
historyczne i biograficzne, a takze sama konstrukcja tekstu oraz kompozycja
wystepu lub nagrania bedg pomocne w okreslaniu roli danego wykonania
i podejmowaniu decyzji o jego analizie.

Kategoria glosu jest warta uwagi nie tylko z powodéw technicznych czy ze
wzgledu na jej Scislejsze powigzanie z problemami filologii. Nieprzypadko-
wo bowiem ,glos” w polszczyznie nabiera wielorakich senséw, a jako wazny
przedmiot rozwazan filozoficznych otwiera mozliwo$¢ poglebionej analizy
takich zagadnien jak relacje mowy i glosu, podmiotu i ciala, obecnosci i jej
braku®.

Trzeba tu zreszta dopowiedzied, ze w pracach krytycznoliterackich nie-
raz mozna natrafi¢ na pojecie glosu, okreslanego jako ,dobrze ustawiony”,
»niepodlegly” czy ,inny”. W literaturoznawstwie ,glos” odnosi sie nieraz do
konstrukeji ,ja” tekstowego, do stylu danej osoby, do zajmowanego stano-
wiska, do splotu tych aspektéw w jezyku danej postaci albo do samej moz-
liwosci wypowiedzenia swojego zdania®. Niejasno$¢ ta wynika z jeszcze

94 Novak postuguje sie pojemnym okresleniem ,performance”, ktére w polszczyznie jest duzo
bardziej nacechowane (dlatego wybieram ,wystep”). Z kolei perspektywa odbiorcza — co trze-
ba powiedzie¢ wprost — oznacza kazdorazowo perspektywe pojedynczej stuchajgcej osoby,
ktorej wrazenia moga sie roznic¢ od innych.

95 Mysle tu m.in. o pracach: J. Derrida Gfos i fenomen. Wprowadzenie do problematyki znaku w fe-
nomenologii Husserla, przet. B. Banasiak, KR, Warszawa 1997; G. Agamben Language and Death:
The Place of Negativity, trans. K.E. Pinkus, with M. Hardt, University of Minnesota Press, Minne-
apolis1991.

96 Cz. Mitosz Ogréd nauk, Norbertinum, Lublin 1991; ). Gutorow Niepodlegtosc gtosu. Szkice o po-
ezji polskiej po 1968 roku, Znak, Krakéw 2003; M. Grzegorzewska Trop innego gtosu w angielskiej

123



124

teksty DRUGIE 2015/5 AUDIOFILIA

wiekszej wieloznacznosci ,glosu” w ogdlnym jezyku polskim, ktéra pozwala
jednak dostrzec wielorakie wspoizaleznosci miedzy tymi kwestiami i samym
sposobem mowienia”. Glos jako linia melodyczna czy halas przypomina o fi-
zykalnym i muzycznym aspekcie utworu. Glos jako dzwiek istoty zyjacej oraz
podstawa zaistnienia mowy prowokuje do pytan o obecno$é oraz podmio-
towos¢ wypowiadanego ,ja” — w powigzaniu z materialnoscig. Glos jako sad
lub opinia powigzany jest z samym prawem do przemawiania i mozliwoscig
mowienia — ktdre przeciez zalezg od statusu ,ja’ i od jego gardla. Glos wresz-
cie jako impuls wewnetrzny moze wplywac na ksztalt wypowiedzi i na samg
decyzje o otwarciu ust.

Powiazania poezji i jej wykonawcy sygnalizowalam juz na poczatku tekstu,
przy okazji studiéw dawniejszych. Proponowane tutaj uwazne stuchanie nie
moze ignorowac wielorakich uwarunkowan glosu ani wersji pisanych utwo-
ru. Z zalozenia powinno sie jednak skupia¢ na dostepnych odbiorcom falach
dzwiekowych, dobiegajacych podczas wypowiadania wierszy przez autordw.

poezji religijnej epok dawnych, Universitas, Krakow 2011; D. Wesling, T. Stawek Literary Voice: the
Calling of Jonah, The State University of New York Press, Albany 1995. Odnosze sie tu takze do
Bachtinowskiego rozumienia gtosu.

97 Por. hasto gtos, http://sjp.pwn.pl/, http://doroszewski.pwn.pl (28.04.2014).
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Abstract

Aleksandra Kremer
UNIVERSITY OF WARSAW
Poetry Out Loud: Close Listening in Literary Studies

Kremer raises the problem of voice in poetry. Engaging with research on the poet's voice
asitis encoded in texts, she discusses traditional studies of recitation, treated as an art
that is separate from poetry. She also presents more recent scholarship on performance
poetry and analyses well-known recordings of twentieth-century poetry performed by
its authors. Drawing on instances of phonetic, sound, and performance poetry together
with poetry readings, Kremer points to hitherto overlooked spoken versions of Polish
poems. Finally, she examines the category of voice as an object of research and proposes
a method of close listening.
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