Iwona Sowinska-Fruhtrunk

Doswiadczenie muzyKi,
doswiadczenie w muzyce : refleksje
na podstawie ksigzki "Przeciw
muzykologii niewrazliwej" Macieja
Jablonskiego

Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 5 (155), 188-198

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



188

teksty DRUGIE 2015/5 AUDIOFILIA

Doswiadczenie muzyki, doswiadczenie
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Refleksje na podstawie ksiazki

Przeciw muzykologii niewrazliwej
Macieja Jabtonskiego'

Iwona Sowinska-Fruhtrunk

Umyst nie ,wchodzi” w doswiadczenie [...]. Jest juz
zanurzony w doswiadczeniu. Jest santym doswiad-
czeniem Swiata i samego siebie zarazem: poprzez
ciato, umyst, emocje.

Marcin Trzesiok?

Postulaty muzykologii ,wrazliwej”

Ksigzka Przeciw muzykologii niewrazliwej Macieja Ja-
bloniskiego powstala z potrzeby poszukiwania nowego
(adekwatnego do zmian, jakie zaszly w humanistyce XX
wieku) sposobu postugiwania sie jezykiem w interpre-
tacji muzykologicznej, a takze zweryfikowania stosunku
analizy do interpretacji i analizy do opisu, gtéwnie (ale
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nie tylko) pod wzgledem jezykowym. Jabtoriski postuluje odejécie od , tyra-
nii” analizy (podazajac za glosem m.in. Josepha Kermana?®) i od tzw. muzy-
kologii pozytywistycznej na rzecz muzykologii ,wrazliwe;j”. Co to oznacza?
Przede wszystkim przesuniecie punktu ciezkosci z bezdusznej, technicznej
analizy na refleksje nad ,wyrazem”, ekspresjg muzyki, subiektywnie nace-
chowang interpretacje oraz ,otwarcie sie na nowe perspektywy”*. Interpre-
tacja wedtug Jablonskiego nalezy do poje¢, ktore . kazdemu wyksztalconemu
czlowiekowi sg dobrze znajome, ale dla kazdego czlowieka myslacego nie
sg jasne”®. Rzecz w tym, ze juz od dawna wiele prac naukowych z dziedzi-
ny teorii muzyki podaza za ideg Kermana/Jabloniskiego (nie méwiac juz
o Mieczystawie Tomaszewskim, ktorego badania w tym kierunku zdecy-
dowanie wyprzedzajg mysl Jabloriskiego, a cze$ciowo réwniez Kermana®),
przeszczepiajac z powodzeniem na grunt interpretacji muzycznej rozmaite
teorie powstale na gruncie dziedzin pokrewnych. Rdznice miedzy muzyko-
logia (ukierunkowang bardziej historycznie) a teorig muzyki (ukierunkowa-
ng bardziej analitycznie) w podejsciu do tej tematyki staly sie praktycznie
niezauwazalne, natomiast prawda jest, ze prace powstajace w zakresie teorii
muzyki charakteryzujg sie wieksza swiadomoscig najnowszych dokonan
humanistycznych.

Doswiadczenie muzyki

Wazkos¢ kategorii doswiadczenia w muzyce jest wedlug stéw Jabloniskiego
bezposrednim nastepstwem ,zdominowania refleksji muzykologicznej przez
znaczenie i ekspresje”’. Czym jest lub czym moze by¢ doswiadczenie muzyki
/w muzyce, kategoria, wydawaloby sie, oczywista dla sztuki muzycznej? We-
dlug Ryszarda Nycza pojecie doswiadczenia z perspektywy etymologii tego
stowa mozemy rozumie¢ na kilka sposobow: jako poddanie prébie, doznanie,

3 Por. ). Kerman Contemplating Music: Challenges to Musicology, Harvard University Press, Cam-
bridge MA 198s5.

4 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 52.
5 Tamze,s.57.

6 Por. M. Tomaszewski Nad analizg i interpretacjg dzieta muzycznego. Mysli i doswiadczenia (1977),
w: Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2000, s. 19-35.

7 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 174.
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udowodnienie, dawanie $wiadectwa i eksperyment®. Tak jak literatura jest
forma artykulacji doswiadczenia®, o muzyce mogliby$my powiedzie(, ze jest
formg dynamizacji doswiadczenia.

W artykule Sztuka jako ontologiczny eksperyment Tomasz Zaluski pisze: [ ... ]
Heidegger ujmuje dzielo jako zdarzenie, jako wyltonienie sie nowej, niepo-
wtarzalnej i nieprzewidywalnej rzeczy™*. W zdarzeniu tym uczestnicza przy-
najmniej dwie strony: dzielo i odbiorca, w przypadku muzyki takze wyko-
nawca, z jednej strony sytuujacy sie miedzy dzielem i odbiorca, a z drugiej
bedgcy sam rodzajem odbiorcy (pomyslmy np. o wykonywaniu utworu tylko
,dla siebie”, bez udziatu publicznosci). Ryszard Nycz podkresla watek , prze-
mienienia” przez do$wiadczenie". Podmiot staje sie wowczas unikatowym,
subiektywnym odbiorcg i jednoczesnie ,nosicielem” owego doswiadczenia™.
Rodzaj mathesis singularis Barthes'a®. O przemianie przez muzyke wspomina
takze Vladimir Jankélévitch: ,sam stuchacz nie rozumie istoty tej przemiany
i dlatego przypisuje jej wymiar magiczny. Kategoria doswiadczenia ro-
zumianego jako zdarzenie wydaje si¢ niezwykle pomocna w dookresleniu
istotnych (i rzadko analizowanych) réznic w, przezywaniu” dziela przez wy-
konawce, stuchacza i muzykologa/interpretatora. Czy analityk jest juz (tylko)
odbiorcg czy jeszcze (tylko) wykonawca/interpretatorem? Wydaje sie, ze za-
réwno shuchacz, jak i analityk stanowig dwa typy odbiorcy i dokonujg roznych
konkretyzacji dziela. Obydwaj jednak doswiadczaja ,przemienienia” przez
dzieto. O ile relacjg dzieto — stuchacz zajmuje sie z powodzeniem psychologia,
o tyle relacja dzielo — interpretator wydaje sie wciaz przez muzykologie nie-
doceniana. A przeciez muzykolog, podobnie jak dyrygent, przygotowujacy sie
do préby z orkiestra, musi najpierw ,,doswiadczy¢” dziela, by o nim pisaé lub

8 R.Nycz O nowoczesnosci jako doswiadczeniu, ,Teksty Drugie” 2006 nr 3, s. 7-8.
9 Tamze,s. 41.
10 T.Zatuski Sztuka jako ontologiczny eksperyment, ,Estetyka i Krytyka” 2011 nr 21 (2), s. 193.

1 R. Nycz Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia, ,Teksty
Drugie” 2007 nr6, s. 41.

12 R.Nycz Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosc - literatura, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2012, S. 142.

13 @.Vagnes,Working Through Contradiction Interminably”: Towards a Mathesis Singularis?, ,Nordic
Journal of English Studies” 2003 vol. 2, no. 2, s. 325-327, por. takze: M. Jabtonski Przeciw muzyko-
logii niewrazliwej, s. 175.

4 A.Checka-Gotkowicz Ucho i umyst, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 177.
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je wykonaé (podgzajac za postulatem Mieczystawa Tomaszewskiego o wybo-
rze do analizy dziel nieobojetnych®™). Przyklad dyrygenta podaje celowo jako
postawe blizszg muzykologowi niz wykonawcy instrumentaliscie/wokaliscie,
gdyz nie dysponuje on aparatem wykonawczym na etapie ,,czytania” utwo-
ru. Staje sie on niekiedy wrecz ,wspotautorem’, interpretatorem nadajacym
dzielu ,sens” na tyle subiektywny, ze potrzebna jest tu nowa kategoria: intentio
interpretis®®. Peter Kivy zaleca z kolei rozrdznienie interpretacji muzycznej, po-
wierzchownej”i,glebokiej’, w ktorej to ,zaktadamy w sposéb prawomocny, ze
interpretator wie to, czego nie wiedzial, ani nawet nie domyslat sie autor””.
Wiele mozna powiedzie¢ o stynnych dyrygentach przelomu XIX i XX wieku,
z wyjatkiem tego, ze byli oni obiektywnymi interpretatorami intencji kom-
pozytora. Roznice w doswiadczaniu muzyki miedzy stuchaczem, wykonawcg
a muzykologiem/teoretykiem sklaniajg takze do postawienia pytania o on-
tologiczng posta¢ dziela. Ktéra posta¢ dziela jest punktem wyjscia do anali-
zy, wykonania i interpretacji? Muzykolog/teoretyk staje przed odwiecznym
problemem: partytura i/czy wykonanie. Wszakze wykonanie wobec partytury
(nie méwigc juz o przedmiocie intencjonalnym) jawi sie jako symulakr Bau-
drillarda lub, w najlepszym razie, rdznicujace powtdrzenie Deleuze’a. ,Pro-
blem”ijego aktualizacja w jednostkowym bycie. Jak to ujat Tomasz Zatuski:
»[---] r6znicujace powtdrzenie wirtualnej struktury w tym, co aktualne, przy
czym warunkujgca struktura zyskuje coraz to inng postac [...] w kazdej ze
swych zdarzeniowych «aktualizacji»"*. Tak ujete doswiadczenie moze by¢
doznaniem, eksperymentem, takze rodzajem poddania prébie. Jednak nacisk
moze by¢ réwniez polozony na udowodnienie i o$wiadczenie.

Jednos¢ a ,nadmiar rzeczywistosci™
Dla Hansa-Georga Gadamera doswiadczenie sztuki to ,doswiadczenie sensu,
odstona pewnych prawd zycia wspdlnoty oraz jej dziedzictwa”?. Waznym

15 M. Tomaszewski Nad analizq i interpretacjg dzieta muzycznego..., s. 33.

16 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewraZliwej, s. 123.

17 Tamze, s.124-125.

18 T.Zatuski Sztuka jako ontologiczny eksperyment, s.195.

19 Por. ). Baudrillard Pakt jasnosci. O inteligencji zta, Sic! Warszawa 2005, s. 9.

20 K. Wejman Estetyczna zasada nieodréznialnosci H.-G. Gadamera a tekstualnos¢ dzieta sztuki,
4Lingua ac Communitas” 2011 vol. 21, s.176.
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punktem rozwazan Jablonskiego sg dociekania dotyczace ontologii dziela
muzycznego. Jak bumerang powraca pytanie, z ktdrg postacia ontologiczng
dzieta mamy do czynienia? Z Ingardenowskim przedmiotem intencjonalnym,
»zamknietym” w $wiadomosci tworcy iz tego przeciez powodu niedostepnym
analizie? Z zapisem nutowym czy tez z wykonaniem? Jezeli z wykonaniem,
to ktérym? Marcin Trzesiok tak poréwnuje nagrania symfonii Beethovena:
»u Furtwinglera stychaé elementarng potege zywiotu, ktérg Harnoncourt
potraktowalby jako zwyczajny brak dobrych manier”. Innos¢ wykonania
stala sie w pewnym momencie niezawodng przepustka do panteonu stawy.
Innosc ujecia interpretacyjnego réwniez. Maciej Jablonski pisze: ,interpreta-
cja daje wariantowy byt muzyczny ulokowany w jezyku”?. Nie tylko w jezyku.
Wszechobecno$¢ i dostepno$é muzyki jako produktu masowego odebrala
jej doswiadczaniu moment intymny. ,Niechciane” doswiadczanie muzyki
(takze klasycznej) na kazdym kroku irytuje®, jest jak ,oswojenie, ktore zabija
czujnosé”, jak pisat o jezyku Richard Rorty®. Z tego zapewne powodu wielu
badaczy skupia sie na podkresleniu intymnosci zwigzku z muzyka (np. Ken-
dall Walton) - poczucia ,tkwienia w muzyce”?. W takie ujecie wpisuja sie
takze pojecia ,przeplywu” i ,0lénienia” [flow i flash], wprowadzone do mu-
zykologii przez Marcie Herndon®. Podmiot ,zlewa sie” z przedmiotem, nie
ma miedzy nimi dystansu, nie mozna ich odrdzni¢ jako dwdch samoistnych
bytdw. Rodzi to brak poczucia otaczajacego swiata (nalezy dodaé — jako cze-
gos zewnetrznego). Mogliby$my ten stan nazwaé rodzajem ,Bycia-w-sztuce”.
Maciej Jabloniski zwraca uwage na jeszcze jeden rodzaj doswiadczenia muzy-
ki, mianowicie ,do$wiadczenie jednosci dzieta, odbywajace sie na poziomie
»przed-stownym”, a moze wrecz ,przedznakowym” [...] W tym oto szczegdl-
nym obszarze dokonuje sie niepowtarzalne, prywatnie doskonate przezycie
dziela, [...] nie rozdarte jeszcze pomiedzy sferami biosu i logosu™?. Kategoria
jednosci odsyta nas zaréwno do Schopenhauerowskiej definicji wzniostosci,

21 M. Trzesiok Muzyka doswiadczenia.

22 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 115.
23 Por. A. Checka-Gotkowicz Ucho i umyst, s.178.

24 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 121.
25 Tamze, s.176.

26 Tamze.

27 Tamze.
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jako , «jednosci» ze $wiatem, ktéry nas podnosi, a nie przytlacza”?, jak i do
cytowanej przez Jabloriskiego zasady negatywnosci Johna Keatsa, wedlug kt6-
rej szczegblnym rodzajem doswiadczenia staje sie zjednoczenie podmiotu
z przedmiotem®. Wydaje sie, ze wymienione wyzej rodzaje doswiadczenia
muzyki bazuja raczej na podstawie wykonania niz partytury. Kluczowe dla
muzyki doswiadczenie emocji/ekspresji w kontakcie jedynie z zapisem nu-
towym dane jest nielicznym tylko profesjonalistom. Z tego samego powo-
du budzi pewne watpliwosci modne ostatnio postugiwanie sie w pracach
naukowych wykresem akustyczno-dynamicznym w analizie i interpretacji
utworu, spreparowanym przez program komputerowy na podstawie kon-
kretnego wykonania. Do ktérej postaci (w sensie ontologicznym) dzieta od-
nosimy sie wowczas? Analizujemy dzielo ,samo w sobie” czy tez czyjas tego
dziela interpretacje?

Doswiadczenie wznioslo$ci idzie z jednej strony w parze, wedtug Jablon-
skiego, z Heideggerowskim ,upadkiem w banalno$¢™®
tem etycznym. Banalnos¢ lub wrecz, jak tego chce Roger Scruton, ;wadliwo$é
moralna zakorzeniona w samym materiale dzwiekowym"
nej rodzi szalenie ryzykowne ale i nie dajgce spokoju pytanie: czy aby tylko
muzyki popularnej? Do tego dochodzi ,terror dzwiekow”, czyli niespotykana
wezeséniej nachalno$¢ muzyki. ,Naglto$niona w sposéb nieograniczony |...]
muzyka atakuje nieustannie [...]. Nawet w samolotach tuz przed startem i za-
raz po ladowaniu. Nawet w obozach zagtady”*2. Ow cytat pochodzi z przywo-
tanego przez Jabloniskiego Traktatu VII Nienawis¢ do muzyki Pascala Quignar-
da, pochodzacego z ksigzki pod tym samym tytutem. Tekst Quignarda jest
rzeczywiscie wstrzasajacy i zapada gleboko w pamieé. Tym bardziej wydaje
sie, ze oskarzenia przez autora muzyki o to, ze jako jedyna ze sztuk ,wziela
udzial” w eksterminacji Zydow, nie nalezy rozpatrywaé w ramach prowoka-
¢ji. Stanowi ono raczej (sktadowg) cze$é waznego pytania o symultaniczng
zdolnos$¢ czlowieka do zbrodni i do przezycia estetycznego (a moze wlasnie
wzniostego?). Muzyka (nie kazda) moze wywotaé cheé/potrzebe dominacji
lub przynajmniej dazenia do niej. Czy to oznacza, ze jest ona ,wadliwa moral-

,az drugiej z tzw. zwro-

muzyki popular-

28 Tamze, s.146.

29 Tamze, s.147.

30 Tamze, s.154, por. takze: J. Baudrillard Pakt jasnosci..., s. 15.
31 A. Checka-Gotkowicz Ucho i umyst, s. 168.

32 Tamze,s.179.
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nie”juz u zrddla, czy tez trafia po prostu na podatny grunt? Jak zauwaza Jean
Baudrillard, nie powinno dziwi¢,[...] wspdlistnienie w kazdym z nas tego,
co najlepsze i najgorsze, a u «przestepcéw» — zachowania w pelni zgodnego
znorma i niepojetej przemocy”®. Quignard podkresla rytualny aspekt muzyki
(o ktérym wspomina takze Primo Levi**), zwlaszcza tej o charakterze mili-
tarnym, ktdry idzie w parze z,,postuszefistwem cielesnym”*. Do$wiadczenie
doskonalosci muzyki moze réwniez w pewnych sytuacjach wywolywacé bol
i cierpienie w nastepujacym po nim zetknieciu z niedoskonalym swiatem
obiektywnym (realnym), ,jej pieckno bowiemjest nie na miejscu”®. Qu-
ignard oskarza przede wszystkim wykorzystywanie muzyki do niewlasciwych
celow. Wymowa jego tekstu zdaje sie jednak siega¢ daleko poza problematyke
czysto muzyczna. Stawia on w pewnym sensie uniwersalng teze, ze wszystko,
co w podstawowym zalozeniu ma czyni¢ dobro (lub przynajmniej nie zaktada
czynienia zla), moze zostaé uzyte do celéw negatywnych, nieetycznych. Po-
nadto pojawia sie kwestia ,estetyzacji zta"*, na ktdrg Jablonski zwraca uwage,
ijej uciele$nienie w stynnej wypowiedzi Karlheinza Stockhausena®. Tym,
co w pewien szczegdlny sposob taczy Quignarda i Jablonskiego, jest ,wizja

muzyki jako kompensacji brakow jezyka™.

Muzyka jako doswiadczanie Swiata

Doswiadczanie $wiata przez kompozytora ujawnione nastepnie w muzyce
odsyla nas nie tylko do genezy dziela i szczegdldéw biograficznych. Jest ro-
dzajem ,przetworzonego” (przez sztuke) oswiadczenia, Swiadectwa. W mysl
Martina Heideggera ,dzieto sztuki wyjawia na swoj sposdob bycie bytu™. Jed-
nym z najwazniejszych doswiadczen XX wieku, uzewnetrznionym w sztuce
na rozmaite sposoby, byto doswiadczenie Zaglady, jak pisze Ryszard Nycz,

33 ). Baudrillard Pakt jasnosci..., s. 52.

34 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 189.
35 Tamze.

36 A.Checka-Gotkowicz Ucho i umyst, s. 209.

37 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 190.
38 Tamze.

39 A.Checka-Gotkowicz W poszukiwaniu semantycznej niewinnosci. Muzyczne fantazmaty Pascala
Quignarda, ,Estetyka i Krytyka" 2012 nr 25 (2), s. 36.

40 T.Zatuski Sztuka jako ontologiczny eksperyment, s. 193.
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,do$wiadczenie, ktdrego nie ma’, gdyz, ma prawo nasuna¢ sie watpliwos¢, czy
mamy tu jeszcze w og6le do czynienia z doswiadczeniem?”'. Wedlug Giorgio
Agambena swiadek jest tu podmiotem w sensie etycznym, a nie $wiadkiem
poznania*’. Mimo to do$wiadczenie Zaglady silnie uzewnetrznilo sie nie tyl-
ko w twdrczosci kompozytordw polowy XX wieku, ale takze pdzniejszych,
ktérym nie bylo dane ,bezposrednio” i dla ktérych stanowito wlasnie rodzaj
etycznego rozrachunku z przesztoscig. Czysto estetyczne doswiadczenie
muzyki ustgpilo miejsca doswiadczeniu etycznemu. Krytyka etyczna, jak
zauwaza Jablonski, pojawia sie coraz czesciej u muzykologdéw (Julian John-
son, Lawrence Kramer), kreslgcych ,,obraz muzyki jako $rodka umacniania
autentycznej podmiotowosci, etycznej afirmacji tego, co w nas gteboko ludz-
kie. Muzyka ta stuzy «odkupieniu»"*. Cytowany chetnie przez Jablonskiego
George Steiner rozumie muzyke w ogole jako doswiadczenie istnienia*. Pisze
on: ,wierze, ze muzyka jest niezmiernie wazna dla zrozumienia tego, czym
jest czlowiek, oraz tego, co oznacza ludzkie doswiadczenie metafizyczne lub
odrzucenie tego doswiadczenia. [...] Pytanie «czym jest muzyka?» moze by¢
jednym ze sposobéw na zadanie pytania «czym jest czlowiek?»".
Doswiadczanie $wiata za posrednictwem muzyki nie odnosi sie jedynie
do osoby kompozytora. Dane jest w udziale takze wykonawcy, stuchaczowi
i muzykologowi. Punkt ciezko$ci przenosi sie wéwczas z dawania $wiadec-
twa lub eksperymentu na doznanie, udowodnienie i, nierzadko, poddanie
prébie. Dochodzi tutaj do glosu ,ekspresjonistyczne przeciwstawienie «Ja»
46, Wraz ze sztukg wspdlczesng (w szerokim rozumieniu
tego stowa) pojawia sie Gadamerowski problem obcosci i nieprzyswajalnosci
dziela sztuki”. Jabloniski zwraca takze uwage na inny rodzaj doswiadczenia -
doswiadczenie metafizyczne/mistyczne: ,jedno z najwazniejszych miejsc
w hierarchii problemdéw muzykologicznych przypasé musi teraz bez watpie-
nia do$wiadczeniu muzyki, w tym zwlaszcza osobnemu doswiadczeniu jej

wobec «$wiata»

4 R.Nycz Poetyka doswiadczenia..., s. 240.
42 D.Wolska Doswiadczenie jako kwestia humanistyki, ,Teksty Drugie” 2006 nr 3, s. 32.
43 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewraZzliwej, s. 187.

44 L. Polony Muzyka jako gra bycia. Wokét refleksji George'a Steinera o muzyce, ,Estetyka i Krytyka”
2010 Nr19 (2), 5. 15.

45 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewraZzliwej, s. 10.
46 M. Trzesiok Muzyka doswiadczenia.

47 K.Wejman Estetyczna zasada nieodrdznialnosci..., s. 175.
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enigmatycznosci, a zatem doswiadczeniu w istocie metafizycznemu”*®. Do-
$wiadczenie dane cztowiekowi nie daje sie jednak wystowic¢ w calosci: ,Fakt,
ze pomiedzy do$wiadczeniem a jego wyktadnig jezykowg zachodzi napiecie,
wynika [...] z natury owego doswiadczenia, ale i rzeczywistosci, do ktorej sie
odnosi, albowiem to, co w do$wiadczeniu dane, zarazem jest [ ...] i uchyla sie.
Z tego wlasnie powodu doswiadczenie musi by¢ weigz odnawialne. Sklonny
bytbym twierdzi¢, ze w tym wzgledzie doswiadczenie sztuki (zwlaszcza mu-

zyki) bliskie jest doswiadczeniu mistycznemu”*.

Metoda integralna czy reflektorowa?

Warto jeszcze wspomnie¢, cho¢ sam temat wymagalby znacznie szerszego
omowienia, o polemice Jablonskiego z metodsa interpretacji integralnej Mie-
czystawa Tomaszewskiego. Aczkolwiek wywdd autora jest interesujacy i nie
brak w nim ciekawych spostrzezen, nalezy zwrdci¢ uwage na kilka rzucaja-
cych sie w oczy nieporozumient w sposobie odczytania przez Jablonskiego
metody Tomaszewskiego. Przede wszystkim Tomaszewski jest ,wybitnym
przedstawicielem nurtu muzykologii humanistycznej”, czyli opowiadajacej
sie za poszukiwaniem i badaniem piekna, wyrazu i, co moze najistotniejsze,
ekspresji (zar6wno dzieta, jak i twércy). Taka postawa niewiele rdzni sie od
postawy ,wrazliwej’, postulowanej przez Jablonskiego. Autor omawianej
ksigzki zarzuca metodzie interpretacji integralnej anachronicznos¢ i ogra-
niczenia, wynikajace z nieuwzglednienia w jej konstruowaniu najnowszych
tendencji metodologii zar6wno muzykologicznych, jak i humanistycznych.
Jak wiemy, koncepcja metody interpretacji integralnej rodzila sie stopniowo,
poczawszy od lat 70., 1 silg rzeczy wspdlczesna wowczas literatura przed-
miotu byla w jej powstawaniu obecna (facznie z tak czesto przywolywanym
przez Jablonskiego Josephem Kermanem®'). Zarzuty Jabloniskiego dotyczg
takze niekompatybilno$ci metody interpretacji integralnej z dzietami sztuki
najnowszej (w tym takze antydzietami). Nalezy zaznaczy¢, ze metoda Toma-
szewskiego nie pretenduje do bycia uniwersalna, cho¢ moim zdaniem takg

48 M. Jabtonski Przeciw muzykologii niewrazliwej, s. 175.
49 Tamze.

so T. Malecka Droga twércza Mieczystawa Tomaszewskiego, ,PAUza Akademicka” rok IV nr 143
(24.11.2011), 5. 3.

51 Por. M. Tomaszewski Nad analizq i interpretacjq dzieta muzycznego..., s. 12, 17.
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jest. Jablonski opiera swéj wywdd na skroconym cytacie z Tomaszewskie-
20, zgodnie z ktérym interpretator powinien ,wznies¢ sie na poziom dziela”.
Natomiast Tomaszewski proponuje ,wznies¢ sie na poziom problematyki
dziela"?, co wydaje sie dalekie od ,ograniczenia” i w oczywisty sposéb po-
ciagga za sobg inne konsekwencje. Nie sposéb tez zgodzi¢ sie z zarzutem, ze
Tomaszewski jest przeciwny poszukiwaniom najwlasciwszej drogi jezyko-
wego ujecia wynikéw analityczno-interpretacyjnych. Autor sam uwaza, ze
nie mozna ,,udawac, ze jakas rzeczywistos¢ nie istnieje dlatego tylko, ze nie
mozna jej opisa¢ w kategoriach $cistosci wlasciwej dla nauk matematycz-
no-fizycznych”. Kolejny z zarzutéw podwaza w ogdle zasadnos¢ nazwania
metody Tomaszewskiego ,integralng”. Jabloniski proponuje w zamian nazwe
»metoda reflektorowa,” jako rzucajacg $wiatlo kolejno na kazdy z analizowa-
nych elementdw, bez uwzglednienia ich wszystkich jednoczesnie w polu ba-
dania. Integralno$¢é metody Tomaszewskiego wynika, po pierwsze, z uwzgled-
nienia integralnosci postaci ontologicznych dziela wedtug koncepcji Romana
Ingardena, co jest oczywiscie pewnym metodologicznym wyborem. Ale nie
tylko. Tomaszewski pisze, wbrew zarzutom o anachroniczno$é: , nieuniknio-
na staje sie proba zastosowania metody integralnej,tj.laczacejwpo-
lifoniczny splot owe metody czesciowe, odpowiednio wlasciwe badz dla
réznych «tekstow» dziela, bgdz dla jego pozioméw czy aspektow. Ale w funk-
¢jiwyrdznionej wystagpi¢ winna metoda dotyczaca najbardziej istot-
nego momentu dzieta”. Co do roli interpretatora, trudno sobie wyobrazi¢
wiekszg swobode, polgczong jednoczesnie z ogromng odpowiedzialnoscia,
niz ta, ktéra proponuje Tomaszewski: ,pozostaje pewniejsza mozliwosé
integracji metod: sprowadzenie ich do jednego, zgodnego stroju przez oso -
be interpretatora, przezwysoka temperature, w jakiej pracuje, wreszcie
poprzez jego idiolekt twdrczy, wlasnie owo swoiste, wlasne, niezbywalne
widzenie $wiata"*. Nigdy nie nalezy przy tym zapominad, ze ,zle zastosowa-
na metoda jest kleska; redukuje jedne wartosci, szuka innych tam, gdzie ich

nie ma”*®.

52 Tamze, s. 55 (wyrdzn. aut.)
53 Tamze, s.17.
54 Tamze,s.34.
55 Tamze,s. 35 (wyrdzn. aut.)

56 Tamze.
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Zakoinczenie

Ksigzka Jabloniskiego sklania z pewnoscig do refleksji i porusza wiele kwe-
stii godnych podjecia i rozwazenia. Szkoda jedynie, Ze autor nie wspomina
w podtytule, ze jest ona zbiorem publikowanych wczesniej esejow i artyku-
16w, nie stanowi zatem spdjnego wywodu myslowego, zawierajgcego kon-
kretng propozycje metodologiczng. W zwigzku z tym czytelnik zostaje kil-
kakrotnie skonfrontowany z identycznymi, powtarzajacymi sie fragmentami
tekstu, co jest ucigzliwe w odbiorze. Jablonski jawi sie tu prowokatorem —
stawia pytania i niejako zawiesza je ,w powietrzu”. Niezwykla erudycja autora
budzi podziw, nie stuzy jednak zajeciu mocnego stanowiska. W zwigzku z tym
czytelnik moze poczu¢ sie pozostawiony samemu sobie z ogromem niewia-
domych, a jednoczesnie nieco rozczarowany brakiem spelnienia oczekiwan,
ktdre pojawiajg sie przy pierwszym, spontanicznym kontakcie z ksigzka.
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