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Stanistaw Eile

PowiesS¢ ,,nagiej duszy”

Twoérczos¢ Stanislawa Przyby-
szewskiego bardzo rzadko bywa traktowana powaz-
nie. Postulat Ryszarda Zengla sprzed kilkunastu lat,
aby temu pisarzowi poswieci¢ nareszcie rzetelng mo-
nografie! (jedyna, jaka istnieje, zostala napisana
przez francuskiego slawiste, Maxime’a Hermana,
i obejmuje jedynie okres mtodzienczy) do dzi$ nie zo-
stal zrealizowany. Gorzej nawet, chociaz pojawily
sie pewne préby nowego spojrzenia na twoérczos¢ au-
tora Confiteor?, w syntezach przeznaczonych dla
szerszego odbiorcy dominuje nadal ton przekazany
przez tradycje, a zwlaszcza przez powierzchowna,
plotkarska legende nawiazujgca do skandalizujgce-
go zycia przywoédcy moderny.

W Neoromantyzmie polskim Juliana Krzyzanow-
skiego czytamy, ze podstawg tworczosci Przybyszew-
skiego byla ,,0sobowos¢ pisarza psychopaty” i ,,zawo-

1 R. Zengel: Wieczna legenda Przybyszewskiego. , Twoérczosé”
1959 nr 5; przedruk w: Mit przygody, Warszawa 1970, s. 75—
87.

2 Zob. m.in. ,,Wstep” R. Taborskiego do Wyboru pism Przy-
byszewskiego. Wroclaw 1966 Ossolineum.
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dowego poligamisty”, ktéra ,,ujawnial z monotonig
czlowieka prymitywnego, niezdolnego do wyjscia po-
za ciasne podwérko wlasnych doznan”. Dowiaduje-
my sie, zZe byl to twérca o ,,pierwotnej kulturze my-
Slowej”, ktorego dzieta rychlo ,,staly sie produktami
czysto grafomanskimi”® Artur Hutnikiewicz, cho-
ciaz — odmiennie niz Krzyzanowski — przyznaje
Przybyszewskiemu inicjacje nowych kierunkow li-
terackich tudziez wplyw na literature $rodkowoeuro-
pejska, w nawigzaniu do anegdotycznych wspomnien
Boya akcentuje przede wszystkim magie osobowosci
artysty i zarazem dyskwalifikuje w zasadzie pisarza.
Wprawdzie trudno sie nie zgodzi¢ z ubolewaniami
nad afektacjg stylu, histerig eksklamacji czy niezno-
$ng manierg powtérzen jezykowych i sytuacyjnych,
ale ze zdziwieniem czytamy pretensje autora badz
co badz ksigzki Cd czystej formy do literatury faktu,
ze psychologia oparta, w miejsce analizy, na ,,nie-
skoordynowanej grze wyobrazni”, poetyce snéw i ha-
lucynacji, miala $wiadezyé¢ o ,,przedwczesnym schyl-
ku pisarza” 4. Nawet wspomniany przez Hutnikie-
wicza fakt, ze wsréd entuzjastéw ,,genialnego Pola-
ka” — jak go mazywano — znalazl sie m.in. Knut
Hamsun i Franz Kafka, nie sklaniat do istotniejszych
refleksji nad wspétudziatem Przybyszewskiego w no-
watorskich tendencjach artystycznych pierwszych
dziesiecioleci XX wieku.

Najbardziej zaniedbang dziedzing jest spuscizna po-
wiesciowa, gdyz dramaturg, krytyk i mysliciel do-
czekal sie ostatnio przynajmniej czesSciowej rehabi-
litacji. Zapewne lektura wielotomowych przewaznie
utwordw, pisanych niechlujng polszczyzng lub prze-
kladanych pospiesznie i byle jak z niemieckiego, nie
stanowi przyjemnosSci dla wspélczesnego czytelnika,

3 J. Krzyzanowski: Neoromantyzm polski. Wroctaw 1963, s.
30—31.

% A. Hutnikiewicz: Stanistaw Przybyszewski. W dziele zbio-
rowym: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. T. II,
s. 116—120. Ser. V.
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ale historyk literatury, badajacy przemiany poety-
ki gatunku, odnajduje tu prawdziwg kopalnie god-
nych uwagi, a nawet frapujacych swa $miatoscig po-
mystéow. Nalezy to tym silniej podkres$lié, poniewaz
juz wspdlczesni, poza pewnymi wyjgtkami (m.in.
M. Komornicka, S. Brzozowski), najmniej cenili te
wlaénie cze$é dorobku omawianego autora i sprowa-
dzali jego zawarto$é — jak to i dzi$ robi KrzyZzanow-
ski czy Hutnikiewicz — do ekshibicjonistycznego od-
slaniania wlasnych przygéd mitosnych lub do zwyk-
lej pornografii. Przybyszewski tymczasem wbrew
mniemaniom, jakoby powiesci tworzyl jedynie ze
wzgledéw finansowych, wystapit jako twoérca o wy-
raznie wytyczonych celach, posiadajacy do$¢ nie-
zwykla w poréwnaniu z innymi powiesciopisarzami
tej epoki §wiadomo$é teoretyczng 5. Wprawdzie naj-
ogélniejsze zalozenia ontologiczne i estetyczne byly
wspoOlne dla calej jego twérczosei artystycznej,
uwzglednial réwniez problematyke swoista przede
wszystkim dla prozy fabularnej.

Po pierwsze zakwestionowatl tradycyjng role zdarze-
niowosci jako dominanty konstrukcyjnej i zarazem
instrumentu ,,retorycznego”, skupiajgcego zaintere-
sowania odbiorey:

»T0, co dotychczas bylo najwazniejszym czynnikiem powie-
§ciowym — pisal w Moich wspdlczesnych — zepchnglem na
ostatni plan. Czytelnik, ktéry szukal w mych powiesciach
wydarzenn (podkr. aut.), konfliktéw, zewnetrznych wypad-
k6w, ich wiklania i rozwigzywania (..) — taki czytelnik mu-
sial doznaé przy czytaniu moich powiesci srogiego zawodu” ¥,
Po drugie wysunal nowoczesng koncepcje narracji,
wyprzedzajac rozréznienia, ktére w krytyce anglo-
saskiej naszego stulecia przybraly ksztalt opozycji

5 Nie przeszkadzato to, ze podobnie fjak pdznie] Witkacy lek-
cewazy?l artystyczng range gatunku i uwazal kazda powie$é,
chocby najlepszg, za rodzaj ,biblii pauperum”. Twierdzi na-
wet (1918) r.), ze ,za ¢wieré wieku nikt juz powieSci nie be-
dzie czytal”. (Zob. Listy. Zebrat S. Helsztynski. T. II War-
szawa 1938, s. 480; T. III Wroctaw 1954, s. 88).

6 Warszawa 1959, s. 227.
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miedzy ,,opowiadaniem” a ,ukazywaniem”. Juz w
1897 roku pisal do Alfreda Neumana:

»Moja (podkr. aut.) powieSé nie polega na osobistym, zupel-
nie zbednym gadaniu autora o swoich ludziach, ktérym po-
winien kazaé méwié od mnich samych, polega na szeregu scen
dramatycznych: moja powie§é jest wladciwie dramatem
o0 wiecznie zmieniajacej sie scenerii, przerywanej tylko tu
i 6wdzie jak w Homo Sapiens niemym monologiem” 7.

Co wiecej, Przybyszewskiemu nie chodzilo tu o czy-
sto formalng dramatyzacje, ktora, zwlaszcza od cza-
sOw Beitridge zur Theorie und Technik des Romans
Fryderyka Spielhagena, prowadzila ku warsztatowo
poprawnej tzw. ,,powiesci dobrze skomponowanej”
(ang. well-made novel), ale o istotnie nowy stosu-
nek do §wiata przedstawionego, polegajacy na wy-
rzeczeniu sie narzuconych z géry czytelnikowi wyo-
brazen, uogdélnien i klasyfikacji.

,PowieSciopisarz przede mng wplywal z géry na wyobraznie
czytelnika, nakladal mu kaganiec na usta i wskazywal dro-
ge, ktoérg ma i§é. Nie zostawial jej najmniejszej wolnoéci;
wszystkio powiedziano, czytelnik wiedzial, ze akoja odbywa
sie w tym i w tym roku, w tym i w tym miesScie, cztowiek
wyglagdat tak a tak, tam a tam wuczeszczat do szkoty, mial
takie i owakie rysy charakteru itd. Pisarz w ten sposéb
z gory czytelnika w najbardziej haniebny sposéb gwalcil!” 8,

W tym samym liscie autor zdecydowanie podkreslil,
ze mowige jezykiem dzisiejszym przestrzega punktu
widzenia swoich bohateréw takze woéweczas, gdy do
glosu dochodzi narrator, i w konsekwencji podpo-

7 Listy. T. 1 Warszawa 1937, s. 173—174; nastepne cytaty po-
chodzg z tego samego listu.

& W pbéniejszej ksigzce Szlakiem duszy polskiej Przybyszew-
ski dowodzil, ze dawny artysta wamntoSciowal ludzi wedlug
zalozonej tendencji i w ten spos6b przeksztabcal swoje po-
staci w abstrakcyjne alegorie (zob. wyd. II, Poznai 1920,
s. 71—72). Warto zwrdcié uwage, ze podobne poglady glosil
w latach dwudziestych we Francji jeden z czotowych ore-
downikéw wspébczesnych tendencji w powieéci, Ramon Fer-
nandez (zob. tegoz: Balzac i Conrad. Tl M. Zurowski. ,Prze-
glad Humanistyczny” 1959 nr 3, s. 103—119.
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rzagdkowuje swiat zewnetrzny perspektiywie przezy-
wajacego podmiotu:

»Jezeli zdarzy sie jaki§ opis, to stuzy tylko do tego, Zeby
okresli¢ nastrdj, w ktébrym dany osobnik sie znajduje, wte-
dy jednakze jest to rzecz przezyta, w duszy bohatera prze-
Zyta” 9. ‘,

Calo$¢ konezy sie znamienng uwagg o zastosowanej
»retoryce”:

»Ja nie narzucam 1z goéry zadnej sugestii, czytelnik musi
wszystko dla siebie sam wywalczyé, jego wyobraznia musi
wspoblpracowaé, mé6j czytelnik musi sam byé poetg — tym
si¢ wyja$nia niepopularno$¢ moich pism (...)".

Obecnie nie trzeba juz chyba dowodzi¢, ze sg to zu-
pelnie nowoczesne poglady na technike powiescio-
wa, zblizone w swych generalnych zalozeniach do
teorii Henry Jamesa i innych nowatoréw z przetomu
wiekow, ktorzy zapoczatkowali symptomatyczng dla
naszych czaséw tzw. powie$¢ personalng. Tym ba-
daczom, ktorzy, jak Hutnikiewicz, ciggle maja pre-
tensje do autora Homo sapiens, ze zrezygnowal
z analizy psychologicznej stanowigcej kanon prozy
tradycyjnej, warto przytoczyé stowa Satre’a z 1939
roku, tak zywo przypominajace zwlaszcza jedno
z zacytowanych wyzej sformulowan Przybyszew-
skiego:

,,Cheecie, by wasze postaci zyly? Uczyncie je wolnymi. Nie
trzeba okre$laé, a tym bardziej thumaczyé (w powiesci od
najlepszych analiz psychologicznych wieje martwota), trze-
ba jedynie przedstawiaé¢ (podkr. aut.) namietnosci i nieprze-
widziane czyny” 10,

Nowatorskie aspiracje Przybyszewskiego podkresla
dodatkowo ta tradycja literacka, do ktoérej sie od-

9 Podobnie pisze w Moich wspétczesnych: ,Wyrzucilem
z mych powieSci wszelkie opisy, wszelkie przejawy zewne-
trzne, ktére by nie byly albo byé nie mogly psychicznymi
projekcjami danego stanu, w ktérym sie dany osobnik znaj-
duje” (s. 230).

10 J, P. Sartre: Frangois Mauriac i wolno§é. W: Czym jest
literatura? Wyboér A. Tatarkiewicz, tl. J. Lalewicz. Warsza-
wa 1968, s. 74.
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woluje, gdyz pomimo pewnych pomylek, wynika-
jacych z zainteresowan satanistyczno-okultystycz-
nych i innych modnych, ale przej$ciowych inklina-
cji fin de siécle’u, wsrdd cenionych przez siebie
twércéw wymienia istotnych inicjatoréw przemian
gatunkoéw fabularnych. Jesli bowiem pominiemy po-
wierzchownego epigona romantyzmu, Barbey d’Au-
revilly’ego, to odnajdujemy tu pisarzy tej miary co
Dostojewski, Huysmans, mlody Hamsun i Strind-
berg. Wszelako trudno zaprzeczy¢, iz praktyka pi-
sarska odbiegala pod niektorymi wzgledami od zato-
zen teoretycznych i przyjetej tradycji, z ktérej
Przybyszewski czerpal podniety w spos6b bardzo
swoisty.

Jednym z najistotniejszych znamion powiesci Przy-
byszewskiego jest sposéb, w jaki korzysta z charak-
terystycznej dla powieSci personalnej szczegdlnej
roli przyznawanej postaciom centralnym, a przede
wszystkim protagoniscie. Postaci te bowiem najcze-
$niej nie tylko spelniaja funkcje podmiotu perspekty-
wy narracyjnej (punktu widzenia), ale rownocze$nie,
dzieki nieprzecietnej autoswiadomosci, stajg sie
komentatorami wlasnych loséw, przy czym ich po-
glady zaréwno dzieki sile ekspresji, jak i korelatyw-
nemu przebiegowi wydarzen uzyskuja jakby sankcje
autorskg ,,0d wewnatrz”, tzn. bez udzialu potwier-
dzen narratora. W rezultacie zostaje podwazony re-
latywny z natury charakter takich wypowiedzi, spo-
wodowany personalnym charakterem nosicieli
umiejscowionych w konkretnym ukladzie prze-
strzenno-czasowym, i otrzymujemy czesto prawdy
bezwzgledne, przyjmujace funkcje kryptokomenta-
rza, nadrzednego — jak zwykle w takich wypadkach
— wobec $wiata przedstawionego. Autor narusza w
ten spos6b zasady epistemologiczne optyki personal-
nej, bronione i uzasadniane przez Falka z Homo sa-
piens:

,»Kazda rzecz to tysigckatna figura stereometryczna — tylko
na jedng plaszczyzne pada Swiatlo, a caly spos6éb rozumo-
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wania ludzkiego polega wladnie, ze zwraca si¢ swoja uwa-
ge na te jedng strone i moze jeszcze na dwie lub trzy obok
lezgce ... (..) Sady w czystym myS§leniu to bicz z piasku. Ja
o niczym nic wypowiedzieé mie moge; jezeli kto§ wywoluje
méj sad — owszem! ale braé, to co powiem, za co§ absolut-
rnego, to nonsens. Wypowiadam tylko moje osobiste wraze-
nia o jakiej$ rzeczy, ale nie sady” 1L

Trudno jednak wspomniany kryptokomentarz trak-
towaé jako prostg niekonsekwencje, gdyz jest to wy-
nik sprzecznych z sobg, ale $wiadomych zabiegow.
»Retoryke” swych powiesci ujawnia bowiem Przy-
byszewski w polemice z koncepcjg postaci Nagla
z Misteriéw Hamsuna, gdzie postuluje wyraznie
uprzywilejowang pozycje myslowa dla swych czolo-
wych postaci. O ile Nagel — zdaniem naszego pisa-
rza — pozostal na progu wiedzy, nie zdajgc sobie
w pelni sprawy z wlasnych proceséw wewnetrznych,
Falk jest w pelni §wiadom tego, co sie w nim dzieje;
»pokazaé czlowieka, ktory zdaje sobie sprawe z po-
lozenia — glosi Przybyszewski — oto jest wlasciwe
zadanie nowego dramatu a takze nowej powiesci” 2.
Pod tym wzgledem powie$¢ ,,nagiej duszy” przypo-
mina wspobiczesng sobie proze liryczna francuskiego
symbolizmu i niestychanie popularnego woéweczas
Gabriela D’Annunzia, mimo Zze Przybyszewski
otwarcie lekcewazyl tego ostatniego, a zarazem
zapowiada jedng z istotnych cech gatunku w okre-
sie Miodej Polski. Spogladajac perspektywicznie —
ujawnia ostatecznie wazny dylemat calej powiesci
personalnej, zwlaszeza w jej poczatkowym stadium.
Wspomniana wyzej forma kryptokomentarza obja-
wia sie rowniez w ekshibicjonistycznej ,,szczerosci”,
z jaka bohaterowie Przybyszewskiego odslaniajg
wlasne przezycia i zamiary nawet w dialogu, nie li-
czac sie czesto z zasadami prawdopodobienstwa sy-
tuacyjnego. Stad pochodzi nadmiar wylewnej reto-

i1 Homo sapiens. T. II. Warszawa 1923, s. 108—109.
12 Listy. T. I, s. 103—104.
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ryki, zastepujacej niejednokrotnie spotegowana eks-
presja stylu postulowane ,,ukazywanie” 13, Dlatego
tez polski wielbiciel Dostojewskiego nie przejat poli-
fonicznej struktury myslowej powiesci swego po-
przednika, ale rozkladal na glosy, a czasami raczej
wieloglosowo powtarzal swoje poglady na temat du-
szy, seksu, winy, woli itp. Wreszcie dlatego mamy
owsg hiperbolizacje cech, uznawanych za najistotniej-
sze, ktora tak zaciazyla na konstrukeji postaci i sy-
tuacji powiesciowych. Sprawy te byly dotychczas
stale akcentowane przez niechetnych Przybyszew-
skiemu krytykow i wlasnie z tych wzgledow warto,
choéby ogodlnie, wskaza¢ na sposoby, dzieki ktérym
autor Homo sapiens wykraczal poza deklaratywna
retoryke i stawal sie prawdziwym nowatorem.
Zanim przejdziemy do podstawowych propozycji po-
wiesci ,,nagiej duszy” nalezy zasygnalizowaé, ze
ekshibicjonistyczng ,,szczero§¢”, jako zasade przeka-
zywania wiarygodnych informacji o zyciu wewne-
trznym postaci, podwaza niekiedy, niestety nazbyt
rzadko, zainteresowanie pisarza zagadnieniem ,,ak-
torstwa” psychologicznego. Nie chodzi tu o $wiado-
ma ,,gre”’, przeznaczong na zmylenie kontrpartnera,
gdyz takie proste przypadki nieraz opisywala po-
wies¢ tradycyjna, ale o stan wewnetrznej niepew-
nosci, kiedy bohater sam traci poczucie prawdy
i falszu. Gdy w rozmowie Falka z Olgg ta ostatnia
zarzuca swemu towarzyszowi pozerstwo (W Malstro-
mie, rozdz. VI), nie wiemy, kto ma tu racje nie tylko
dlatego, ze nie interweniuje wszechwiedzacy narra-
tor, ale tez z tych wzgledow, iz sam bohater nie jest
siebie pewny i nieco pdzniej (rozdz. VII), po emocjo-
nalnej replice, pyta nieoczekiwanie swego rozméw-
ce, Czerskiego:

13 M. Hermand udowodnil, ze przekladajac swe utwory z nie-
mieckiego Przybyszewski wzmacnial ekspresje stylu (zob.
Un Sataniste Polonais Stanislas Przybyszewski (de 1868 a
1900). Paris 1939, s. 401—410).
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A ktdéz moze panu zareczyé, Ze ja nie gram komedii? Bo
ja jestem bardzo zdolnym aktorem” 4.

Jeszeze jaskrawiej uwydatnia sie to w powiesci
Krzyk, w ktéorej Gasztowt tropi u siebie z jakas
szczegblng satysfakcjg przejawy autentycznego czy
rzekomego komedianctwa, przy czym inaczej niz w
Patubie Irzykowskiego — nie mamy tu do czynienia
z demaskowaniem ,,falszu”, opartym na wszech-
wiedzy narratora, ale z relatywizacjag motywéw po-
stepowania, ukazywaniem pobudek w ambiwalent-
nym oswietleniu 15,

Z tego samego zrodla, tzn. zatarcia granic miedzy
prawda i falszem, ptynie takze sklonnosé niektorych
postaci do instynktownej mitomanii. Gdy bohater
Mocnego czlowieka, Henryk Bielecki, w rozmowach
z Ning modeluje swoje zycie na wzoér powiesci Bar-
bey d’Aurevilly’ego, Huysmansa, De Sade’a (Swie-
ty gaj, rozdz. VII i X), to nie tylko dziala z nawyku
i bez swiadomego celu, ale wbrew mniemaniom przy-
jacidlki nie jest czystym pozerem, poniewaz jego
realne czyny zlewaly sie poniekad z wybranymi
wzorami 16,

Glowne tendencje pisarstwa Przybyszewskiego od-
kryl juz przed laty Stanislaw Brzozowski:

»Albo — stwierdza krytyk — przedstawia on w krétkich,
urywanych zdaniach ciggle zmieniajacy sie potok uczué,
myéli, zachcen ludzi, odznaczajacych sie wielky niestato$cia
duchowg, albo tez zatrzymuje sie na pojedynczym jakim
uczuciu lub nastroju i stara sie da¢ wyraz jego mozliwie
zupetny, wszechstronmy i réwmnoznaczny” 17,

Dzi§ mozemy stwierdzié, ze pierwsza z tych drog
prowadzila do zalozehn strumienia $§wiadomosci, dru-
ga ku kreacyjnej poetyce wizji, symptomatycznej dla

44 Homo sapiens. T. III, s. 85.

15 Zob. Krzyk. Lwoéow 1917 (np. s. 117 i 122).

16 Wydaje sie, ze zamierzenia Przybyszewskiego pokrywatly
sie tutaj z ambicjami Strindberga, wylozonymi w gloSnej
przedmowie do Panny Julii.

17 5. Brzozowski: O Stanistawie Przybyszewskim. ,Droga”
1928 nr 4, s. 354—355.
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powiesci i dramatu ekspresjonistycznego. W obu wy-
padkach podstawe myslowa stanowila teoria ,,nagiej
duszy’’, a rozwigzania pisarskie warunkowala anali-
zowana juz koncepcja personalnej perspektywy nar-
racyjnej.

Tezy, ktore byly podlozem strumienia $wiadomosci,
mozna wyczyta¢ we wszystkich pracach krytycznych
Przybyszewskiego, poczynajac od Zur Psychologie
des Individuums (1891—1892). Odnajdujemy w nich
bowiem m.in. bergsonowsksg w istocie, choé¢ powsta-
13 niezaleznie od dziel francuskiego filozofa, krytyke
intelektu, zasade ciggloséci czasu i korelatywne poje-
cie zycia wewnetrznego jako ,nieskoniczonej cigglo-
Sci wrazen”, poglady na wielotorowg aktywnosé pa-
mieci i zwigzang z tym roéwnoczesno$¢ paru proceséOw
myslowych, a wreszcie rozwinieta teorie uczuciowej
asocjacji réoznych wrazen zmyslowych.

,Metoda, jakg sie postugujemy — pisal Przybyszewski — to
oddawanie i odtwarzanie uczué, my$li, wrazen, snéw, wizyj,
bezposrednio (podkr. aut.) jak sie w duszy przejawiaja, bez
logicznych zwigzk6éw, we wiszystkich ich gwattownych prze-
skokach i skofjarzeniach” 8.

Podstawowg formg ukazywania tak rozumianych
przezy¢ stal sie w powiesciach Przybyszewskiego
monolog wewnetrzny 1. Trudno sie tu oczywiscie
spodziewac¢ joyce'owskiej dezintegracji zdania, nie
moéwigc juz o swobodnym kojarzeniu czgstek stowo-
tworczych wyrazow, ale pamietajmy, ze zdobycze
stawnego dublinczyka byly wynikiem ewolucji, kto-
rg przechodzila powie$¢ juz od ubieglego stulecia. L.
E. Bowling w artykule What is Stream of Conscious-
ness technique? po refleksjach nad monologiem
Molly Bloom w Ulissesie trafnie chyba zauwazyt:

»Ten fragment jest najbardziej realistycznym przykitadem

8 0 «nowg» sztuke. ,Zycie” 1899; cyt. za Wyborem pism,
opr. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 158.

19 0 zastugach Przybyszewskiego dla powstawania nowo-
czesnego monologu wewnetrznego zwigzle wspomina R. Ta-
borski; op. cit.,, s. XXXIX.
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tego momologu wewngtrznego, ktéry rozwazali§my, ale réz-
nica miedzy nim a monologiem u Dostojewskiego jest spra-
wa stopnia, a mie rodzaju” %,

Nalezy zatem widzie¢ propozycje autora Homo sa-
piens na tle takich prekursoréw monologu wewne-
trznego, jak Tolstoj, Schitzler (Leutnant Gustl), Du-
jardin oraz szczegélnie przez niego cenionych, jak
Hamsun, Garszyn i przede wszystkim Dostojewski,
ktérego symptomatyczng nowele Krotkaje nazwat
»przedziwnie piekna” 2!. Zreszta i u p6zniejszych pi-
sarzy stopien dezintegracji wypowiedzi jest rozmai-
ty, a to nie tylko, gdy zestawimy glo$ny monolog
Molly z powieSciami Virginii Woolf czy Malcolma
Lowry’ego, lecz nawet, gdy uwzglednimy prezentac-
je przezy¢ Stefana Dedalusa we wstepnych partiach
samego Ulissesa.

Zasadnicze roézinice miedzy wspolczesnym monolo-
giem wewnetrznym a tradycyjnym solilokwium, cha-
rakterystycznym np. dla powiesci Stendhala, obej-
mujg strukture tej formy wypowiedzi i jej role w
obrebie calego utworu. W pierwszym wypadku —
jak wiadomo — dawny uporzadkowany logicznie
i skladniowo cigg wypowiedzi zastgpiono luinym
biegiem wolnej asocjacji, w drugim — ,, mowa we-
wnetrzna” przestata stuzyé prymarnie motywacji
zdarzeniowo$ci i awansowala z funkcji stuzebnych
na podstawowy $rodek informacji, istotniejszy od ni-
ktej i zazwyczaj banalnej sfery dzialan zewnetrz-
nych. Zacznijmy od tego, ze u prekursoréw strumie-
nia Swiadomos$ci monologi stanowig wprawdzie istot-
ne i niezalezne zrédlo wiedzy o zyciu i charakterze
postaci, ale, z wyjatkiem kroétkich form, fabula, cho-
ciaz wydatnie rozluzniona, nadal zachowuje swg
role poznawczo-konstrukcyjng. Takze Przybyszew-

2 PMLA, T. LXV nr 4, s. 341; zob. tez m.in. H. Levin: Ja-
mes Joyce. Norfolk 1941, s. 93.

21 Zob. Moi wspélczes$ni, s. 240; znaczenie wspomnianej no-
weli dla rozawoju wspbélczesnego monologu wewnetrznego
podkreélali parokrotnie badacze przedmiotu.

Prekursorzy

RoOzZnice

Takze
Przybyszewski



Prezentacja
problembow
duchowych

Przeszio§é
suterazniej-
szona”

STANISLAW EILE 78

ski przy calym swoim lekcewazeniu dla intrygi wpi-
suje zycie wewnetrzne postaci w dramatyczna,
a czasem nawet wrecz sensacyjng rame (Dzieci sza-
tana, Mocny czlowiek). Dzieki odpowiedniemu bie-
gowi wypadkow i korelatywnemu ustawieniu kon-
fliktu még! przeciez najlepiej przekazaé¢ swoje pogla-
dy na sile popedu seksualnego i tragiczny determi-
nizm ludzkiego losu. Niemniej rozlegle partie mono-
logiczne w sposo6b znamienny dla epoki rozkladaja
tradycyjng strukture powiesciowa i prowadza do
autonomicznej wagi poszczeg6lnych ,,momentow’.

Bezposrednie ingerencje narratora w ,,mowe we-
wnetrzng”’ sa przewaznie skromne, przy czym ich
charakter waha sie miedzy sprawozdaweczymi w za-
sadzie zdaniami ogdélnymi o stanach psychicznych
postaci a proba monumentalizacji przezy¢ i nadawa-
nia im cech symbolicznych. Gléwny trzon prezenta-
cji dylematéw duchowych przejmuja bardzo obszer-
ne monologi w mowie pozornie zaleznej lub czesto
— niezaleznej. W tych wypadkach Przybyszewski
nie narusza jeszcze na ogdl konstrukeji zdania, ale
rozbija calosé wypowiedzi na zespoly kilku lub kil-
kunastuzdaniowe, powigzane z soba kierunkiem aso-
cjacji, ktoérego zmiennos$ci czesto nie przygotowuja
zadne sygnaly. Z trzech czynnikéw kontrolujacych
proces skojarzen Przybyszewski nie docenia na og6t
kierowniczej roli zmystéw, ale opiera si¢ przede
wszystkim na wewnetrznej asocjacji pamieci i eks-
presywnej sile wyobrazni (wizje). Zgodnie z zasada-
mi strumienia §wiadomosci, przeszlo$¢ zostaje u nie-
go ,uterazniejszona”, ujawnia sie bowiem o tyle,
o ile stanowi staly skladnik zycia duchowego prze-
zywajacego podmiotu i ukazuje w unaocznionej sce-
nie, nacechowanej aktualnym zabarwieniem emo-
tywnym. Nie mozna jej zatem sprowadzi¢ do przed-
akcji, podporzgdkowanej wyjasnianiu pdzniejszego
stanu rzeczy, tym bardziej, ze wsréd wspomnien
znajduja sie rozne szczegbly, ktére charakteryzuja
przejsciowy nastr6j chwili, wskazujg na skale doz-
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nan dostepnych danej postaci, ale jej nie typizuja.
Gdy Falk rozmyslajac o przyjezdzie szkolnego kole-
gi, Mikity, przypomina sobie, jak to przed laty za-
brat ksigzke innemu koledze, Longinusowi, to cho-
dzi tu tylko o iluzje autentyzmu procesu asocjacji,
a nie o jakg$ informacje znaczaca. Te samg role od-
grywajg obiektywnie blahe szczeg6ély; urwany gu-
zik w przezyciach goraczkujacego Falka urasta do
rangi problemu, a przez glowe Czerskiego z Syndéw
ziemi rozmyslajacego wlasnie o sprawach tak istot-
nych, jak poszukiwanie utraconej Hanki i uwiegzie-
nie literata Korfiniego, przesuwajg sie uwagi, ze ,,w
Rosji ciszej pociggi chodzg”, ze Czajkowski przed
koncertem w Warszawie wypit dwie flaszki koniaku
itp. (Dzient sgqdu, rozdz. V)?22.

Przewaznie monologi Przybyszewskiego koncentru-
ja sie jednak na paru wybranych tematach. Stad tez
Sledzenie zwrotéw myslowych, nawet pomimo bra-
ku zapowiedzi narracyjnych, nie jest szczeg6lnie
trudne. Jednym z ciekawszych pomysiéw jest za-
pewne czysto dzwiekowa asocjacja stowa ,rudera”
z imieniem Uhera, przesladujgcym bohatera Mocne-
go czltowieka, Bieleckiego (Swiety gaj, rozdz. IV).
Wart przytoczenia jest rdwniez urywek krotkiego
monologu Izy (Homo sapiens), w ktérym SciSle zes-
pala sie bdl z powodu zdrady Falka z zewnetrznymi
impulsami, dostarczonymi przez ogladany przypad-
kowo szyld sklepowy, naruszajac nawet strukture
zdaniowg:

»Co to za olbrzymie gtoski. Izak syn Izaka.. to strasznie
$mieszne... Falk genialny cztowiek.. Mo6wit mi, Ze chce po-
lepszy¢ rase ludzks, ze z mozliwie duzo kobietami bedzie
plodzié duzo dzieci.. tu moge sobie kupi¢ materie na suk-
nie... Ulica Fryderyka 183, jak sie on tylko nazywa? Izak syn
Izaka 183..” 3

Interesujace jest tez nawarstwianie sie¢ osobistych
dylematéw Hanki z Synéw ziemi na ogladane swe-

2 Podobne przypadkowe skojarzenia wprowadzil wezeéniej
Prus w Lalce.
2 Homo sapiens. T. III, s. 161.
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go czasu w galerii wiedenskiej obrazy Breugla w
przesladujacych bohaterke wizjach (Dzienn sadu,
rozdz, II). W sumie jednak Zzycie duchowe postaci
Przybyszewskiego, pomimo $mialego na owe czasy
strumienia mysli i doznan, grzeszy brakiem wiekszej
rozmaitosci, gdyz pomimo kontrastéw i dysonansow
skala uczué jest tu do$é ograniczona. W dodatku au-
tor chcac ukazaé to, co uwazal za najistotniejszy
skladnik duszy ludzkiej, przeksztalcal czesto ,,mowe
wewnetrzng” bohateréw w monologi formalne, styli-
zowane poetycko lub retorycznie, wprowadzal sym-
bole i alegorie, uogolniajgce niekiedy nie tylko stan
duchowy przezywajacego (tzw. symbole fabuly), ale
szersze przekonania o istocie bytu. Pod tymi wzgle-
dami Przybyszewski jest wiec blizszy zaloZeniom
Brocha w Smierci Wergilego niz poetyce Ulissesa.
Sklonnosé¢ pisarza do solipsyzmu, ktéra znalazta wy-
raz w prymacie czysto wewnetrznej asocjacji nad
impresjonistyczng technika wrazen zmystowych, 13-
czy charakteryzowang wyzej metode pisarska z eks-
presjonistyczng poetyka wizji, symptomatyczna dla
innej grupy utworéw. Wizje, sny i halucynacje wy-
pelniaja czesto monologi postaci powieSciowych, ale
ich domeng byly wczesne poematy proza. W cytowa-
nym juz liScie do Alfreda Neumana Przybyszewski
dowodzil, ze w ten wlasnie sposéb mozna dotrzec
najlepiej do $wiata ,nagiej duszy’:

,Dla mnie stan gorgczkowy — pisat — to jedynie wzmocnio-
na ekstaza zycia uczuciowego, wniebowzigcie i wstgpienie
duszy do piekla, dla mnie halucynacja jest tym, czym dla
czlowieka $redniowiecznego byt zachwyt: $rodkiem do ce-
lu” %,

Z tych wzgledéw autor Krzyku, jak juz zauwazyli
badacze jego tworczosci, od samego poczatku zblizal
sie do sformulowanych pézniej zalozen ekspresjoniz-
mu. Nie bez przyczyny ulubionym artystg wspol-
czesnym byl dla Przybyszewskiego Munch, a z daw-
niejszych El Greco i Goya. Zatem w zgodzie ze

% Listy. T. I, s. 173; zob. tez O «nowa» sztuke..., s. 149—150.
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swg calg praktyka pisarskg glosil w okresie ,,Zdro-

ju’:
»Wyzwolié sie spod jarzma materii! To symntetyczne hasto
«ekspresjonizmu». Precz z wszelkg «rzeczywistoScig», ktéra
jest tylko zludnym majakiem, karykaturalng omamg jedy-
nej rzeczywisto§ci, jaka jest moéj Duch” %,

Ciekawym przykladem tych zalozen jest powstala w
tym czasie krotka powies¢ Krzyk (1917), dzi§ zupel-
nie, choé nieslusznie zapomniana. Posiada ona
wprawdzie wszystkie wady stylu swego autora, ale
stanowi interesujacg propozycje, przypominajgcg
pod wieloma wzgledami dziela Franza Kafki, a z pi-
sarzy znanych Przybyszewskiemu — p6zne dramaty
Strindberga oraz niektore utwory Dostojewskiego
(Sobowtér) i Leonida Andrejewa.

W Krzyku zostaly calkowicie zatarte granice miedzy
$§wiatem zewnetrznym i wewnetrznym. Ten ostatni
stanowi wiec jedynie podmiotowa wizje artysty-ma-
larza Gasztowta, ktérego dramat polega na tym, Ze
o ile potrafil si¢ w pelmi wypowiedzie¢ w grze na
skrzypcach, o tyle we wlasnej dziedzinie nie byl
zdolny przelamaé¢ oporu tworzywa. Goragczkowe po-
szukiwanie ,krzyku ulicy”, jako Zrédia natchnienia
do planowanego obrazu, udaremnit brak pelnej szcze-
rosci artystycznej. W Gasztoldzie bowiem, w duzym
stopniu zreszta pod wplywem ciezkiej sytuacji ma-
terialnej, tkwilo ukryte pragnienie poklasku ze stro-
ny ,,profandéw”, uznawane przez niego samego za
prostytuowanie sztuki. Stad stale poczucie i demas-
kowanie ,,gry”, ,.komedii”’, pozerstwa.

Odczytanie takie jest jednak tylko jedna z mozliwo-
$ci interpretacyjnych, gdyz autorowi udalo sie tutaj
stworzy¢é niespotykang w innych utworach zlozono$é¢
semantyczng. Zamiast, jak to robil nazbyt czesto,
whbija¢ czytelnikowi do glowy pewne prawdy za po-
mocg rezonerskich wypowiedzi bohateréw, przetozyt
zamysl na jezyk obrazéw. Odtworzeniu wewnetrzne-

% Ekspresjonizm. Stowacki i «Genezis z ducha», Poznan
1918, s. 5.
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go dramatu Gasztowta zostaly tu podporzgdkowane
wszystkie postaci i sytuacje, gra leitmotywow i od-
realnione tlo zdarzen. Pierwszoplanowsa role odgry-
wa sobowtoér artysty, niejako Weryho, wielbiciel
i przesladowca w jednej osobie, ktory krepuje mu
wole i zmusza do grania ,,komedii” przed tlumem,
oraz zdemonizowana kokota, uosabiajgca uwodziciel-
ska brzydote ulicy. Poetyke wizji poglebia udziwnio-
ny obraz miasta-zmory, dantejskie sceny z poéiswiat-
ka i zwlaszcza powtarzajgcy sie motyw stonogi, kto-
ra pod koniec powiesci przybiera ksztalt monstrual-
nego robaka.

Trudno tu oczywiscie moéwi¢ o ascetyzmie pisarskim
autora Procesu, ale Przybyszewski przeciez i tym
razem wyrazil tendencje, ktéra juz w najblizszych
latach stala sie jedng z dominant awangardowej pro-
zy. Mial zatem wiele racji, kiedy wyznawat:

»Nie chciatbym byé gwiazdg! — By¢é meteorem, to istna mo-
ja tesknota: zniszczyé na swej drodze kilka §wiatéw, rozto-
pi¢ je w sobie, wzbogacié isie¢ nimi i po miliardach lat znowu
powr6eié, stokroé razy goretszym blaskiem rozja$nieé, wiesé
nowe przemiany i wywroty i znowu zanikngé — to to,
co w moich najkosztowniejszych snach przezywam...

Niech zgasne, czym predzej zgasne, bym mégt tylko we
wzmozonej potedze powrdcié..

A wréce — wrbee!” 2

% W zwierciadle — wistep do cyt. wyd. powieéci Krzyk, s. 41.



