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Lucylla Pszczolowska

Jak si¢ przeklada
onomatopeje

Najpierw wlasciwie mnalezaloby
powiedzieé¢, ze mie zawsze si¢ onomatopeje przekia-
da. Dotyczy to przede wszystkim onomatopei, jakie
powstaja w rezultacie szeroko pojetej aliteracji —
powtarzania sie jakiegos dzwieku w sasiadujacych
z sobg wyrazach. Przynajmniej jeden z tych wyra-~
z6w musi oczywiscie stanowi¢ woéwcezas ,,sygnal
semantyczny”’, wskazywaé swoim znaczeniem, co
6w powtarzajacy sie diwiek jezyka ma nasladowac.
Najpierw

powol,
jak zotw
ociezale
Ruszyla
maszyna

po szynach
ospale.

(J. Tuwim: Lokomotywa)

»Ruszyta” i1 ,maszyna” to wystarczajace sygnaly,
aby ,szy”, ktore pojawia sie jeszcze w jednym wy-
razie, zwigzanym mnotabene z pociggiem, odniesé¢ do
dzwicku wydawanego przez ruszajacg lokomotywe
czy racze] przez pare wydobywajacg sie z tlokow.

Ruszyla ma-
szyna Tuwima
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Zresztg nie tyle do tego naturalnego dzwieku, ile
do ,szy! szy! szy!” znanego z dzieciecej zabawy
w pocigg. Bylaby to wiec taka ,,poSrednia” onoma-
topeja. Ale takie sg wlasnie najczestsze. Bez posred-
nictwa innej, mnie zwerbalizowanej onomatopeicz-
nej sekwencji dzwiekdw trudno jest przekazaé za
pomocg aliteracji elementy diwiekonasladowcze.

A oto jak ten dwuwiersz brzmi — i wyglada —
w jezyku rosyjskim:

Jedwa,
Poniemnogu,
Spierwa
Poniemnogu,
Da—da,
Poniemnogu —
W dorogu!

W dorogu!

(E. Moszkowskaja: Parowoz)

Cho¢ rosyjska lokomotywa wydaje chyba taki sam
dzwiek jak polska, to rosyjskie dzieci podczas zabawy
w pocigg wolaja troche inaczej niz polskie: ,,pszy!
pszy! pszy!”. Ale tego diwieku brak w przekla-
dzie — brak w ogoble jakiegokolwiek efektu onoma-
topeicznego, z wyjatkiem moze owego ,da—da”,
ktore nasladowaloby ewentualnie stukot ko6t (czyli
co$ zupelnie innego niz to, o co chodzi w tekscie
oryginalnym). Nie ma tez ani lokomotywy, ani szyn,
ani ruszania, zadnego zresztg czasownika i tylko
jeden — i to inny niz w oryginale — rzeczownik.
A przeciez nalezaloby oczekiwaé, ze ma jezyk po-
krewny uda sie przelozyé utwor bez wiekszych kto-
potow, zachowujgc elementy onomatopeiczne lub
tworzac onomatopeje z uzyciem innej leksyki.

Takie oczekiwanie moze by¢ jednak zawodne. W je-
zyku, na ktory utwér jest tlumaczony, wyrazy
odpowiadajgce pod wzgledem znaczeniowym wyra-
zom orygiralu moga nie da¢ sie ulozy¢ w sekwencje, |
ktéra by miala onomatopeiczng wartosé. Szczeg6l-
nie, jesli niektére ze skladnikéw takiej sekwencji
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w oryginalnym utworze s zapozyczeniami, ich
odpowiedniki zas w jezyku przekladu — roéwniez,
tylko z innego jezyka (w polskim tekscie zapozycze-
niami sg ,,szyny” i ,maszyna’; ta ostatnia ma co
prawda swoj odpowiednik brzmieniowy dokladnie
taki sam w rosyjskim, ale nie jest on uzywany
w znaczeniu , lokomotywa” we wspélezesnym jezy-
ku ogélnoliterackim; rosyjskie ,relsy”, stamowigce
odpowiednik maszych ,szyn” sg zapozyczeniem
z angielskiego).

Przy takich trudnosciach z przekladem onomatopei
tlumacze albo zupelnie rezygnujg z przekazania ja-
kichkolwiek pozaleksykalnych wartosci, albo tez
siegaja po rozwigzania innego typu. Tak wlasnie
zrobila tlumaczka rosyjska, przeksztalcajgc onoma-
topeje na cos, co mozna by nazwaé figurg wizualno-
-kinetyczng. Dodala rymy, zastosowala powtérzenia
wyrazoéw, zamienita dwa diugie wersy oryginatu ma
osiem krociutkich odeinkéw. Dzieki tym rytmizu-
jacym zabiegom wosiggnela wrazenie jakiego$s powol-
nego, miarowego ruchu. Stalo sie to oczywiscie
kosztem warstwy slownej, kosztem dokladnosci
znaczeniowej przekladu.

Catkowicie doktadny, niemal doslowny przeklad te-
go dwuwiersza Lokomotywy dat tlumacz francuski:

Tout doux
sur les rails
tortue
indolente,
La machine
s’ebranle
et roule
somnolente,
(P. Cazin: La Locomotive)

Nie ma tu jednak ani $ladu onomatopei, nie ma tez
prawie dodatkowej rytmizacji jako Srodka zastep-
czego. Za jedyny, ale juz wylacznie wizualny syg-
nal powolnego, sukcesywnego ruchu, moglyby byé¢
uwazane ewentualnie ,,schodki”. W calym zresztg

Figura
wizualno-
-kinetyczna



Znéw ruszyla
Maschine auf
Schienen
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przekladzie Lokomotywy tlumacz wyraznie po-
mniejsza role warstwy brzmieniowej, tak charakte-
rystyczng dla tego utworu, nie realizuje efektow
onomatopeicznych lub je ogranicza.
Powtarzalnos¢ dzwiekowa pojawia sie tylko w nije-
mieckim przekladzie cytowanego tu dwuwiersza.
Jest to rowniez przektad stosunkowo bardzo doktad-
ny, gdy chodzi o znaczenia wyrazéw:
Schléfrig und

plump nach der

Schildkréten
Art

beginnt die

Maschine

auf Schienen
die Fahrt.

W gre wchodzi przy tym ta sama spélgloska, co
u Tuwima, wystepujaca tez w podobnej grupie
(,schi”). W drugim wersie jest to niejako bezpo-
Sredni odpowiednik oryginaltu, bo ,,maszyne” i »SZY-
ny” zawdzieczamy wlasnie jezykowi niemieckiemu.
W pierwszym wersie spotykamy tez ,,sch” w dwoéch
wyrazach, co prawda rozdzielonych przez kilka
innych. Ta powtarzalno$¢ mogtaby sie kojarzyé
z tzw. onomatopejg wlasciwg, czyli dzwiekiem ,,sz!
sz! sz!”, ktory podobny jest w artykulacji do ma-
szego i ktéry pojawia sie w zabawie dzieci niemiec-
kich. Ale nieobecny jest ten diwiek w wyrazie
oznaczajacym ruszanie z miejsca czy rozpoczecie
ruchu (,,beginnt”) — wyrazie, ktéry w tym tekscie
ma decydujace znaczenie dla wytworzenia sie efek-
tu onomatopeicznego.

Trudno wiec orzec, czy jakie§ diwiekonasladownic-
two tu powstaje. Przy slabym sygnale semantycz-
nym i niezbyt wyrazistej powtarzalnosci dZwiekowej
zalezy to juz w zasadniczym sensie od wrazliwosci
indywidualnych odbiorcow. Moze sie zdarzyé, ze
uchwycg oni we fragmencie utworu wzmozong pow-
tarzalno$¢ jakiegos diwieku, ale nie powigze im sie



91 JAK SIE PRZEKEADA ONOMATOPEJE

to z zadnym ,,0dglosem natury” czy jego nasladow-
nictwem.

A takie wyrazy, o ktorych sie ogélnie moéwi, ze
,same przez sie” s3 onomatopeiczne? Takie, jak
polskie ,,szum”, ,zgrzyt”, ,perkota¢”’ czy ,gru-
cha¢”’? Te juz nieco latwiej udaje sie przelozyé¢ tak,
aby w innym jezyku kojarzyly sie z danym pozaje-
zykowym dZwiekiem lub chocby tylko wyroéziniaty
sie swoja budowg dzwiekowsg. W wielu wypadkach
podlegajag one jednak eliminacji lub przeksztalce-
niom, ktére pociagajg za sobg zmiany w szerszym
kontekscie.

Thumaczgc poemat Louisa MacNeice’a An Eclogue
for Christmas, Jerzy S. Sito zastgpil kilka onomato-
peicznych wyrazéw angielskich ich polskimi odpo-
wiednikami: ,,purrs” to ,,mruczy”, ,sniggering ma-
chineguns” to ,,chichoczace thompsony” itd. Zdarza
sie jednak, ze polski wyraz onomatopeiczny jest tyl-
ko zblizony do oryginalu pod wzgledem znaczenia —
czyli kosztem znaczenia zachowuje sie dzwiekona-
$ladowezy charakter. Tak na przyktad ,the clangour
of the electric drill” oddane zostalo po polsku jako
»Klangor elektrycznych wiertarek”, budzac tez zu-
pelnie odmienne skojarzenia!l. Spotyka sie tez w
tym przekladzie wypadki zastgpienia wyrazu ono-
matopeicznego takim, ktéry jest pozbawiony ono-
matopeicznej wartosci, a czasem ma nawet zupelnie
inne znaczenie. W oryginale jest ,purrs and croons”,
w przekladzie natomiast — ,,mruczy z bolu”. Row-
nie czeste lub nawet czestsze sg sytuacje, gdy wyraz
onomatopeiczny kladzie sie w przekladzie tam,
gdzie oryginal wcale go nie ma. Jest on wtedy jakby
dodany do wlasciwego tekstu:

! Angielskie ,clangour” to ,succession of clanging noises”,
a ,clang” — |loud resonant metallic sound” (The Concise
Oxford Dictionary). Polskie ,klangor” za§ oznacza ,dzwiek,
glos jednostajny dolatujacy z gbébry, najczesciej gtos zurawi”
(Stownik wyrazéw obcych PWN).

J. S. Sito
tlumaczy
L. MacNeice’a



Co robi sie
dla rymu

LUCYLLA PSZCZOLOWSKA 92

{...) The evil bells
Put out of our heads, I think, the thought of everything
[else.

(...) Dzwony zlym
Klekotem wystukaly z gl6w naszych my$l o czymkolwiek
innym.

(..) I seem to have moved far
From bombs and mud and gas, have stuttered on my
[feet (...)

Odbiegtem, zdaje mi sie, daleko od gazu, blota
Na buciorach, bomb lomotu.

W rezultacie przeklad zawiera wiecej onomatopeicz-
nych wyrazéw niz utwoér oryginalny.

Przyczyny takich zmian moga byé rozmaite. Nie-
watpliwie pewng role trzeba przypisa¢ tutaj wyma-
ganiom rymu, jako ze caly poemat jest rymowany.
Tak na przyklad w cytowanym wyrazeniu , mruczy
z bolu”, gdzie drugi onomatopeiczny wyraz zastg-
piono dowolnym okresleniem ,,z boélu” (nb. polg-
czonym troche dziwacznie z mruczeniem...) — ,,z bo-
lu” stanowi rym do ,kule” w porprzedm‘m wersie.
Rytm tez moze wchodzi¢ w gre, cho¢ w tym wypad-
ku mamy do czynienia z wolnym wierszem zdanio-
wym, gdzie dlugoéé odcinka nie musi byé wiernie
zachowywana. Zawazy¢ tez mogg w takich sytu-
acjach indywidualne predyspozycje tlumacza, ktére
sie wyrazaja np. w upodobaniu do onomatopeicz-
nych wyrazow.

Najwieksze znaczenie przy przekladzie wyrazéw
onomatopeicznych ma jednak fakt, ze w kazdym je-
zyku istnieje pewien zas6b takich wyrazéw, ale nie
w kazdym pokrywaja one te sama czes¢é pozajezyko-
wych zjawisk dzwiekowych. Dlatego wlagnie rzadko
udaje sie zastgpi¢ wyraz onomatopeiczny oryginatu
réwnoznacznym czy chotby podobnie znaczgcym
wyrazem onomatopeicznym w jezyku przekladu.
I dlatego, jak to pokazano w cytatach, tlumacze
umieszczajg czasem wyrazy onomatopeiczne tam,
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gdzie ich w oryginale nie ma — aby ten niedobor
wyréwnaé. Inna rzecz, ze przy podobnych zabiegach
trudno zachowa¢ réwnowage i zazwyczaj wpada sie
w przesade, nasycajac przeklad onomatopejami w
nadmiernym stopniu; zdarzalo sie to nawet tak
znakomitym tlumaczom jak Tuwim.

Przeklad wyrazéw onomatopeicznych nasuwa jesz-
cze inne niebezpieczenstwo. Ewentualne odpowied-
niki tych wyrazow majg przewaznie w rozmaitych
jezykach réing strukture gloskows, gdy chodzi o
podstawe slowotwoérczg. Ich budowa jest bowiem
zwigzana z cechami fonologicanymi danego jezyka;
co wiecej jednak — ich dzwiekonasladowezy kompo-
nent bywa w duzej mierze umowny. Ta druga cecha
W pewnym stopniu dalaby sie moze wytlumaczyé
wykorzystywaniem przez rézne jezyki roéznych
aspektow tego samego dzwieku naturalnego, zalez-
nie od materiatu dzwiekowego, jaki majg do dyspo-
zycji w swoich ramach. W kazdym razie dzwieko-
nasladowczy element wyrazéw onomatopeicznych
z reguly percypowany jest w Scislym zwiazku ze
znaczeniem wyrazu. Wystarczy tu zestawié ,,szum”
i,szus”, z ktérych pierwszy uwazany jest za dzwie-
konasladowczy, a drugi nie. Albo ,,gruchaé¢” i ,,gru-
chota¢” — oba diwiekonasladowcze i podobnie
brzmiace, ale o zupelnie innym znaczeniu, co spra-
wia, Ze ta sama grupa glosek kojarzy sie za kaz-
dym razem z innym odglosem natury.

Ta znaczeniowa podstawa skojarzen jest oczywiscie
nieuswiadamiana i zwiazek pomiedzy elementem
onomatopeicznym a diwiekiem pozajezykowym
traktowany bywa zazwyczaj jako naturalny. Po-
czucie maturalnego zwigzku pomiedzy brzmieniem
a znaczeniem szczegélnie sie w tym wypadku nasila,
bowiem nie tylko znak, ale i desygnat jest diwie-
kiem. Rzutuje ono nieraz na przeklad obcych wy-
razéw onomatopeicznych — przypisuje im sie takie
skojarzenia z dzwiekiem pozajezykowym, do jakich
przywyk! ttumacz we wlasnym jezyku.

Zwigzek
z cechami
fonologicznymi

Znaczeniowa
podstawa
skojarzen
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(...) yet there the nightingale

Filled all the desert with inviolable voice

And still she cried, and still the world pursues,
,Jug, Jug” to dirty ears.

Twit twit twit
Jug jug jug jug jug jug
(T. S. Eliot: The Waste Land)

(...) Dotychczas tam stowik
Napelnial puszcze nietykalnym glosem
I wolal wciaz, i wcigz go Scigal §wiat
A brudne uszy styszg tylko zgrzyt.
Twit twit twit
Zgrzyt zgrzyt zgrzyt
(C. Milosz: Ziemia jatowa)

Ten polski poeta i swietny tlumacz, ktoéry dzielo
Eliota przyswoil naszej literaturze, dat sie tu chyba
ponies¢ takim wlasnie, jak wyzej opisano, ,rodzi-
mym” nawykom skojarzeniowym, sprawiajacym, ze
obce wyrazy onomatopeiczne styszy sie tak, jak ma
to pozwala wlasny jezyk. Brzmienie ,,jug” kazaly
mu one polgczy¢ ze zgrzytem, a nie ze slowiczym
trelem, ktéry ten wyraz oznacza w jezyku angiel-
skim. Estetyczny i emocjonalny kontrast, o ktéry
chodzilo Eliotowi, zostal w ten sposob zastgpiony
przez podobienstwo.

Nieco inaczej ma sie rzecz z przekladem tzw. ono-
matopei wlasciwych, czyli niewerbalnych sekwencji
dzwiekéw jezykowych oznaczajacych dzwigki, ktoére
wystepuja poza jezykiem. Sg one czesto tak wyrazi-
stymi skladnikami tekstu, ze nie spos6b ich omingé.
A z drugiej strony — latwiej je przekazywa¢ w tlu-
maczeniu niz onomatopeje poprzedniego typu, wia-
$nie dlatego, ze nie majg ani leksykalnego, ani gra-
matycznego znaczenia.

Mogloby sie wydawaé, ze w przekladzie wystarczy
takg onomatopeje — jakies ,,bzzz”, ,,puk-puk” czy
»Wrr” — powtorzy¢, bezposrednio przeja¢ z orygi-
nalnego utworu. Ale prawie nigdy nie zdarza sie,
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aby ten sam ,,dzwiek natury” reprezentowany byl
tak samo w dwoch, nawet pokrewnych, jezykach.
Onomatopeje wtasciwe sg — podobnie jak wyrazy
onomatopeiczne — zwigzane z systemem jezyko-
wym, w ktorym wystepujg i w ktérego kontekscie
jedynie dajg sie w pelni rozumieé. Uczymy sie ich
niejako razem z jezykiem. Na ksztalt takich onoma-
topei wplywaja zaréwno cechy artykulacyjne wias-
ciwe danemu jezykowi, jak i1 panujace w nim ten-
dencje do lagczenia glosek w grupy. A takze — cze-
sto wystepujacy zwigzek omomatopei wlasciwych
z wyrazami onomatopeicznymi. Z tych wszystkich
wzgledow wilasnie rozmaicie nasladujg lokomotywe
dzieci polskie i rosyjskie, polska mucha bzyka ina-
czej miz francuska, angielski kot mruczy inaczej niz
polski a Litwin rgbigc drzewo styszy inny dzwiek
(¢vankst!) niz Polak (ciach!).

Z tego faktu umownosci onomatopei, jej zasadniczo
konwencjonalnego charakteru jako znaku jezyko-
wego daleko idgce konsekwencje wyciagngl Jan
Spiewak, przekladajac niektore wiersze Chlebniko-
wa. Oto fragment jednego z mich:

Stawka: beboteu-wiewiat’!

Wiurok: tierti-jedigriedi!

Owsjanka: kri-ti-ti-ti-tin!

Dubrownik: wior-wer-wiru, sjek, sjek, sjek!

Diatiel: tpraf, tpran, tpran, a-an!

Pienoczka zielionaja: pryn, pcireb, pcireb! pcireb, se, se, se!
(W. Chlebnikow: Mudrost’ w sitkie)

Piegza: Fidijurdididijurdi.
Zieba: Jer-jer-szri-szri.
Poswierka: Cit-cija-ciot.
Potrzeszez: Cirrr-$lip.
Dziecicl: Kiks-kju-kju-kjuk,
Gajoépiew zielony: Ip-sip-sip-sipi-sirr, djut-dju-dju.
(J. Spiewak: Madro$é w sidtach)

Jak wida¢, wszystkie ptaki wystepujagce w utworze
Chlebnikowa odzywajg sie u Spiewaka zupemie ina-
czej niz w oryginale. Nie znaczy to bynajmniej, ze

.tez zwiazane
z systemem
jezykowym

Glosy ptakéw
rosyjskich i..

...polskich
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aby zdobyé¢ ich glosy, odtworzy¢ je w polszczyznie,
tlumacz musial sie sta¢ takim znawcag ptasiej mowy
jak Chlebnikow. Po prostu — siegnal do polskich
atlas6w ormitologicznych.

Oczywiscie, przy tlumaczeniu poezji nie zawsze mo-
7liwa jest ,,czysta” zamiana onomatopei wlasciwej
oryginatu ma jej odpowiednik w jezyku przekladu.
Przewaznie co$ sie zmienia w charakterze onomato-
peicznego efektu, a majczesciej — wzmacnia sie ten
efekt. Puszkinowskie

Kotokolezik din-din-din!
(Biesy)

to u Tuwima
Dzyn — dzyh — dzyn dzwoneczka diwiek.

Ale jesli w jezyku przekladu taki odpowiednik
onomatopei wilasciwej istnieje, to zadanie tlumacza
jest stosunkowo prostsze, Zdarza sie wszakze, ze w
oryginalnym utworze uzyta zostata onomatopeja, dla
ktérej brak gotowego substytutu innojezycznego —
albo dlatego, ze jezyk przekladu mie ma diwiekéw
nasladujacych dany ,,glos”, albo tez dlatego, ze owa
oryginalna onomatopeja jest wlasnym tworem poe-
ty (a wiec neologizmem w swoim systemie jezyko-
wym). Bez wzgledu na przyczyne takiego stanu ttu-
macz ma wtedy przed sobg dwie mozliwosci. Jedna
—- to przeniesienie Zywcem obcej onomatopei, wig-
czenie jej w jezyk przekladu. Druga — to stworze-
nie onomatopei ,,wlasnej”, czyli takiej grupy glosek,
ktora by w konwencjach jezyka przekladu prze-
kazywala dzwiekonasladowcze intencje autora.
Pych-dych,
pych-
tiat
moi fabriki.
(W. Majakowski: Choroszo)

, Pych-dych” to niewgtpliwie wlasny pomyst Maja-
kowskiego. Przez krotkoéé komponentéw i obecnosé
w kazdym z nich szczelinowego ,,ch” nasladuje sie tu
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jakis ,,dzwiek fabryczny”, jakie$§ krotkie, gluche od-
glosy pracujgcych maszyn. Ale ma ta onomatopeja
takze pewng wewnatrzjezykowa motywacje: ,,pych”
zwigzane jest z wyrazem ,,pychtiet’” (sapa¢), ktory
zresztg pojawia sie zaraz obok w tekscie, ,,dych” —
z wyrazem ,,dychnt’ ” (odetchngé). Przelozone to zo-
stato tak:

Pych-dych
prycha miech
na moich fabrykach.

(S. J. Lec: Dobrze)

Dmu-~
chaj!
Du-
dnij,
moja fabryko.
(A. Sandauer: Dobrze)

W przekladzie Leca onomatopeja Majakowskiego
wystepuje w swoim oryginalnym ksztalcie. Ale poz-
bawiona jest ona w polskim kontekscie skojarzen z
wyrazem oznaczajgcym sapanie. Pierwszy czlon ono-
matopei — ,,pych” — zostal za to dzwiekowo i se-
mantycznie podparty nastepujgeym dalej zdaniem
»prycha miech”. Tyle tylko, Zze calo$¢ brzmi nieco
zbyt humorystycznie.

Drugi tlumacz zrezygnowal z onomatopei wlasciwej
~— oryginalnej czy przelozonej — i zastapil ja wy-
razem, ktéry rozbil na dwie sylaby, osiagajac w ten
sposOb pewien onomatopeiczny efekt, wzmocniony
jeszcze znaczeniem tego wyrazu. Ale zndéw: apel
»dmuchaj!” dziwnie brzmi w odniesieniu do fabryki
— tak moéwi sie raczej do dziecka pijacego gorace
mileko.

Te rezultaty zmagan z onomatopeja, podejmowanych
przez dosSwiadczonych przeciez tlumaczy, potwier-
dzajg prawde stéw Adama Wazyka. ,,Rzadko kiedy
— pisal on przed laty (wlasnie we wstepie do prze-
kiladéw z Majakowskiego) — tlumaczom udaje sie
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odwzorowa¢ efekty diwiekowe oryginatu”. W wy-
padku onomatopei wlasciwych, stanowigcych jakby
cytaty z innej warstwy znakoéw, odwzorowanie takie
jest szczegdlnie trudne i zalezne od materiatu jezy-
kowego, jakim tlumacz rozporzadza.



