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Metafory ,,fizjologiczne”
S. I. Witkiewicza

(...) metafory mnie sg zwyczajnymi
idealizacjami, ktére wzbijaja sie jak
rakiety, by eksplodowaé mna niebie
i demonstrowaé ich brak znaczenia,
ale przeciwnie, (..) przywolujq sie
'nawzajem i bardziej niz wrazenia
wchodzq we wzajemne zwiqzki, i to
do tego stopnia, ze myélenie poetyc-
kie jest po prostu sktadniq meta-

for.
G. Bachelard.

W ontologii S. 1. Witkiewicza,
wylozonej w jego traktacie filozoficznym pt. Poje-
cia i twierdzenia implikowane przez pojecie istnie-
nial, mamy do czynienia z dwoma podstawowymi
rodzajami bytéw, ktérymi sg Istnienia Poszczeg6l-
ne (IP) i jako$ci, czyli doznania przezywane przez
te Istnienia. W obrebie jakosci dochodzi do inte-
gracji jakosci zmystowych i umystowych, tak wiec
b6l zranionego brzucha i wuczucie rozpaczy bedg
mialy ten sam wymiar ontologiczny.

»(...) mySl o fizycznym zetknieciu tych dwojga obrzydliwa
byla az do b6lu” (N 1, s. 106) 2,

wyznaje jeden z bohaterow Nienasycenia.
Oba rodzaje doznan: psychiczne i fizyczne sg z sobg

1 8. 1. Witkiewicz: Pojecia i twierdzenia implikowane przez
pojecie istnienia. Warszawa 1935.

2 Postuguje sie nastepujgcymi skrétami: N I, II —
S. 1. Witkiewicz: Nienasycenie. Tom I, II. Warszawa 1957;
JW — S. 1. Witkiewicz: Jedyne wyjécie. Warszawa 1968;
PJ — S. 1. Witkiewicz: PoZegnanie jesieni. Warszawa 1927.
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utozsamione, poréwnywalne, sg jakosciowo podobne,
co wyplywa bezposrednio z natury IP:

»[Pod (IP) rozumiemy calo§¢: i trwanie, i rozcigglo§é¢ —
osobowo$ciag nazywamy raczej samo trwanie = (AT), samo
dla siebie, mimo ze «cialo» = (AR) = rozcigglo§é sama
dla siebie, da sie w trwaniu zresorbowaé, w jego ter-
minach . (jako$ci: dotyki wewnetrzne, czyli czucia organéw
i mieSni, i dotyki zewnetrzne i ich zwigzki) wyrazié. (..)]
Ale c6z jest poza tym (IP) jednym jedynym, samym w so-
bie, jedynym bytem samym dla siebie w swym wlasnym
trwaniu, (...) Nieskonczono$é¢ (..) (i — uzup. moje — M. S)
statystyka” (JW, s. 37).

Pojecie: czucia wewnetrzne jest elementem umozli-
wiajacym Istnieniu Poszczegélnemu poczucie gra-
nic wlasnego ciala od wewngtrz i uswiadomienie
sobie jednosci i samoistnosci (samotnosci kosmicz-
nej?) wiasnej osobowosci:

,Ot6z u podstawy wszystkiego jest bezpo$rednio dana (a nie
jako pochodna od jedno$ci innych komplekséw, jak to
jest u psychologistéw) jedno§é osobowosci” (JW, s. 78).

Jednos¢ osobowosci jest wiec dla Witkacego jakoscig
bezposrednio dang, malo tego, spotegowane poczu-
cie jednosci osobowo$ci umozliwia Istnieniu Po-
szczegblnemu przezywanie niepokoju metafizycz-
nego czyli stanu, w ktorym jest sie zdolnym odczu-
waé dziwno$é Istnienia, przezywaé tajemnice bytu
i tajemnice twérczosci artystycznej czyli doznawaé
uczué¢ metafizycznych w przeciwienstwie do uczué
zyciowych. Przezwyciezenie niepokoju zyciowego,
czyli koniecznego zla pospolitosci naszego istnienia,
pozwala Istnieniu Poszczegélnemu przezyc:

»«niepok6j metafizyczny» — czyste, samo w sobie, przeciw-
stawienie sie indywiduum reszcie §wiata jako takie. Musi
to byé w zwigzku ze spotegowanym wystgpieniem poczucia
jedno§ci osobowosci, inaczej jako§ci formalnej calego trwa-
nia tak zwanej Gestaltqualitit Corneliusa, (...)" (JW, s. 78).

Poczucie jednosci jazni, gdzie sfera cielesnosci i du-
chowosci, tor cielesny i mentalny sg splecione z sobg
w jedng calo$é, jest jednym z podstawowych prze-

Integralnos$é
osobowoS$ci
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konan filozoficznych Witkacego silnie zabarwiajg-
cym teorie i spostrzezenia pochodne. Omawiajac
zalezno$ci ducha i ciala w filozofii tego pisarza, nie
sposob nie wspomnieé¢ takze o jego zafascynowaniu
sie¢ teoriami charakterologicznymi Kretschmera (co
wyrazilo sie m. in. w przejeciu jego terminologii),
systematyzujgcymi zaleznosSci pomiedzy budows cia-
ta Iudzkiego a ich konstytucjg psychiczng:

»(...) wszyscy powinni czytaé Kretschmera Korperbau und
Charakter (tam jest Zrédlo ogblnej wiedzy o sobie i innych
dla wszystkich absolutnie typéw), (..)” (JW, s. 63).

Tutaj wreszcie nalezaloby wspomnie¢ o zwigzkach
Witkacego z poetyka ekspresjonistyczng i wlasciwg
jej cechg umetafizyczniania cielesnosci.

W Witkacowskim rozumieniu jednoSci osobowosci
ludzkiej mamy do czynienia z poczuciem granic
{wtasnego) ciala IP od wewngtrz i réwnoczesnie
z poczuciem wewnetrznej jednosci tego wnetrza,
gdzie pomiedzy jego czeScig psychiczng a fizjolo-
giczng granic wyraznych nie ma i byé nie moze.
Ta psychosomatyczna jednos¢ IP, jednos§¢ nie po-
zbawiona akcentéw dramatycznych (samoistnosé,
»samosobo$¢”, a wiec i samotno$¢ mikrokosmosu
IP) znajduje swoje odbicie, swoja naturalng reali-
zacje w slowno-metaforycznej warstwie utworéow
literackich S. 1. Witkiewicza. Jest on jednym z tych
artystow, ktérzy w swej praktyce twoérezej, a na-
wet w zyciu codziennym w fanatyczny sposéb
realizowali swoje teoretyczne, a bardzo przy tym
abstrakcyjne zalozenia. Dzieje sie¢ tak dlatego, iz
Witkacy uprawianie filozofii, a raczej tworczosc
filozoficzng traktowal osobiscie, tak wlasnie, jak
traktuje sie tworczosé artystyczng, i jego stosunek
do wtasnego systemu filozoficznego jest stosunkiem
identyfikacji osobowosci twoérczej z wlasnym dzie-
tem — takiej, jaka zachodzi miedzy podmiotem li-
rycznym (autorem) a wierszem lirycznym. Natural-
no$¢, uczciwosé i autentycznosé Witkacego artysty
polegata wiec na tym, ze jego teorie estetyczne do-



H3 METAFORY FIZJOLOGICZNE S. I. WITKIEWICZA

tyczace sztuk pieknych, teorii teatru, teorii litera-
tury a realizowane w malarstwie, sztukach scenicz-
nych i jezyku, ktéry byt dla niego nie tylko narze-
dziem, ale i przede wszystkim przedmiotem reflek-
sji i opisu, byly dla niego nie tyle domeng nauki,
ale przede wszystkim jego wizjg $wiata, czescig je-
go zycia.

Metafory ,fizjologiczne” w tekstach Witkacego
(z ktérych wybratem tylko pewien strukturalny typ
metafor zwany w polskiej stylistyce metaforami do-
pelniaczowymi3) to takie metafory, w ktorych do-
chodzi do zderzenia poje¢ z dwu odleglych, trady-
cyjnie antynomicznych §wiatow: konkretnej fizjolo-
gii i skrajnie abstrakcyjnej ontologii. Zgodnie z lin-
gwistycznymi pogladami gloszacymi, Ze elementami
metaforyzujgcymi musza byé rzeczowniki, a meta-
foryzowanymi nie tylko rzeczowniki, ale i inne sto-
wa pelnoznaczne 4, mamy wsréd przykladéw Wit-
kacego dwa ciggi wyrazéw, z ktérych cztony meta-
foryzujgce (czynne), zwane inaczej komparansami

. elemnty

elementy metaforyzujgce metaforyzowane
dolne konczyny N I, s 178 ducha
ognisty jezyk N II, s. 26 wyzszej $SwiadomoS$ci
ochtap PJ, s. 80 wyiszej §wiadomoS$ci
ochlapte cyce N I, s 286 Dbytu
genitalia N II, s. 155 tajemnicy
krwawa dziura N 1, s. 149 terazniejszej chwili
krwawe wnetrznosci JW,s. 35 ducha

3 Zakres zjawisk jezykowych, ktéry bywa ogarniany ter-
minem metafory, jest rézny u réinych autoréw, a takze
te same zjawiska stylistyczne miewajg réine u réiznych
autor6w nazwy. Zjawiska zwane przez A. Bogustawskiego
(zob. A. Bogustawski: O metaforze. ,Pamietnik Literacki”
LXII 1971 z. 4) metaforami dopelniaczowymi typu ,koral
ust” sg na og6! przez wiekszo§¢é uznawane za metafory.
4 Pisze o tym J. T. Czerkasowa w artykule Préba lingwi-
stycznej interpretacji tropow. ,Pamietnik Literacki” Vol.
LXII 1971 z. 3, s. 272.

Fizjologia
i ontologia
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metafory 5, to przewaznie rzeczowniki a czlony me-
taforyzowane (bierne, przedmioty metafory), zwane
komparatami, to grupy rzeczownika z przymiotni-
kiem:

Elementami metaforyzujacymi sg wiec rzeczow-
niki lub grupy rzeczownika z przymiotnikiem z se-
mantycznego zakresu fizjologii i sg to wyrazy badz
potocznie nacechowane jak cyce lub ochlap (eks-
presjonistyczne!), bagdz tez wyrazy majgce charakter
terminéw medycznych — konczyny, genitalia, Cze-
sto semantyka tych rzeczownikéw wzmocniona jest
o semantyke towarzyszacego przymiotnika lub za-
imka, emfatycznie podkreslajgcego istotno$é rze-
czownika —— same genitalia, czasem przymiotnik
wzmacnia potoczng wulgarnos¢ rzeczownika i zara-
zem go okres$la — ochlapte cyce, lub tez obok rze-
czownika wystepuje przymiotnik wydobywajacy zlo-
zono$¢ struktury semantycznej rzeczownika, umeta-
fizyczniajgcy go az do rangi symbolu — ognisty
jezyk. Zdarza sie takze, ze przymiotnik, dzigki swo-
istemu przewartosciowaniu znaczen, a raczej swo-
istemu rozlozeniu akcentéw znaczeniowych, waz-
niejszy jest niz rzeczownik. Ma to miejsce w gru-
pie wyrazowej — krwawa dziura.

Tak wiec po stronie prawej mamy elementy meta-
foryzowane przez elementy wymienione po stronie
lewej. Na poziomie znaczen gramatycznych oba
ciggi wyrazen odznaczajg sie nastepujacymi cecha-
mi: nalezg do tej samej kategorii czesci mowy 6
i do tej samej semantycznej grupy rzeczownikéw
nieozywionych, a réznig sie opozycjg konkretnosci
i abstrakcyjnos$ci. Na tym poziomie znaczen trzeba

5 Terminéw tych uzywa M. Grzedzielska w pracy Mate
i wielkie metafory. ,,Pamietnik Literacki” Vol. LXII 1971
z. 4.

§ We wspomnianym juz artykule I, T. Czerkasowa zwraca
uwage na wazno§é cech $§ci§le gramatycznych, jak np. ro-
dzaj czeSci mowy, rodzaj gramatyczny, grupa semantyczna,
ktérymi charakteryzuja sie czlony poszczegélne metafory.
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takze zwroécié uwage na semantyczng wartosé do-
pelniacza — przypadka wyrazajgcego $cistg zalez-
no$¢ elementéw. Z tej cechy wynika wzmozenie sie
ekspresywno$ci metafory, ktoérej morfologicznym
(gramatycznym) wykladnikiem jest postaé tego
przypadka a znaczenie genetywne wigzace silnie
dwa elementy, jeden wystepujgcy w mianowniku
a drugi w dopekliaczu, powoduje synteze znaczen
metaforyzujacego i metaforyzowanego. Trzeba tu
jednak zaznaczyé, iz stosunki okre$lania w wiekszo-
sci dopelniaczowych metafor inne sg niz w wiek-
szoSci dopeliaczowych przydawek. W wyrazeniu
dzien odjazdu elementem okreSlanym jest dzien,
okre$lajgcym — odjazdu (rzeczownik w dopelnia-
czu). Inaczej w omawianych metaforach. Jezyk
SwiadomosSci to szczegélna postaé (konkretyzacja)
$wiadomos$ci, a nie szczegélny rodzaj jezyka. Po-
dobnie w innych przykladach, gdzie np. genitalia
tajemnicy to specjalnie czule, wrazliwe, istotne miej-
sca (jadro?) tajemnicy, a nie umetafizycznione przez
tajemnice organy fizjologiczne. Tak wiec rozklad
akcentdéw wzajemnego okre$lania inny jest w meta-
forze, a inny w formalnie identycznej z nig grupie
atrybutowej ?. Na poziomie wyzszych ukladéw zna-
czeniowych ciggi te roznig sie (i sa do siebie po-
dobne — zgodnie z antynomicznym charakterem
metafory) polami skojarzen, jakie ewokujg. Po stro-
nie prawej tabelki mamy bowiem do czynienia
z abstraktami najwyzszego rzedu, takimi jak byt,
$wiadomoéé i tajemmnica istnienia, podczas gdy ele-

7 Omawiane stosunki okre§lanego i okre§lajgcego, gdzie
mianownik wystepuje jako element okre§lany a dopelniacz
jako element okre$lajacy, zachodzg w wiekszoSci przyda-
wek dopelniaczowych. Zdarzaja sie jednak i takie, w kto-
rych sytuacja podobna jest tej metaforycznej, a ma to miej-
sce np. w typie przydawek iloSciowych, takich jak ,kosz
owocdéw” (por. Zarys sktadni polskiej. Warszawa 1957,
s. 62), gdzie elementem konstytutywnym jest rzeczownik
w dopetniaczu.

Metafora
a grupa
atrybutywna
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menty wystepujace po stronie lewej to konkrety
fizjologiczne, takie jak jezyk, genitalia, cyce, uzyte
jako komparansy w stosunku do tamtych, jakby
wyjetych z podrecznika filozofii poje¢. Poréwny-
wane wiec ciggi to jezyk, genitalia i tajemnica
wyzszej $wiadomo$ci. Wymienione tu ekstremy 8
metafor wydajg sie szokowac odlegloscig Swiatow,
do ktorych nalezg; rownoczesnie jednak kryjg w so-
bie mozliwosé wspélwystepowania i wspétfunkeyj-
nosci w obrebie zlozonego mikrokosmicznego calo-
Sciowego IP°.

Zderzenie tych odleglych i bliskich zakresowo po-
jeé podkreSlone jest jeszcze w ekspresjonistyczny
estetycznie sposéb przez zderzenie elementdéw stylu
wysokiego i niskiego. Niezgodne z tradycyjna kla-
sycystyczng poetyka jest przeciez zestawienie wy-
razéw takich jak cyce i tajemnica bytu. A wiec do
gry przeciwienstw ontologicznych dojda jeszcze cze-
sto uprawiane przez Witkacego, dla niego naturalne
a przez czytelnika poczytywane za gre — kontrasty
stylistyczne. Subiektywistycznie i psychologistycz-
nie nastawiony Witkacy, rozmilowany we wszelkich
metatekstowych formach wypowiedzi, nie moégl nie
widzie¢ w metaforze sposobu na subtelne wyraze-
nie wilasnego stosunku do tekstu. Wiadomo bowiem,
ze metafora jest takim zjawiskiem stylistycznym
(cudem intelektualnym) 19, ktére odbija swbiektyw-

8 Tak nazywa czlony zwigzku metaforycznego Winifred No-
-vottny w artykule Metafora. ,Pamietnik Literacki” Vol
LXII 1971 z, 4.

® Poglady filozoficzne Witkacego mialy (co autor sam przy-
znaje) swoje dwa Zrodia: w psychologistach tzw. II pozy-
tywizmu w osobach Macha i Corneliusa i drugie w mona-
dologii Leibnitza. Jednak formula IP, chociaz przypomina
charakterystyke monady, jest jednak od niej rézna. IP jest
w wiekszym stopniu uwarunkowane biologicznie niz mo-
nada.

1 Por, artykul Jean Rousset Spér o metafore (,,Pamietnik
Literacki” Vol. LXII 1971 z, 4), gdzie autor cytuje zdanie-
-aforyzm Tesauro, iz metafory to ,,cud intelektualny pozwa-
lajacy nam zobaczyé jeden przedmiot w drugim” (s. 276).
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ng, modalng, metatekstowg ceche komunikatu: sto-
sunek autora do przekazu. Autor wybiera 11 te ce-
che z elementu metaforyzujgcego i metaforyzowa-
nego, ktéra jego zdaniem jest istotna (i wspdlna)
i te czyni polem spotkania dwu pojeciowo odreb-
nych $wiatéw. Warto zastanowié¢ sie, co jest tym
wspélnym polem dla utworzonych przez Witkacego
ciggow wyrazowo-pojeciowych. Otéz wydaje sie, ze
cechg wyabstrahowang z genitalii, krwi i jezyka
jest ich istotnos$¢, cielesna esencjonalno$é i wrazli-
wos¢. Gdy pozwolimy dziala¢ takze tzw. banalnym
(potocznym) skojarzeniom wywolywanym przez
komponenty metafor, ktére jak twierdzi Black 12
wazniejsze sa dla pragmatyki i eksplikacji metafor
niz znaczenie stownikowe, okaze sig, ze bedziemy
mieli do czynienia ze znaczeniami takimi jak bo-
lesno$¢, drazliwos¢, a takze z calg sferg poje¢ i wie-
rzen (tabu) wirujgcg wokét znaczen (wraz z wul-
garno-potocznym zakresem jezykowym) tych wyra-
z6w a lgczgcych sie z mistyka plei, wnetrza czlo-
wieka, funkcjonowania jego organow. Wiec magia
i rozum, abstrakcja (tajemnica) i konkret. Tym
wszystkim wtasnie, dla $wiadomego Istnienia Po-
szczegblnego, czyli indywiduum my$lgcego zdolne-
go odczuwaé¢ niepokdj metafizyczny byly: dziwnosé
istnienia, sens istnienia, tajemnica bytu, poczucie
wlasnej $wiadomos$ci i jej granic, a takze do$wiad-
czanie tego w danej temu IP teraZniejszej przezy-
wanej chwili, Zagadnienia te byly bolesne i draz-
nigce, i stanowigce tres¢ (esencje) istnienia, tak jak

11 Por. prace Czerkasowej, gdzie podziela ona zdanie Wi-
nogradowa o szczegbdlnie subiektywnym charakterze meta-
fory jako figury stylistycznej.

12 «Czlowiek jest wilkiem» (..). Czytajacy musi nie tyle
pamietaé slownikowe znaczenia stowa «wilk», nie tyle musi
uzywaé tego slowa w znaczeniu literalnym, co powinien
znaé system banalnych skojarzen, jak to bede nazywal”
(M. Black: Metafora. ,,Pamietnik Literacki” Vol. LXII 1971
Z. 3, s. 228).

Spotkanie
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dla ciala ludzkiego esencjg jest krew, genitalia
i jezyk.
Sprébujmy przyjrze¢ sie kontekstom literackim,
w jakich wystepujg niektére z wymienionych wyzej
metafor:

1. ,,Ognisty jezyk wyzszej SwiadomoSci lizngt lubieznie ob-
nazong obolalg od nieartykulowanych my$li mézgowa ko-
re” (N II, s. 25—26).

Elementem metaforyzujgcym tutaj pojecie Swiado-
mosci jest jezyk, a wlasciwie grupa wyrazowa ogni-
sty jezyk, bedaca zrodiem (ogniskiem) metafory 1.
Pierwszym banalnym skojarzeniem, jakie nam sie
w zwigzku z tym nasunie, bedzie realny obraz wy-
wolany przez literalne znaczenia komponentéw me-
tafory takich jak jezyk, lizaé i kora, czyli obraz
jezykéw (ognisty) plomieni spalajacych (lizgcych)
kore drzewa. Drugim, metaforycznym i metafizycz-
nym (co u Witkacego nie znaczy, ze nierealnym,
przeciwnie — niestychanie rzeczywistym) obrazem.
jest wizja: jezyka $wiadomosci lizgcego kore mozgo-
wg. Sprébujmy teraz przesledzié wszystkie seman-
tyczne zaleznoSci krzyzujgce sie w tym tekscie. Wy-
raz jezyk, bedacy tu zréodlem metafory, jest z natu-
ry swej wyrazem wieloznacznym. Znaczenia, po-
czgwszy od konkretnych jak znaczenie organu fizjo-
logicznego, az poprzez mowe jako akt artykulacji
i bardziej abstrakcyjnie — sposéb porozumiewania
sie, prowadzg nas do pojecia stylu, a wiec i sposobu
widzenia rzeczywistosci, aby w koncu dowies¢ nas
do pojecia mowy jako symbolu i wyroéznika czlo-
wieczenstwa. Obok tego ciggu znaczen mamy i dru-
gi bardziej zwigzany z cielesno$cig czlowieka, a mia-
nowicie caly szereg znaczen dotyczacych funkcji
jezyka jako organu stuzgcego do przyjmowania po-
karméw, a takze odgrywajgcego niemalg role w
funkcjach erotycznych. Znaczenie wyrazu jezyk

13 Terminy Zr6dlo (ognisko) metafory pochodza od M. Blac-
ka (op. cit.).
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w grupie wyrazowej jezyk wyzszej Swiadomosci be-
dzie to wiec kompleks znaczen zawierajgcy w so-
bie i znaczenie organu i symbolu, i te wszystkie
dwoiste (abstrakcyjne i konkretne) wartosci se-
mantyczne.

Ale nie na tym koniec. Jezyk wyzszej $wiadomosci
lizngl, a wiec i spalit (dotkngl plomieniem) kore
moézgowy. Plomien i ogien kojarzg nam tutaj fra-
zeologizmy ptomiennych mysli ,,gorgcej” glowy,
a takze plomienia namietnosci i ptomiennej milosci
jako doznan wspaniatych, silnych, gwaltownych,
ale i bolesnych. Nie sposéb nie wspomnieé tu takze
o rozwazaniach Gastona Bachelarda na temat ma-
gicznej antynomicznej natury ognia i jej zwigzkach
z poetyckim mys$leniem i obrazowaniem:

»Ogien i cieplo stanowig zasade wyjasniania w najrézno-
rodniejszych dziedzinach, gdyz sa dla nas okazja do nie-
zniszczalnych wspomnien, prostych i decydujgcych doswiad-
czen osobistych, Ogien jest wskutek tego zjawiskiem uprzy-
wilejowanym, ktére moze wszystko wyjasnié. (..) Ogien
jest w najwyzszym stopniu zywotny. Ogien jest intymny
i uniwersalny. Plonie w naszym sercu. Plonie w niebie,
wypelza z glebin substancji i zjawia si¢ jako milo§é. Wpel-
za w materie i ukrywa sie utajony jako nienawi§é i zem-
sta, ze wszystkich zjawisk jest naprawde jedynym, ktore
moze catkowicie lgczyé obie wartoSci przeciwne: dobro i zlo.
Roz§wietla raj. Pali w piekle. Jest rozkosza i torturg (...
Jest bogiem opiekunczym i straszliwym, dobrym i ziym” 14

Mozna by wiec zaproponowaé nastepujacg ekspli-
kacje naszej metafory: Istotne (cielesne) poczucie
(doznanie) wyzszej $wiadomosci pojawilo sie jak
plomienn (dotkliwie, gwaltownie i Dbolesnie), jak
nagla mys$l (olénienie) w moézgu bohatera. Splot
aspektu cielesnego z mentalnym dokonuje sie w je-
zykowej realizacji poprzez opalizowanie calej tej
frazy  znaczeniami fizjologiczno-metafizycznymi.
Wyraz jezyk jako organ fizjologiczny lgczy sie

4 G. Bachelard: Wyobrania poetycka. Warszawa 1975,
rozdz, ,,Psychoanaliza ognia”, s. 28—29.
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z identycznym semantycznie czasownikiem liznat,
ale rownoczes$nie jest to nie tylko organ fizjologicz-
ny, ale takze przedmiot metafizyczny — organ
Swiadomosci; znéw czasownik lizrngl lgczy sie z oko-
licznikiem lubieznie, ale z kolei przedmiotem tej
czynno$ci jest kora moézgowa, ktoéra znéw jest obo-
lata i obnazona, ale powodem tego stanu sg mys$li
(obnazona i obolela od mnieartykulowanych mysli).
Metafora ognisty jezyk wyzszej Swiadomosci ewo-
kuje dalszy cigg metaforyczny: animizacje czasow-
nika lizngl i animizujgce epitety kory moézgowej:
obolala i obnazona. To opalizowanie znaczen, gra
literalno$ci i metaforycznosci, konkretnosci i ab-
strakcyjnosci metafizycznych pojeé (nie bez powo-
du metafora ta eksplikuje sie poprzez zdania prze-
ciwstawne!), cala ta metaforyka ma by¢ celniej-
szym niz niemetaforyczny sposobem opisu stanu
ducha bohatera, stanu ol$nienia, momentu doznania
przezycia wewnetrznego, ktérego przedmiotem jest
bolesne, ale jakze istotne poczucie $wiadomoscio-
we.

2. ,,Na poczatku byla otchtan (..), to znaczy nie bylo po-
czatku — otchlan ta to otchlan naszej niewiedzy, koniecz-
nej i niczym nie zwalczonej, bez ktérej istnienie nie mia-
toby uroku (..) Ale teraz dalekim byl od tego ciggu my$li
(niewyrazalnych) Izydor — (..) — to bylo mu obcym, ale
czailo sie w krwawych wnetrznoé§ciach ducha” (JW, s. 35).

Trawestacja cytatu ,,na poczatku bylo stowo” w wy-
razenie ma poczqtku byla otchian zmusita autora
do posluzenia sie wyrazem otchlan, oznaczajgcym
nieogarniety, bezkresny obszar naszej gtebokiej, bo
dotyczacej podstawowych probleméw egzystencjal-
nych, niewiedzy. Sg to rozwazania Izydora o ko-
niecznym, bo nie dajacym sie przezwyciezy¢ stanie
intelektualnego nienasycenia, bo — bydleca meka
codziennosci nie pozwala rozpalié wspanialego ston-
ca wiedzy o Dziwnodci Przedwiecznej Bytu. Te
wlasnie my$li nawiedzaly Izydora i nieobecne w je-
go Swiadomosci czaily sie w krwawych wnetrz-



61 METAFORY FIZJOLOGICZNE S. I. WITKIEWICZA

no$ciach jego ducha. A krwawe wnetrznosci ducha
to psychiczne wnetrze bohatera zarazem bliskie
mu (znajome — jego wlasne) i dalekie (nieskoncze-
nie obce) (bo dalekim byt od tego, ale to czailo sie
w jego wnetrzno$ciach). Wnetrznosci ducha to za-
kamarki jazni, dno $wiadomosci, to, co czai sig¢ na
dnie naszej $Swiadomosci. Znaczenia literalne wyra-
z6w w metaforze krwawe wnetrznosci ducha (gdzie
elementem metaforyzowanym jest duch a metafo-
ryzujgcym go krwawe wnetrzno$ci) nawigzujag wy-
raznie do wnetrznosci fizjologicznych, czyli flakow,
trzewi, kiszek i innych organéw charakteryzuja-
cych sie cechg miesistosci, konkretno$ci, ale i dra-
matyzmu zarazem -— bo przywodzg skojarzenia
z krwig, rang i rzeznig. (Nie bez racji zrédiem me-
tafory wydaje sie tu by¢ przymiotnik krwawy bar-
dziej niz rzeczownik wnetrznodci). Ale krwawe
wnetrzno$ci ducha to takze generator przezy¢ IP,
przezy¢ silnych, namacalnych, dramatycznych, zwig-
zanych np. ze sztuksg, bo krwawe wnetrze to ina-
czej flakobebechy artysty:

»(...) perwersyjna diaboliczna muzyka powstaje, jak i aniel-
ska zreszta tez, bezpo$rednio z samych flakobebech6éw arty-
sty i dlatego musi sie przesyci¢ ich oparami jako takimi,
zanim spadnie jako stracony osad, jako konstrukcja czysto
formalna” (JW, s. 184).

Ale dramat IP polega na tym, ze $wiadome wszy-
stkich uwarunkowan biologicznych i metafizycz-
nych, dazy ono do przezwyciezenia zaréwno bez-
dusznej fizjologii (bebechéw, flakobebechéw), jak
i czystej duchowos$ci na rzecz idealnej symbiozy obu
sfer i zakresow. Ten ideal jest w zasadzie nie-
osiggalny (stad uczucie nienasycenia), bo IP jest
uwiklane silnie w uwarunkowania biologiczne. Do-
ceniajgc istotng wartosé sfery zmystowej, dgzy ono
do jej przezwyciezenia, bedac ciggle od niej uza-
leznionym:

»Dzielo sztuki musi powstaé, passez moi lUexpression gro-
tesque, z samych najistotniejszych bebech6éw danego indy-
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widuum, a w wyniku swoim musi byé jak najbardziej wol-
ne od tej wlasnie bebechowato§ci. Oto recepta — jak trud-
no jg wykonaé¢” 15,

3. ,,My$l mogla tylko zabié te mglawe potwory, zaglada-
jace ciekawie z przysztoSci do krwawe] dziury teraZniejszej
chwili, w ktérej §wiat wypinal sie w nieznane” (N I, s. 149).

»Krwawa dziura teraZniejszej chwili” to trudna
i dramatyczna chwila swiadomosci Istnienia Poszcze-
g6lnego. Wyrazenie krwawa dziura kojarzy sie nam
przede wszystkim z miejscem zranionym (a wiec
i bolesnym), chorym. Dlatego tez mglawe potwory
nawiedzajgce te chwile swiadomosci to mysli kale-
kie, ktére (w animistycznym obrazie) zagladajg
z przyszioSci w przezywang przez IP teraZniej-
szo$¢. Zagladaé jako czasownik o charakterze po-
tocznym i konkretnym (co wzmocnione jest o oko-
licznik — ciekawie) kontrastuje z abstrakcyjnym
i metafizycznym (podobno przyszios¢ nie istnieje)
w swym znaczeniu okolicznikiem — 2z przysztosci.
Mamy tu takze do czynienia z opozycjg bliskosci
i dalekosci; blisko$é reprezentowana jest przez cza-
sownik zaglgdaé, ktéory implikuje maly dystans
podmiotu do przedmiotu ogladanego, natomiast
przyszio$¢ reprezentuje dystans nieokreslenie ab-
strakeyjny, raczej daleki niz bliski. Czasownik za-
gladaé przybliza i ukonkretnia rzeczownik przysztosé
i réwnocze$nie sam ulega cze$ciowemu odrealnie-
niu. Terazniejsza chwila zgodnie z okre$leniem ,.tu
i teraz” powinna by¢ elementem konkretnej wizji
$Swiata, symbolem okres$lonosci przeciwstawionej
mglawicowej (por. mglawe potwory) przysziosci, tu-
taj natomiast jest uzyta dla oznaczenia momentu
niepewnego i nieokreslonego. Jest to wiec teraZniej-
sza chwila majgca walor metafizyczny, w ktorej
swiat wypina sie (silnie nacechowany potocznoscig
czasownik oznacza tu dagzenie do) w nieznang przy-
sztosé.

15 S, I. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie..., s. 37.
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4. ,,Urok maly i nedzny (ale przecie) wytrysnal z wyschnie-
tych, ochlaplych cyc bytu, daleko gdzie§ za goérami bez-
wiadnie lezgeych” (N I, s. 286).

Fragment ten — jak i sama metafora cyce bytu —
jest zamknieciem calego ciggu rozmyslan Genezypa
dotyczacych wrazen zwigzanych z budzacg sie mi-
toscig do dziewczyny, przeczuciem decydujgcego sie
wobec niego niewiadomego i tajemniczego przezna-
czenia a odczuwanych na tle i w zwigzku z gor-
skim pejzazem, ktéry koloryzuje i intensyfikuje na-
strojem wzruszenia (urok) — plyngcym z widoku
gor i lasu — niejasne doznania bohatera. Ledwo
uswiadomione zainteresowanie sie dziewczyng, nie-
jasne przeczucie przeznaczenia — rozgrywaly sie
na tle krajobrazu, ktérego niechciany i watpliwy
urok, a raczej jego odczucie zaskoczylo Genezypa
jako niespodziewana reakcja. Byl to wurok maly
i nedzny (ale przecie), ktory dotart do niego z cyc
bytu, czyli z krajobrazu — natury. Natura (pejzaz)
jawi sie tutaj w formie wyjgtkowo niepociggajgcej
personifikacji, utworzonej w warstwie stownej przez
wyrazy potocznie nacechowane, takie jak augmen-
tativum cyce i przymiotnik ochlapte.

W tych rozwazaniach towarzyszy bohaterowi caty
czas poczucie niejasnego nienasycenia uczuciowego
(metafizycznego). To poczlicie nienasycenia i niedo-
skonalosci swiata otaczajgcego wywoluje tez takg,
a nie inng reakcjg na urok ogladanego pejzazu. Nie
napawa go on zachwytem, nie jest to bujne tono
przyrody ani obfite, pelne piersi matki natury, ale
wyschniete cyce bytu, a wiec obraz matki natury
jako starej, brzydkiej kobiety. Nie jest to natura
przedstawiona w postaci radosnej, optymistycznej,
pociggajgcej i uwodzicielskiej, ale byt — natura
o cechach starosci i brzydoty. A cyce bytu jako ta
konkretyzacja bytu, ktéra jak i pier§ natury czy
jej tono powinna kojarzyé sie nam z rozrodczoscia,
pozywieniem i zyciem, staje sie w tej swojej szacie
stlownej — parodig tamtej. A dzieje sie tak przez

Urok gér i lasu
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wymiane elementéw stabo zresztg zwigzanego fra-
zeologizmu (czy tez zespolu stownych skojarzen),
jakim jest bujne tono natury na ochlapte cyce bytu,
wymiane polegajaca na zastgpieniu przymiotnika
bujny przymiotnikiem ochlaply, zastapieniu rzeczo-
wnika fono czy pier§ pejoratywnym (i wulgarnym?)
cyce. Elementem wspdélnym umozliwiajgcym iden-
tyfikacje obu wyrazen jest pojecie bytu-natury,
bedace w tej metaforze elementem okreslanym,
konstytutywnym. Jak krzywe zwierciadto dziala ten
zabieg stowno-skojarzeniowy, przez ktoéry widzimy
nature i jej urok (maty i nedzny, ale przecie) ocza-
mi Genezypa — autora. Jezeli dodamy do tego
jeszcze spos6b widzenia natury okiem malarza for-
malisty, jasnym sie stanie sens postaci stownej
omawianego wyrazenia jako komentarz, cudzystow
autora do jezykowego i wyobrazeniowego stereo-
typu — bujnego tona natury.

Podsumowujgc te rozwazania nad pewnym typem
figur retorycznych wystepujgcych w tekstach lite-
rackich S. 1. Witkiewicza, mozna stwierdzi¢, ze
potwierdzaja one teze, iz zespdl srodkéw stylistycz-
nych, a raczej styl tego pisarza (poniewaz styl to
nie zesp6l $Srodkow, ale jako$é nie sprowadzajgca
sie do sumy sposobdéw i $rodkéw) w catosci wyply-
wa z zasad jego filozofii. Stworzywszy sobie po-
przez system filozoficzny okreslong wizje S$Swiata,
realizowal jg autentycznie (prawdziwosciowo — jak
moéwil) w tym, co tworzyt, a wiec w sztuce, w teorii
dramatu i w jezyku artystycznym. Pisanie stylem
takim, a nie innym nie bylo u niego nakazem da-
nym sobie czy jakagkolwiek tendencjg — ale wyra-
zem glebokich przekonan, on inaczej nie potrafil.
Sprawdza sie tu przekonanie o tym, iz pisarz stylu
nie wybiera, ze styl jest pisarzowi wlasciwy. Dla-
tego tez nie ma w zasadzie u Witkacego stylizacji,
a jest styl. Na pozér wygladajacy na eklektyczny,
w rzeczywisto$ci jednorodny, spéjny i konsekwent-
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ny, bo podporzadkowany jednej, nadrzednej idei
estetycznej.

Metafory fizjologiczne mozna by uznaé¢ w pierwszej
chwili za chwyt prostacki i banalny. Za prymityw
artystyczny lub za cheé epatowania mieszczanskie-
go czytelnika moglibySmy poczyta¢ metafore —
cyce bytu. 1 rzeczywiscie czeSciowo mielibySmy ra-
cje, bo mozna dopatrzyé sie tu (jak w ogble w twor-
czosci tego pisarza) elementu dowcipu i kpiny z czy-
telnika-odbiorcy, bo Witkacy niezaleznie od tego,
ze byl wielkim artystg i myslicielem, byl czltowie-
kiem slynnym z tzw. blag zyciowych i towarzyskich
i epatowaé lubil. Ale réwnocze$nie nawet najbar-
dziej dzikie (z punktu widzenia tradycyjnego spo-
sobu zachowan) jego pomysty zyciowe (jak np.
regulamin i dziatalno$¢ firmy portretowej) czy szo-
kujgce tradycjonalistycznie nastawionego czytelni-
ka autouwagi w tekstach powiesci w rodzaju:

,O tobie mozna powiedzie¢ zupelnie dobrze to, co Rita
Sacceto méwita o tym gdéwniarzu zakopianskim Witkacym:
«Und wenn er seinen faulen Geist mit Kokain und Alko-
hol erwirmt, da strahlt der alte Bosewicht mit beraubten
Begriffen»” (JW, s. 180).

zawsze byly i zartem, i wyrazem jego przekonan
Swiatopoglgdowych i artystycznych, gdyz obok ele-
mentu ludycznego zawieraly w sobie do$¢ pesy-
mistyczne przekonanie o cudzyslowoSci naszej kul-
tury, a wiec i sposobow ekspresji, a wiec i jezyka.
A omawiane metafory, bedgce na pewno takze ro-
dzajem dowcipu (cyce bytu ochlapte), odbijaja w spo-
s6b do$¢ dokladny wyznawang przez autora teorig
jednosci osobowos$ci, w ktérej nie oddziela sie sfer
cielesno$ci 1 duchowos$ci, chociaz kazda z nich
(a wiec i wyrazy je reprezentujgce) zachowuje swe
cechy wlasciwe (swe znaczenia literalne) 16, co jest

16 Dzieje si¢ tak w my$§l znanej od dawna zasady sformu-
lowanej jasno przez Fontaniera w komentarzu do Du Mar-
saisi’ego, co z kolei cytuje Tzvetan Teodorov: ,,Le mot em-

5 — Teksty 3/17

Faulen Geist



Naturalna
jedno§é

MAGDALENA SZYBISTOWA 66

podstawg do syntezy znaczen metaforycznych. Nie
ma jednak w sposobie tworzenia tych metafor mo-
mentu Swiadomej gry stowno-stylistycznej w wy-
szukiwaniu niecodziennej i niezwyklej szaty jezy-
kowej dla senséw, ktére chce sie wyrazi¢, ponie-
waz naturalna jedno$¢ sfer zmystowej i umystowej
nie byla dla Witkacego ani niecodzienna, ani nie-
zwykla, byla mu bezposrednio dana.

ployé par trope avait deja auparavant une signification
propre et (..) il peut la conserver encore avec la mouvelle
qu’on lui fait prendre” (T. Todorov: Littérature et signifi-

cation. Paris 1967).



