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Wspoélczesne losy formy poetyckiej
1

Poczatek dwudziestolecia wydat
dwie Smiale i uwienczone sukcesem préby odnowy
norm poezji. Pierwsza dokonala sie w tworczoscei
Skamandra, druga byla dzielem krakowskiej Awan-
gardy. Obu prébom, dostarczajgcym propozycji es-
tetycznych gleboko réznych, wspdlne jednak bylo
to, ze stanowily reakcje na chaotyczne rozpoetyzo-
wanie epoki poprzedniej, na nastepujgca od prze-
lomu wiekéw poetyzacje powiesci, rozkwit dramatu
poetyckiego, poetyzacje publicystyki, poetyzacje pi-
sanej mowy prywatnej — listu, pamietnika. Wias-
ciwa Mlodej Polsce obfitos¢é i wielopostaciowosé
wylewow lirycznych taila w sobie wyobrazenie po-
ezji jako pewnego stylu wypowiadania sie, sposobu
wystowienia. Praktyka, w réwnym stopniu ska- Nowe normy
mandrytéw co awangardzistéw, przeciwstawiala te-
mu wyobrazeniu koncepcje poezji jako pewnej ro-
dzajowej formy wypowiedzi, jako typu utworu.
Dzialalno§¢ poetycka polega na tworzeniu wier-
szy, podobnie jak malarstwo polega na tworzeniu
obrazéw, a kompozytorstwo na tworzeniu dziel! mu-
zycznych. Jest wiec sztukg wykonywania przed-
miotéw okreslonego rodzaju.
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Przekonanie takie mialo, jak wiadomo, w progra-
mie zwrotniczan znaczenie fundamentalne; ich opi-
nie charakteryzujgce poete jako producenta wier-
szy sg zbyt liczne i zbyt znane, aby je tu przypo-
mina¢é. W twdrczosci skamandrytéow przejawialo sie
w spos6b mniej ostentacyjny, lecz — jak sgdze —
réwnie zdecydowany. Jego Swiadectwem gléwnym
byla rezygnacja ze znamiennych dla epoki poprzed-
niej ambicji, aby poezja stala sie partnerem filozofii
i dziedzing odkrywczego duszoznawstwa. ,,Wiersz
powinien by¢ jak przedmiot, jak stél, jak szklanka”
— ta wieloznaczna uwaga Tuwima, ktérg zanotowat
Wazyk 1, wydaje sie wskazywa¢, Ze w swoim poj-
mowaniu pracy poetyckiej skamandryci nie byli od
awangardzistdw zbyt odlegli. Latwo tez zauwazyé,
ze ich pézina tworczos¢ — dwa olSniewajace tomiki
Wierzynskiego ze schytku zycia, wiersze Iwaszkie-
wicza i Slonimskiego z lat ostatnich — mozna by
uzna¢ za doskonalg realizacje dawnych zwrotnico-
wych hasel ekonomii $rodkdéw, wynalazczosci, po-
ezji jako budowy.

W praktyce poetow, ktérzy pojawili sie na poczatku
lat dwudziestych, wystgpilo najdobitniejsze w Pol-
sce, a w Europie dokonujagce sie juz stopniowo od
drugiej polowy XIX w., rozdzielenie poetyckosci (li-
ryzmu) jako kategorii estetycznej i poetyckoseci (li-
ryzmu) jako zasady strukturalnej wypowiedzi.
Wiersz przestal by¢ uobecnieniem zywiolu liryczne-
go, kazatl sie traktowaé¢ w pierwszym rzedzie jako
przedmiot artystyczny, produkt twoérczej aktywno-
$ci.

Na gruncie takiego wyobrazenia twoérczosci poetyc-
kiej sprawa odrebnosci poezji od niepoezji, wiersza
od innych rodzajow wypowiedzi stawala sie szcze-
go6lnie istotna. Odrebnos¢ ta zaréwno skamandrytom,
jak — zwlaszcza — awangardzistom rysowala sie
jasno. Rozréznienie podmiotu autorskiego i podmio-

1 A, Wazyk: Kwestia gustu. Warszawa 1966, s. 74.
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tu lirycznego — rozréznienie stanowcze, bo nie do-
puszczajgce domystu, ze wiersz jest zapisem $wia-
domosci autorskiej w stanie np. marzenia; rezygna-
cja z form bardzo obszernych na rzecz liryku sta-
nowigcego calo§¢ skoncentrowang i zamkniets,
a wiec jakby rozpad indywidualnej twoérczosci na
pojedyncze utwory; idea swoisto$ci jezyka poetyc-
kiego; uwyraZnianie naddanych, sztucznych upo-
rzagdkowan wypowiedzi poetyckiej bgdz konwencjo-
nalnych (jak skamandrycka wersyfikacja), bgdz be-
dacych wynikiem suwerennych zalozen autora (jak
zwrotnicowe ,pseudonimowanie”) — wszystko to
stanowczo wyodrebnialo wiersz sposréd innych prze-
jawéw mowy.

Obecnos$¢ w teks$cie wielu umownych wyréznikow
poetyckosci sprawiala, ze granica miedzy poezja
a niepoezjg nie miala juz charakteru umownego,
byla wielorako po$wiadczona. Odpowiedz na pyta-
nie, czy utwoér do poezji nalezy, nie przedstawiala
praktycznie zadnych trudnosci. Znamienne, ze jed-
ni i drudzy, kiedy uprawiali inne formy niz wiersz,
zmieniali swéj jezyk: pisali powieSci prozg, felieto-
ny stylem dziennikarskim, artykuly programowe
patetyczng retoryka przeméwien adwokackich.
Odnowa norm poezji, jaka dokonala sie w Polsce
na poczatku lat dwudziestych, stala sie punktem
wyjscia dla catej liryki pdzniejszej. Pojmowanie
poezji jako rodzajowej formy wypowiedzi i z dru-
giej strony uwrazliwienie na granice miedzy poezjg
a niepoezjg sg odtad stalym skladnikiem literackiej
swiadomosci i stalym wspolczynnikiem poetyckiej
praktyki.

Jednakze wlasnie we wspolczesnej poezji polskiej,
tzn. w poezji ostatnich lat dwudziestu, nasilajg sie
dazenia, aby akceptujgc ten stan rzeczy jake fakty-
czny, uchyli¢ réwnocze$nie konsekwencje, jakie zen
wyplywaja. P6zna tworczosé Przybosia, poematy Ro6-
zewicza, utwory niektérych przedstawicieli poko-
lenia 1956 i wiekszosci mlodszych, ktoérzy wystapili
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w polowie lat szeSédziesiatych, dostarczaja czesto
przykiladu wypowiedzi poetyckiej demonstracyjnie
bezpostaciowej, skomponowanej w sposéb niejasny,
robigcej wrazenie fragmentu potoku skojarzeniowe-
go, pozbawionej wlasnej struktury. Nie trzeba na-
wet ilustracji. Bo w ogoélnosci czy znajdzie sige dzi§
poeta, ktory powie, ze ,poezja to budowanie”? Czy
wielu przyjdzie do glowy, ze wiersz powinien by¢
czyms$ zrobionym, jak stol, jak szklanka? Jesli ogla-
da¢ wiersz wspoélczesny na tle dawniejszych praktyk
ksztaltowania utworu lirycznego, uderza, ze najczeg-
Sciej nie zaklada on istnienia zadnych ogélnych
norm czy regul poetyckich. Wydaje sie wypowie-
dzig regulowang tylko przez prawidlowosci, ktoére
traktowaé trzeba jako czysto indywidualne, nie
umotywowane nawyki jezyka i wyobrazni. W rezul-
tacie odsyla on w wiekszym stopniu do idiolektu
swego tworcy, do jego stylu osobniczego niz do ja-
kich$ zasad, ktore bylyby wlasciwe pewnemu ga-
tunkowi poetyckiemu, czy tez jezykowi poetyckie-
mu w og6lnoéci. Rozumie¢, dajmy na tfo, wiersz
Bialoszewskiego albo wiersz Wojaczka, to odczytac
go na tle dluzszego pasma pozostalych wierszy tego
autora; natomiast wiez, jaka lgczy 6w wiersz z wier-
szami innych autoréw, wydaje sie znacznie mniej
istotna, wtoérna, niekonieczna. Tym samym utwor
czesto traci swg samoistno$é, przestaje byé skon-
czonym przedmiotem artystycznym zdolnym zyé na
wlasng reke, staje sie przede wszystkim czgstkg ob-
szerniejszego dzieta, jakim jest cata tworczosé poe-
ty. Wyznaczniki poetyckosci tekstu, normy lirycz-
nosci sg — czy tez mogg by¢ — ustanawiane przez
kazdego poete oddzielnie i na uzytek jego indywi-
dualnego pisarstwa. Uznajemy za utwor poetycki
ten, ktéry jego autor oglosil jako poetycki.

By¢ moze przesadzam. Méwie o sytuacjach kranco-
wych, a précz nich istniejg, liczniej w koncu, takie,
ktore pod charakterystyke te bynajmniej nie podpa-
daja. Mowie tez o zjawiskach stosunkowo $wiezych,
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a jak wiadomo, w odczuciu czytelnika i krytyka li-
teratura czasu biezgcego, w znacznie wiekszym stop-
niu niz dawna, ,,dzieli sie” na nieporéwnywalnych
z sobg pisarzy poszczegoélnych; dopiero z dystansu
ujawnia si¢ podobienstwo miedzy nimi, a na plan
pierwszy wystepujg zréznicowania o charakterze ga-
tunkowym czy pragdowym. Sgdze jednak, Zze upor-
czywe ponawianie sie owych sytuacji krancowych —
poetyckiego amorfizmu, wypowiedzi lirycznych nie
odsylajgcych do zadnych ogdélnych norm poetycko-
§ci — jakie obserwujemy obecnie, jest faktem zna-
miennym dla twoérczosci wspolczesnej, a nie majg-
cym analogii w przesztosci.

Podobnie jest nim zanikanie granic miedzy poezja
a zywiolem niepoetyckim. Opozycja miedzy wypo-
wiedzig poetycka a innymi stylami mowy wydaje
sie dzisiaj szczegélnie staba. Brak w wypowiedzi
lirycznej umownych, formalnych wyréznikéw poe-
tyckosci powoduje, ze sama granica mowy poety-
ckiej i niepoetyckiej staje sie umowna.
Rozpoznajemy, ze okreslony tekst jest utworem
poetyckim po takich jego cechach, jak rozczlonko-
wanie wersowe, obfitos¢ i oryginalno$¢ srodkow wy-
stowienia, a gdy mamy przed sobg poemat prozg —
nieobecno$é dyskursu i narracji. Zadna z tych cech
nie przynalezy utworowi poetyckiemu w sposéb ko-
nieczny. W pewnym stopniu sg tez wymienne:
wiersz nie musi odznaczaé sie bogactwem figur sty-
listycznych, ktére wyrédznia zwykle poemat proza,
pozbawiony ksztaltu wersyfikacyjnego.

Ale stanowig one tylko zewnetrzne znaki rozpo-
znawcze utworédw nalezacych do dziedziny poezji.
Nie méwig nic o tym, co dziedzina ta w sobie mie-
$ci. A miesci przeciez rodzaje praktyk pisarskich,
ktérych intencje sa jak nigdy dotad zréznicowane,
a rezultaty zdumiewajaco do siebie niepodobne.
W dodatku trudno sadzié, aby byl to stan przejscio-
wy. Dlatego coraz mniej oczywiste stajg sie kryte-
ria, ktére pozwalajg wszystkie te praktyki obejmo-
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wa¢ zbiorcza nazwg ,poezji”, a co za tym idzie
zestawia¢ z sobg, budowa¢ wsréd nich opozycje,
wskazywaé¢ alternatywy i dokonywac¢ tym podob-
nych zabiegéw, wtérnie potwierdzajacych ich przy-
naleznos¢ do jednego i tego samego rodzaju twor-
czosci literackiej.

Ot6z wydaje sie, ze tym, co zabiegi takie umozli-
wia, co naprawde wyznacza obszar wspélnoty mie-
dzy wszystkimi utworami poetyckimi, jest tylko
okoliczno$é, ze kazdy z tych utworéw w pewien
spos6éb nawigzuje do jakiego§ fragmentu tradycji
poetyckiej. Tak przynajmniej odeczytujemy najbar-
dziej osobliwe ze wsp6iczesnych utwordw, jesli
przedmiotem naszego zainteresowania staje sig ich
swoisto$¢ poetycka: traktujemy je mianowicie jako
kontynuacje tych dazen czy $rodkéw, jakie pojawi-
ly sie we weczesniejszym stadium rozwoju poezji2.
Jedyny dzi§ warunek poetyckosei to znaczacy
i aprobatywny stosunek utworu do jednego z waz-
niejszych wzoréw mowy poetyckiej dawniej stwo-
rzonego. Przy tym nie musi to byé nawigzanie do
skladnikéw konstytutywnych wybranego wzoru,
moze ono réwniez polegaé na rozwijaniu jego ele-
mentéw drugorzednych bgdz dewiacyjnych. Kiedy
poeci awangardy dwudziestolecia wlgczali do swoich
utwordéw cytaty z gazet, chcieli ukazaé poetycki po-
tencjal codzienno$ci. Dzisiaj Julian Kornhauser,
,przepisujgcy” z podzialem na wersy komunikat
prasowy, nie ma takich zamiaréw: wykorzystuje
tylko stworzony przez nich chwyt. Podobnie J. M.
Rymkiewicz, starannie nasladujgcy mowe dawnych
poetéw, wchodzi w imitatorsky stylizacje, ktéra

2 Totez bardzo trafna wydaje sig¢ propozycja J. Stawinskie-
go (Préba porzadkowania do§wiadczeri. W: Z probleméw
literatury polskiej XX wieku. Tom. 3. Warszawa 1965),
ktéry okreslal zasadnicze tendencje poezji lat 1956—1964
przez odniesienie do wzorca Przybosia. Mozna jednak sa-
dzié, ze dla twérczosci pbdiniejszej wzorzec Przybosiowski
nie ma juz kluczowego znaczenia.
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w dwudziestowiecznym klasycyzmie zajmowala zaw-
sze miejsce marginalne.

Tak wiec dopiero wowczas, gdy wspolczesne utwo-
ry poetyckie lokalizujemy na szlakach rozwojowych
poezji, tworzymy wspé6lng plaszczyzne, ktéra po-
zwala je nawzajem poréwnywac. Mozna przypuscié,
ze dla odbiorcy, ktéry nie chcialby lub nie potrafit
odczytywa¢ ich w takiej perspektywie, obszar poezji
rozpadlby sie na calkowicie odrebne sektory. Tylko
niektére ze zjawisk dzisiejszej tworczosci zaliczalby
do poezji, inne nie tyle stanowilyby w jego oczach
poezje zla czy niechciang, ile po prostu nie bylyby
dlan w ogoéle poezja.

Oslabianie opozycji miedzy poezjg a niepoezjg po-
lega jednak nie tylko na tym, ze granica dziedziny
poetyckiej zarysowuje si¢ obecnie linig trudno do-
strzegalng. Rowniez na tym, Zze bywa $wiadomie
przekraczana. W miejsce dawnych awangardowych
dazen do wyodrebnienia mowy poetyckiej jako je-
zyka w jezyku w dzisiejszym nowatorstwie pojawia
sie upodobanie do tworzywa nieokreslonego, nie-
czystego, branego skadkolwiek i w dodatku obcig-
zonego jakby swoimi uzyciami poprzednimi. Two-
rzywem tym moze byé mowa potoczna — zwlaszcza
niska, gazetowa, naukowa, publicystyczna. To praw-
da, ze poezja dwudziestowieczna miala zawsze ten-
dencje do czerpania z tych wlasnie zasobéw jezyka
ustnego czy praktycznego i w ogélnosci do rozsze-
rzania swojego materialu. Zwykle jednak przyswo-
iwszy sobie slowo obce, odzierala je z pierwotnych
konotacji, destylowala jego sens, wprowadzajac je
w paradygmaty swojego leksykonu. Jeszcze w wier-
szach Rézewicza poetycko Swieze nazwy czesci cia-
la — jak wiadomo, bardzo u niego czeste: ,,pachwi-
na”, ,kikut”, ,blona $luzowa” — pojawiajg sie
w bliskim sgsiedztwie takich slow, jak ,twarz”,
,rece”, | oczy”, sldow wiec odznaczajacych sie tra-
dycyjnie silnym nacechowaniem poetyckim. Poezja
wspoélczesna czestokroé¢ postepuje inaczej. Pozosta-
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wia slowom zapozyczonym ich dotychczasowe ko-
notacje. Pozwala im istnie¢ na prawach cytatu, od-
grywaé role przeniesionego do wiersza fragmentu
pozapoetyckiej rzeczywistosci. Utwoér zaczyna swo-
bodnie pasozytowaé na ruinach réinych i dowolnie
wybranych wzoréw wypowiadania sie. Staje sie
formg zatartg: $wiat zewnetrzny bez trudnosci
wkracza don, zaklécajac jego autonomie jako przed-
miotu artystycznego.

Takie praktyki wierszotwércze nie sg obojetne
z punktu widzenia semantyki poetyckiej. Powodujg
one mianowicie, ze poszczegélne elementy wiersza
ciagza na zewnatrz, ku swoim pierwotnym konte-
kstom, z ktérych zostaly wyjete. Ku mowie ustnej,
gazecie, dyskursowi refleksyjnemu, czy tez, jesli
pochodzg z jakiego$ tekstu konkretnego, ku sytua-
cjom, jakie niegdy$ obslugiwaly. Gra semantyczna,
proces tworzenia znaczen rozgrywa sie nie tylko
w obrebie wiersza, lecz takze — z czasem przede
wszystkim — na styku wiersza oraz tego, co go hi-
potetycznie poprzedzalo. Odczuwamy w utworze na-
piecie dialogowe, swoiste nastawienie na aktywny
kontakt: z czytelnikiem, z innymi wzorami wypo-
wiedzi, z obeymi tekstami — silniejsze znacznie niz
w poetykach dawniejszych, gdzie wiersz byl calo-
Scig organiczng i zamknietg.

Tendencje do odbierania utworowi jego autono-
miczno$ci i do otwierania granic poezji mozna by
uzna¢ za sile napedowg dzisiejszej tworczosci, po-
niewaz w ostatnich latach coraz dobitniej zaznacza
ona swojg obecnosé. Nie wiadomo, czy jest nig w is-
tocie, tatwo bowiem zaobserwowaé réwniez tenden-
cje odwrotna, ktéra dzietu kaze ostro odcina¢ sie od
otaczajgcego go swiata.

2

Na wspblczesng sytuacje poezji
rzucaja interesujace Swiatlo niepowodzenia pierw-
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szej polowy lat pieédziesiatych. Podjeto woéwcezas,
jak wiadomo, probe reaktywowania klasycznych,
zwlaszcza dziewietnastowiecznych, a zaniechanych
pozniej form gatunkowych, wigc epiki wierszem, sa-
tyry poetyckiej, piesni melicznej pisanej z myslg
o chéralnym wykonaniu. Préoby te, wspierane za-
chetami krytykéw i dzialaczy kulturalnych, a pro-
wadzone przez poetéw bardzo rdinych, nie przy-
niosty zadnych rezultatéow, ktore zostawiltyby trwal-
szy $lad w tworczosci poézniejszej. Ich kleska byla
znaczgca: wskazuje na obszary, z ktérych poezja
wspélczesna juz sie wycofala, ktérych nie jest
w stanie utrzymaé¢ w swoim posiadaniu.

Nie powiodly sie proby ozywienia epiki. Utwory
o ambicjach epickich, jakie w poczatku lat pige-
dziesigtych powstaly, badz byly calkowicie chybio-
ne artystycznie, badz nie potrafily ambicji tych
zrealizowaé. Wiekszosé z nich stanowita w praktyce
luzny cykl wierszy lirycznych, ktére tylko przez
zmiany swych tematéw i chronologiczne nastepstwo
przedstawianych sytuacji sugerowaly istnienie pew-
nego ciggu wydarzeniowego, majgcego swe moty-
wacje i cel. Inne, ciekawsze, utrzymujgce spdjnosé
swej struktury — takie jak Poemat o mowie pol-
skiej Jastruna — przechylaly sie w strone traktatu
poetyckiego, tj. poematu odznaczajacego sig¢ charak-
terem refleksyjnym i operujacego wywodem dy-
skursywnym. Mozna sadzi¢, Ze nie bylo w tym
przypadku. Poezja wspdlczesna staje bezradna przed
zadaniami epickimi. Dwudziestowieczne przemiany
jej jezyka artystycznego, ktore otworzyly jej do-
step do bardzo réinych sfer ludzkich doswiadczen,
odebraly jej jednoczesnie srodki pozwalajace spro-
staé¢ zadaniom narracyjnym. Poezja dysponuje for-
mg poematu — duzej calosci lirycznej, oraz trakta-
tu — eseju, ktory dyscypline zawdziecza wierszowi.
Opis, fabula, fikcja rozgrywajaca sie w Swiecie nie-
fikcyjnym staly sie wylacznym udzialem prozy.
Mimo wysitkéw jej ozywienia, wygasta poezja sa-
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tyryczna. Zbratanie satyry i liryki, jakie nastgpilo
w Polsce w latach trzydziestych, a pézniej owoco-
walo wspaniale pod piérem Galczynskiego, skon-
czylo sie wlasnie w jego tworczosci. Wkrotce potem
wierszowane pisSmiennictwo satyryczne oddane zo-
stalo satyrykom zawodowym, stanowiacym osobng
grupe profesjonalna, oglaszajgcym swe utwory cze-
Sciej za poSrednictwem tygodnika, piosenki i estra-
dy niz ksigzki oraz zwracajagcym sie do innej niz
liryey publicznosci.

O niepowodzeniu poezji melicznej nie warto moéwic.
Nadzieja, ze poeci dostarcza¢ bedg piesni na uzytek
masowy, nie mogla sie ziSci¢, poniewaz — czego na
poczatku lat piec¢dziesiatych nie dostrzezono —
piesn wspdlnie $piewana stala sie rodzajem ekspre-
sji marginalnym i mieszezacym sie w porzadku zy-
cia raczej towarzyskiego niz kulturalnego.

Nalezy natomiast zwréci¢ uwage na kryzys, jakie-
mu podlegla wéwczas inna forma wypowiedzi poe-
tyckiej, forma majgca diugie i nawet wspaniale
tradycje -— mianowicie poezja okoliczno$ciowa.
Uprawiana byla ona obficie w dwudziestoleciu, tak-
ze w okresie wojny, ale na poczatku lat piecdzie-
sigtych rozwinela sie niebywale. Wiersze poswieco-
ne wybitnym postaciom, jubileuszom, osiggnieciom
produkeyjnym, biezgcym wypadkom politycznym
stanowily jeden z podstawowych zakreséw aktyw-
no$ci tworezej tego czasu. Nie stronili od nich na-
wet poeci najwybitniejsi. Potem przeciez poezja
okolicznosciowa szybko i niemal catkowicie zanik}a.
Wydarzenie aktualne bywa obecnie pretekstem
wiersza, rzadko jednak wystepuje jako jego pelno-
prawny powod.

Niepowodzenia satyry poetyckiej, pieéni, poezji oko-
liczno$ciowe] o$wietlaja stan wspélezesnej poezji
w sposob zasadniczo podobny. Wszystkie te trzy
formy poetyckie maja mianowicie wyrazisty pu-
bliczny charakter. Rzecz jasna, kazda wypowiedz
poetycka, jesli zostanie ogloszona, juz z tej racji
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jest wypowiedzig publiczna. Lecz niektére z nich
swo6j publiczny charakter manifestujg z dobitnoscig
szczegblng, ich struktura ksztaltowana jest ze
wzgledu na status publiczny. Satyra, pie$n, poezja
okolicznosciowa wtlasnie do takich form nalezs.
Z natury rzeczy przeznaczone sg do wspoélistnienia
z innymi, pozapoetyckimi rodzajami publicznej wy-
powiedzi. Sg bliskie artykulowi, felietonowi, prze-
moéwieniu. Bliskie niekoniecznie swym stylem;
przede wszystkim bliskie funkcjonalnie. Podobnie
jak drukowana czy ustna publicystyka dotycza bie-
zgcych spraw zycia publicznego. Postluguja sie tym
samym co publicystyka materialem idei, wyobra-
zen, zwigzkéw skojarzeniowych i tre$ci emocjonal-
nych. Swego odbiorce tak samo ustawiajg w roli
czlonka zbiorowosci, obywatela, uczestnika wspol-
noty — narodowej czy uniwersalnej.

Otéz poezja wspolczesna uchyla, a przynajmniej
ostabia te funkcje. Na obszarze publicznych form
wypowiedzi poezja zajmuje pozycje graniczng i jest
daleko poza obszar ten wychylona. Mozna by na-
wet powiedzieé, iz w wypadku poezji mamy do czy-
nienia z taka paradoksalng sytuacjg, gdy przed-
miotem komunikacji spolecznej, publicznej, postu-
gujacej sie zinstytucjonalizowanymi srodkami upo-
wszechnienia jest przekaz swoiscie aspoleczny, pry-
watny, w najwyzszej mierze niestandardowy. Wszy-
stkim rodzajom mowy publicznej poezja przeciw-
stawia sie jako wypowiedz skrajnie zsubiektywizo-
wana. Wiersz pozostaje dla odbiorcy zawsze glosem
pewnego podmiotu jednostkowego — wszystko je-
dno, autentycznego czy skonstruowanego — ktory
wypowiada sie w nim jako niepowtarzalny egzem-
plarz ludzki. Odezytanie wiersza to zawsze rekon-
strukcja owego podmiotowego ,,ja”. Niekoniecznie
rekonstrukcja ta dazy¢ musi do uchwycenia jego
ryséw oryginalnych, moze rdéwniez interesowac
w nim to, co np. stanowi skladnik, najbardziej ogol-
nie pojetej, kondycji ludzkiej. Niemniej niepowta-
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rzalno$¢ moéwigcego podmiotu jest samoistng i nie-
redukowalng wartoscig poetyckiej wypowiedzi.
Daloby sie tutaj sformulowaé¢ jednak zastrzezenie,
ze w tym akurat wzgledzie poezja wspdliczesna nie
rozni sie od dawnej. Dzielo poetyckie, czy w ogél-
nosci literackie, bylo zawsze jakby wypowiedzig
prywatng rzucong w obieg publiczny — tak samo
dzisiaj jak w dziewietnastym czy szesnastym wieku.
Jednakze — odpowiedzmy na to — fakt ten nie
odgrywal wigkszej roli w kulturach, w ktérych pu-
bliczne obiegi mialy zasieg stosunkowo niewielki
i zarezerwowane byly dla szczuplej grupy tekstow.
Dopiero stale zageszczanie sie sieci spolecznych
obiegdw, potegujaca sie anonimowos¢ publicznoéci,
do ktorej poeta, korzystajgc z ich kanaléw, si¢ zwra-
ca — niepomiernie uwyraznily te osobliwg sytua-
cje, w jakiej znajduje sie przekaz poetycki. Swia-
domosé konfliktu miedzy poezjg a innymi formami
przekazu publicznego, jaka w XIX w. trapila tylko
nielicznych, np. Baudelaire’a czy u nas Norwida,
teraz towarzyszy kazdemu niemal poecie. I staje
sie zrodlem dzialan twoérczych, dazacych celowo do
poglebienia tego konfliktu. Odnotujmy tylko, jako
przyklad szezegélnie dobitny, pojawianie si¢ inicja-
tyw, ktére wyznaczajg poezji postawe buntowniczy,
ukierunkowujg jg na permanentng polemike z pu-
blicznymi czy spolecznie aprobowanymi wzorami
mowy, na rozbijanie zakrzeplych form §wiadomosci,
na destrukcje jezyka. Istotniejsze z naszego punktu
widzenia, poniewaz majg zakres szerszy i nie wy-
magajg zadnych programowych supozycji, sa te
praktyki, w ktoérych poezja konstytuuje sie jako
mowa bez norm stanowczych, suwerenna wobec na-
cisku konwencji, jakim poddaje sie kazdy akt wy-
powiedzi.

Krytycy, a i sami poeci wielokrotnie juz wpadali
na pomysl, ze dobry utwodr poetycki, gdyby prze-
pisa¢ go, likwidujgc rymy i podzialy wersowe, po-
winien byé¢ dobrg prozg. Otéz wiersz wspélczesny,
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poddany temu zabiegowi, rzadko bylby dobra pro-
z3 — czesSciej zlg, uboga, oparta na obsesyjnych
powtérzeniach, bardziej sprozaizowana niz akapit
opowiadania czy poczatek felietonu. A jeszcze cze$-
ciej nie bylby nawet proza, lecz czyms zupelnie nie-
okreslonym, $ladem przebiegu skojarzen, ktérego
wieksza cze$é zostala wyciszona lub wcale nie po-
trafila zaistnieé. Nie znaczy to, rzecz jasna, aby
mowa poetycka obywala si¢ bez regul. Ma reguly
swoje wlasne, ale sg to reguly w duiym stopniu
nieprzewidywalne; nie dodaja sie one do zwyklych
norm gramatycznych i stylistycznych, jakie rzadzg
pospolita mowa, lecz raczej normy te uchylajg czy
wprowadzajg w stan potencjalny.

Wspolczesny przekaz poetycki przeciwstawia sie
z ta samg mocg roéwniez wszelkim — zaréwno pu-
blicznym, jak i prywatnym — formom wypowiedzi
praktycznej. Nie ma funkcji praktycznych, nie ob-
sluguje specjalnie zadnej z powtarzalnych okolicz-
nosci ludzkiego zycia, nie sluzy niczemu konkretne-
mu. Oczywiscie, jest to ogdélna wiasciwo§¢ kazdego
dziela literackiego; przyzna¢ nalezy racje Escarpi-
towi 3, gdy twierdzi, ze niefunkcjonalno$¢, bezinte-
resownos$¢ istnienia stanowi podstawowe, nawet je-
dyne kryterium wyrézniajace literature. Lecz poe-
zja niefunkcjonalno$¢ te rozwinela w najwyzszym
stopniu. Powiesé jest powiadomieniem, cho¢ powia-
damia nas o wydarzeniach, ktére naprawde nie
mialy miejsca. Wiersz nie musi powiadamia¢ o ni-

3 Por. R. Escarpit: Sociologie de la littérature. Ed. 5. Paris
1973, s. 21. Teza o niefunkcjonalnosci literatury moze bu-
dzi¢ watpliwo$ci. Escarpit rozumuje nastepujgco: lekturg
literacka jest lektura niefunkcjonalna, tj. spelniajgca nieuty-
tylitarng potrzebe kulturalng. Przedmiotem takiej lektury
moze byé kazdy tekst, sg jednak teksty do takiej lektury
specjalnie przeznaczone — to teksty literackie. Pojecie nie-
funkcjonalno$ci nie wchodzi w konflikt z faktem, ze lite-
ratura upowszechnia jakie§ wyobrazenia, ksztaltuje posta-
wy, dostarcza wiadomosci o $wiecie itp.
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“

czym wobec niego zewnetrznym, czy tez — jako
powiadomienie nie jest odczytywany. Tekst poetyc-
ki nie jest dla nas obecnie narzedziem jakiegos
dzialania czy, najogdélniej, jakiej$ inicjatywy majg-
cej cel realny. Nie jest rowniez odpowiedzig na ja-
kiekolwiek skonkretyzowane zapotrzebowania czy-
telnicze. Z grubsza wiadomo, jakich satysfakcji
oczekuje czytelnik od powiesci: i badacze czytel-
nictwa, i socjologowie kultury wiele juz napisali
na ten temat. Co do poezji — nie wiadomo nic,
a nie spos6b przypusci¢, aby oczekiwal tego same-
go.

Mozna zauwazy¢, ze wsréd tek-
stow drukowanych utwoér poetycki nalezy do tych
nielicznych, w ktérych dobitnie uobecniajg sie ele-
mentarne wspoélezynniki aktu moéwienia, wspétczyn-
niki stanowigce jego ,,punkt zerowy’’: méowie ,,ja’”’ —
Htu”’ — ,teraz”. To, co sklada sie na tres¢ wypowie-
dzi, wyraznie odniesione jest do podmiotowego ,,ja”,
podmiotowego ,,tu” i podmiotowego ,,teraz” . Wiek-
szo$é tekstow drukowanych przeksztalca ten wyj-
Sciowy uklad mowy. Tresé tekstu uzytkowego od-
niesiona jest nie do ‘tego ukladu, lecz do modelowej
sytuacji, w ktérej odbywa sie komunikacja; sytua-
cja ta wyznacza jego rame semantyczng. W powiesci
wazng role odgrywa dystans czasowy miedzy $wia-

4 Wiele zawdzieczam pracy J. Lalewicza Komunikacja je-
2ykowa i literatura. Wroctaw 1975, s.. 29—30. Dla $cistosci
dodaé nalezy, ze utwér poetycki tylko na$laduje zerowy
akt mowy, naprawde powstaje inaczej. (Ujecie, jakie tu
proponuje, jest w istocie przeformulowaniem tradycyjnych
tez o statusie podmiotu w rézinych rodzajach literackich.
Por. J. Kleiner: Rola podmiotu méwiqcego w epice, w liry-
ce i w poezji dramatycznej. W: Studia z zakresu teorii li-
teratury. Lublin 1956).
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tem opisanym a teraZniejszo$cia wypowiedzi, na-
tomiast relacja wobec ,ja” i ,tu” moze =zostaé
zatarta. Tylko w pamigtniku podstawowe wyznacz-
niki wypowiedzi: ,,ja” — ,tu” — ,teraz” wystepuja
z rowng dobitnoscig (wystepujg réwniez w dzienni-
ku i liscie, ktére zostawmy na boku, bo ich publi-
kacja jest zwykle wtérna). W tym wzgledzie stara
metafora ,,poezja — pamigtnik artysty” wydaje sie
bardzo trafna. Jednakze w wypadku pamietnika owe
nja” — ,tu” — ,teraz” wypowiedzi zawsze umiej-
scowione jest w spolecznej czasoprzestrzeni. Pisze
ktos, kto nalezy do jakiej$ epoki, jakiej$ grupy spo-
lecznej, jakiejs formacji umyslowej i ponadto jest
osobowos$cig urobiong przez koleje wlasnego zycia.
Trudno sobie wyobrazi¢, aby cech tych nie posia-
dal — po prostu nie mialby woéwczas o czym pisaé.
Wypowiedz poetycka natomiast dokonuje sie za-
zwyczaj w miejscu niezmiernie stabo wyréznionym
w spolecznej czasoprzestrzeni; niekiedy nie sposéb
powiedzie¢ nic wiecej ponad to, ze jest to miejsce,
gdzie rozgrywa sie jedna z nieskonczenie powtarzal-
nych spraw uniwersalnego losu ludzkiego.

Poza owym ,ja” — ,tu” — ,teraz” zaden inny
czynnik nie jest dla wypowiedzi poetyckiej konsty-
tutywny, wszystkie ustanawiane sg przez utwoér
arbitralnie: odbiorca jest w momencie rozpoczecia
wypowiedzi najzupelniej nieokreslony, jej przedmiot
wybrany dowolnie, a nawet nie musi w ogdle istnieé
i wowczas przedmiotem wypowiedzi jest samo mé-
wienie; okolicznosci towarzyszace, jesli nie sg
wzmiankowane w tek$cie, mogg nie by¢ brane pod
uwage. WypowiedZ poetycka najblizsza jest aktowi
moéwienia w stanie czystym, tzn. takiemu, ktéry nie
mialby zadnych zewnetrznych uwarunkowan.
Blisko$¢ ta niewatpliwie zawsze charakteryzowala
poezje¢. Jednakze w poezji wspdlczesnej, ktéra wy-
rzekla sie norm poetyckosci, upodoban tematycz-
nych i odrebnej retoryki — a przynajmniej czy-
telnikowi wydaje sie ich pozbawiona — blisko$é ta
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zauwazalna jest szczegdlnie wyraznie. Totez w poezji
wspoélczesnej na plan pierwszy wysuwa si¢ funkcja,
ktéra nieodlgczna jest od owego najbardziej ele-
mentarnego aktu mowy: funkcja ekspresyjna.
Utwor poetycki odeczytujemy obecnie w pierwszym
rzedzie jako ekspresje pewnej sytuacji — osobliwej
badz uniwersalnej, moralnej, poznawczej czy psy-
chologicznej. W poezji dostrzegamy modelowa rea-
lizacje ludzkiej potrzeby ekspresji. Praca poety
przedstawia nam sie jako wysitlek artykulacji, jako
dazenie do wystowienia.

Dlatego tez poezja dzisiejsza tak chetnie zwraca sie
ku tym sferom zycia duchowego, ktére nie moga
znalez¢ dla siebie artykulacji gdzie indziej. Stowo
poetyckie usiluje da¢ wglad w mowe wewnetrzng,
przebiegajaca ponizej progu werbalizacji, w Swiat
zbiorowych wyobrazen symbolicznych, ktére na po-
wierzchnie Swiadomosci wydobywaja sie jedynie w
swoich przejawach wtornych albo zastepezych,
w utajong maszynerie teatru psychiki.

Roézewicz pisze:

Z pekniecia

miedzy mng i swiatem

miedzy mng i przedmiotem

z odleglosci

miedzy rzeczownikiem i przymiotnikiem

prébuje sie wydobyé

poezja

musi wytworzy¢é

sobie takie narzedzia

uksztaltowaé takie formy

aby zaczepi¢ o mnie

i stowo

jak o dwa brzegi

ktére oddalajg sie

bez przerwy &

Ta przestrzen miedzy milczeniem a mowg, miedzy
bezksztaltem a forma, miedzy przedmiotem, ktéry

5 T. Rbézewicz: W teatrze cieni. W: Twarz. Warszawa 1964,
s. 25.
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jest zawsze jednorazowy, a jezykiem, ktéry jest
zawsze zautomatyzowany — to najbardziej swoisty
teren aktywnosci wspodlczesnego poety.

W dzisiejszej tworczosci poetyckiej koegzystuja z so-
bg kompletnie niepodobne wzory tej aktywnosci.
Zapisy Bialoszewskiego i kunsztowne imitacje sty-
léw dawno wymartych, jakie uprawiaja neoklasycy,
nieokielznane erupcje szczerosci i wiersze, ktére sg
¢wiczeniem z zakresu epistemologii. Byé moze
wkroétce do poezji bedziemy po prostu zaliczaé
wszystkie te sposoby méwienia, ktére nie mieszezg
sie w zadnych normalnych ramach jezykowej ko-
munikacji. Czy to kryzys poezji? Nie wiem, moze
szansa.

Poetycka
pusta
przestrzen



