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grupy Skamandra”. Obecnie (nie wychodzgc na forum publiczne)
prowadza do stopniowego rozejscia sie z grupa w latach trzydzies-
tych. Nadawane w kodzie ,,autotelicznym”, przy réwnoczesnym da-
zeniu do neutralizacji ich aktualnych kontekstéw spoleczno-poli-
tycznych w sytuacji komunikacyjnej ,upolitycznienia” literatury,
odbierane sa wlasnie w kodzie politycznym i nie sg akceptowane
przez innych skamandrytéw. Nastepuje nieformalne rozejscie sie
Iwaszkiewicza z grupa, ktérego objawem jest m. in. nieudana préba
uformowania przez niego wlasnej grupy i dokooptowania do niej
poetéw z innych ugrupowan.

Janusz Stradecki

Witkacy na smyczy

»Niby byl zadowolony, a jednak nagle juz od rana
poczul sie troche jak pies na smyczy; mégl niby péjsé i powagchaé krzaki
(ciagnaé swojego «pana» za owg smycz dosé silnie), mégt nawet zmusié¢
go do czekania i zrobi¢ pipi, gdzie by mu sie nie zamarzylo, mégl nawet
powachaé sie z obcym interesujgcym pieskiem, ale jednak wszedzie czulo
sie ograniczono$¢ juz metafizyczng (..) juz nie planetarng (..), ale te ordy-
narng zwykla, zatracajgcag najzwyklejszym wiezieniem. (..) Jeszcze weczoraj
tego nie bylo, a dzi§ juz nawet kark zaczynal poboliwa¢ od naciggajacej
sie coraz bardziej «astralnej» (bo niewidzialnej), a wtasciwie astralno-ma-
trymonialnej smyczy. Niedobrze jest, o, jak niedobrze — a w gruncie rzeczy
jeszcze glebszym to bylo przecie szczesciem wla$nie we wzmozonym po-
czuciu wiasno$ci badz co badZz ukochanej kobiety (..). Wlasno$é — straszne
slowo w stosunkach miedzyplciowych, straszne, a jednak najlepsze — w nim
jest zarodek nowego zycia i okrutnej $mierci uczué w beznadziejnym szar-
paniu sie nieré6wnych faz” 1.

Metafora smyczy, tak niedaleka od $miesznosci i groteski, kryje
w sobie grozbe $mierci i zguby. Mezczyzna i kobieta (w tym wy-
padku Izydor i jego Zona, nienasycona Rustalka) przenikajg sie na-
wzajem w stosunku pelnym ukrytej przemocy, wladzy odrazajacego
posiadania: ,,Ale czyz milos¢é, to nie jest wlasnie dwoje zwierzat,
ktore sie pozadajg do utraty zmystow?’’ 2,

Jesli ,,pragnienie $mierci” bohateréw powiesci, dramatow (a takze
ich autora) rodzi sie z poczucia niemozliwosci nasycenia sie zyciem,
ich pierwszym ,,upadkiem” — rozumianym jako zboczenie z pros-

1. Witkiewicz: Jedyne wyjscie. Warszawa 1968 PIW, s. 211—212,

1S
2 S. 1. Witkiewicz: Dramaty, Wyd. 2. T. 1. Warszawa 1972 PIW, s. 418.
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tej drogi sztuki i konstruowania wlasnej osobowosci — jest spotka-
nie z Kobietg, inicjacja seksualna, Wielka Mitos¢ 3.

,Czym jest milo§é? Chcesz, to ci powiem. Rano budze cie pocatunkiem. Po
kapieli wypijemy kawe. Potem péjde malowaé, ty za$ bedziesz czytaé ksigzki,
ktére ci wskaze. Potem obiad. Po obiedzie pojedziemy na spacer. Znowu pra-
ca. Podwieczorek, kolacja, pare rozmoéw istotnych i na koniec za$niesz, niezbyt
zmeczona rozkosza, aby zachowaé sily na dzien nastepny” 4.

Za parawanem wielkiej milosci, idyllg szczesSliwego malzenstwa,
czai sie nuda, niepokdj zycia pozbawionego juz celu; w ciemnos$eciach
Swiadomosci mezezyzny dopelnia sie nawet straszliwa ofiara: jego
zniszczenie, poddanie sie ,,smyczy”. Problem egzystencjalny nabiera
ksztaltéw ,,domowo-rodzinnych”, co pozwala dostrzega¢ w zyciu
codziennym miare jednostkowej alienacji. ,,Malzenstwo bylo sym-
bolem dwoistej, granicznej jednosci — zupelnego zglupienia i tym-
czasowego zaniku osobowosci na rzecz spoleczenstwa’ 5.

Milos¢ jawi sie jako okrutne narzedzie nieublaganego losu: para-
bola plci — przebiegajgca wzdluz linii okrucienstwa w literaturze
dziewietnastowiecznej, od solipsystycznej gloryfikacji artysty-tyta-
na az do erotycznych drgawek dekadentéw”® — znajduje w ten
spos6b swg logiczng konkluzje w samozagladzie mezczyzny, ktorego
wladze przejmuje ,kobieta demoniczna”. Jest to objaw patologicz-
nego pomieszania wartosci, odwrocenia pewnikéw, ktérych odbiciem
jest wlasnie stereotyp femme fatale. Ten banal jest jednym z lacz-
nikéw miedzy dekadentyzmem, europejskim i polskim, a dzielem
naszego autora: w obu wypadkach literacki swiat zaludnia mroczny
i sataniczny harem zlozony z mitycznych i piekielnych postaci, jak
Pandora czy Lilith. Nie jest wiec przypadkiem, ze cala ich twoér-
czos¢ literacka obraca sie wokél problematyki ,,zmystow’.
Mityczny motyw kobiecosci, ktéra spaja na powrét wszystkie ele-
menty rozbitej rzeczywistosci, jest czescig teorii ,kosmogonicznej”,
popularnej u schyltku dekadentyzmu, wedlug ktorej seks byt para-
metrem egzystencjalnych niepokojow mezczyzny. Modernistyczny
manicheizm graniczy z jawng seksuofobig: kobieta jawi sie jako
pierwotna sila niosaca $mieré w znanym splocie Erosa i Thanatosa.
,Meczarnia jest najglebszg istotg mitosci” 7 — tak parafrazuje Wit-
kiewicz o wiele bardziej znane zdanie Baudelaire’a8. Seks kryje

3 Na podstawie ,schematu fabularnego”, wspélnego dramatom, J. Blonski
wyrédznil trzy fazy: wtajemniczenie, upadek, samozniszezenie. Patrz J. Blonski:
Dramaturgia S. 1. Witkiewicza. Maszynopis 694. Krakow 1967, s. 146.

4 Witkiewicz: Dramaty, t. 11, s. 143.

5 S. 1. Witkiewicz: Nienasycenie. T. II. Warszawa 1957 PIW, s. 296.

6 M. Praz zauwaza w swym dziele Zmysty. Smieré. Diabel w literaturze ro-
mantycznej: ,Mezczyzna, ktéry najpierw cigzyt ku sadyzmowi, w koncu stu-
lecia sklania sie do masochizmu” (Warszawa 1974 PIW, s. 183—184).

7 Witkiewicz: Dramaty, t. II, s. 119.

8 ,Mezczyzna i kobieta wiedzg juz od urodzenia, ze zlo jest Zrédlem, wszelkiej
rozkoszy” (cyt. przez G. Bataille: L’erotismo. Milano 1972 Mondadori, s. 136).
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w sobie tajemnice cilerpienia: ,szczyt”’ przyjemnosei kulminuje
w posiadaniu. Wedlug G. Bataille, erotyzm jest ,,zgoda na zycie na-
wet po Smierci” 8. Prowadzi on jednostke ,rozdwojong” i wyizolo-
wang do odzyskania na powr6t pelni istnienia. W walce modernis-
tow przeciw przypadkowosei zycia akt seksualny byl czyms$ nie-
zbednym, ukazywal bowiem jednostkom mozliwo$¢é zatracania sie
i ponownego polgczenia. Seks pozbawiony milosci, zachlanny i per-
wersyjny, staje sie w ten sposéb doswiadczeniem mistycznym, da-
jacym czlowiekowi poczucie pelni, osiggalnej pod warunkiem wy-
zwolenia sie z wlasnej indywidualnosci, z wlasnego ciata. W tej per-
spektywie do$wiadczenie milosne staje sie ezoterycznym dzietem
rekonstrukcji pierwotnej jednosci miedzy poszczegdlnag ,,duszg”
a Swiatem poprzez egzorcyzmy erotyczne i sadomasochistyczne.
Wewngtrz tego ,,systemu” literackiego kobieta spelnia role klu-
czowy, ktéra pozwala rozumie¢ sprzecznosci epoki, funkcjonuje ni-
czym symboliczne zwierciadlo utraty tozsamosci wspoélczesnego
czlowieka. Istota o zwierzecej zywotnosci sprowadza sie do czystego
instynktu, obsesyjnej obecnosci, ktora towarzyszy nedzy i rozpaczy
mezczyzny, czynigc je jeszcze bardziej widocznymi.

Motyw erotyczny u Witkiewicza rozwija sie zatem na terytorium
wyposazonym w $ci§le okreslone kanony i konwencje, odziedziczone
po poprzednim pokoleniu. Jest to $wiatopoglad, w ktérym relacja
kobieta — seks — grzech podniesiona zostaje do rangi podstawo-
wego modelu wraz ze swoimi przeciwstawnymi biegunami przycig-
gania i odpychania. Ta podstawowa struktura stuzy Witkiewiczowi
jako punkt wyjscia dla wlasnego, oryginalnego ,systemu”. Jesl
jeszcze dla Przybyszewskiego seks byl symbolem Zycia kosmicznego,
najglebszej tajemnicy $wiata, dla Witkiewicza staje si¢ on pustym
pozorem rytualu wyzbytego juz calkowicie charakteru magicznego,
wrogg silg, ktéra przeciwstawia sie metafizyce. Cialo i jego $wiado-
mos$¢ znajdujg sie w relacji rownowagi i zarazem napiecia, seks jest
zboczeniem z drogi sztuki, a wiec degradacjg, perwersja, utratg
tozsamosci. Jesli dekadenckie korzenie mizoginizmu Witkiewicza
znajdujg swoje potwierdzenie w dezintegracji jego bohateréw wo-
bec wrogiego $wiata, to ich poszukiwanie jakiegokolwiek badz po-
laczenia z ,,Bytem” nabiera juz tondéw groteskowych i karykatu-
ralnych. ,Nieopisana” rozwigzlo$¢, stosunki monstrualne i ekstra-
waganckie (ktére przypominajg seksualne akrobacje w Surmale
Alfreda Jarry) sg ironicznym kontrapunktem stereotypéw odcinko-
wych powiesci. Pomiedzy postaciami powstajg w ten sposéb sytu-
acje patologiczne ,strindbergowskie”, nie pozbawione jednak sar-
kazmu, bez tragizmu wampirycznych ,,seanséw’’ szwedzkiego autora:
mamy do czynienia z pantomimg, rozgrywajaca sie zygzakowato,
ktdérej tematem jest walka na $mier¢ i zycie miedzy plciami.

9 Bataille: op. cit., s. 19.
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Za mizoginizmem Witkacego, jego pogardg (cho¢ wszystko to wynika
z jego rozpaczliwej potrzeby pelni) nie kryje sie tylko kulturowe
dziedzictwo, lektury, gust epoki, ale raczej oryginalne pojmowanie
Swiata 1 spoleczenstwa. W tej perspektywie sataniczna rola tylu
postaci kobiecych (Akne, Hela, Bertz, Irina, Rustalka itp.) jest tylko
fragmentem wielkiego symbolu apokaliptycznego, katastroficznej
wizji Swiata wraz z jej implikacjami, relacji czlowiek — kultura,
cztowiek — natura.

Rozdarcie, wlasciwe wspélczesnemu swiatu, miedzy kulturg a na-
tura, popycha czlowieka do oderwania sie od wlasnego ciala. Wy-
zwolenie sie czlowieka od Tajemnicy i od Natury prowadzi nieuch-
ronnie do degradacji sfery seksualnej, w ktdrej metafora homo ero-
ticus oznacza nadmiar wolnej woli. W przygnebiajgcej panoramie
kryzysu cywilizacji zachodniej duch i materia, $wiadomosé¢ i cialo
stajg sie pojeciami nieuleczalnej antytezy. Dla Bazakbala i Gene-
zypa cialo jest ograniczeniem nalozonym przez skonczono$¢ nie-
skonczonosci, klatky, w ktorej czujg sie wiezniami (,,Czasem czlo-
wiek samotny jest brzydki, okropnie brzydki i wstretny. Tak jak
gdyby cialo, ktore prezentujemy ludziom, gladkie, biale i cieple,
jest wewnatrz splotem krwawych, lepigcych sie i wiecznie nienasy-
conych potworéw. Kobieta jest tym straszniejsza, ze w tym wlasnie
tkwi jej najokropniejsza sila, sila bezwstydu, jakiego nie znajg
gwiazdy, ani rosliny krwiozercze” 10,

Cialo staje sie zatem symbolem zniewolenia przez materie. Jesli
w spoteczenstwach pierwotnych — do ktérych czesto odwoluje sie
Witkiewicz — ,,uczucia erotyczne wielkg odgrywajg role przy two-
rzeniu sie wyobrazen religijnych” 11, to dzi§ dualizm ciata i duszy —
doprowadzony do ostatecznych konsekwencji — powoluje do zycia
sobowtéra, ,,goscia z dna”. Ale do tego aspektiu powroécimy pézniej.
Pogwalcenie natury, zniszczenie uczu¢ metafizycznych, poprzez kto-
re czlowiek w niej uczestniczyl, przemienia jg w esencje wroga
i nieuchronnie odlegly. Potrzeby ciala 12 i ducha stajg sie nie do po-
godzenia: mezczyzna nosi w sobie znak tej sprzecznosci, kobieta —
okreslana i przezywana jako natura i immanencja w stosunku do
historii i transcendencji — jest wigc Smiercig i Nicoscig. W $wiecie
dekadencji kultury zasada kobiecosci jawi sie jako destrukcyjne
przeklenstwo, $lepa sila gotowa odpowiedzie¢ w sposéb mechaniczny
na kazdy erotyczny impuls.

Nic bardziej odleglego od ,,meskiej” libido twoérczej takiego pisarza
jak Sade, nasladujgcego ,,nature-macoche’; Witkiewiczowski bohater
konczy swa kariere w biernoéci, impotencji, przemieniajac si¢ w po-

10 S 1. Witkiewicz: Listy do H. Czerwikowskiej. ,,Twoérczosé” T. IX 1971.

11 S 1. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie. Warszawa 1959 PIW, s. 156.
12 Tak jak jedzenie i seks: ,,Celui qui bien mangé, bien dormi, et biem for-
niqué n’a pas besoin de métaphysique” (Witkiewicz: Jedyne wyjscie..., s. 90).
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stuszng marionetke w rekach kobiety, béte de lurure. W ten sposéb
raz jeszcze upodabnia sie on do postaci chorych na masochizm tak
licznych ,,dziel” w koncu XIX w.; tak jak w La femme et le pantin
P. Louysa z 1898 r. — w ktérym bohaterka oslania sie za pomocg
imponujacej pary skérzanych majtek — Akne i Hela wzbraniajg sie
swym kochankom w porywach gwaltownej (i sadystycznej) czys-
tosci.

Dialektyka Erosa, obsesyjne pragnienie jednosci, ktore wyraza sig
w seksualnym pociggu, ,,wprowadza w Zycie (..) pozadanie, ktére
juz nie slabnie, ktérego nic nie moze zadowoli¢ poza nim, ktore
odpycha pokuse realizacji na tym S$wiecie i ucieka przed nig, po-
niewaz pragnie obja¢ wszystko” 13. Milos¢ staje sie zbednym suro-
gatem nieosiggalnej juz jedni. Nienasycenie wspédlczesnego cziowie-
ka wzbogaca sie o nowe implikacje wraz z odkryciem niepoznawal-
nosSci zewnetrznego $wiata (nie-Ja). Z tego punktu widzenia ,,pa-
niczny” motyw kobiety-matki uczestniczacej w pelni Bytu jest ko-
relatem dualizmu plci jako egzemplifikacji dualizmu zycia.

Calg problematyke obecng w dziele Witkiewicza przecina poziomo
linia lgczgca bieguny Jedni i Wielosci, Jednostki i Peilni. Droga mi-
losci, ktéra prowadzi do kobiety, jest czarem jedni w wielosdci, wy-
razonym w ,,Wiecznej Kobiecosci” w metaforze matki-ziemi, ktéra
wszystko ogarnia, i wreszcie w elemencie ,,demonicznym” zycia, tj.
ciele, zmystowosci.

Urok, ktéry wywiera Hela na Atanazym, zwigzany jest nie przy-
padkiem z natretnym motywem jednosci. Sklada bowiem ona na
powrdét rozbite elementy rzeczywistosci:

»~Tak — w tem jest jej sila, Ze oddzielnie nie istniejg te rzeczy: to co§ w jej
skérze i piekne oczy i glos i zapach — to wszystko jest jednym jak obrazy,
dawigki i znaczenia st6w w dobrym wierszu sa jedno$cig, nowg poetycka jed-
noécig — nowa zlozona jakos§¢ zmyslowego uroku — nie do przezwyciezenia” 14,

Antyteza jedni ($wiat ego gléwnego bohatera) i wielosci (ttum in-
nych postaci) nabiera nowego znaczenia: mezczyzna jest organizmem
zlozonym z rozproszonych elementéw, kobieta jest jednig zmystow,
triumfem ciata.

Niezliczona obecno$¢ kobiet zlych i zimnych w wariantach sexy —
dziewicy — matki jest wiec nie tylko projekcjg literackg do$wiad-
czen i intymnych przezy¢ autora, lecz takze ich ideologiczng obiekty-
wizacjg. ,,Przenikniecie” innej osoby, magiczny rytual upragnione-
go stopienia sie w jedno nie jest juz atrybutem najwyzszego po-
rzadku natury metafizycznej, lecz tylko odrazajacym kontaktem
dwu cial:

13 D. de Rougemont: Mito$é a $wiat kultury zachodniej. Warszawa 1968 PAX,
s. 49.

1 S 1. Witkiewicz: Pozegnanie jesieni. Warszawa 1927 F. Hoesick, s. 378.



ROZTRZASANIA I ROZBIORY 170

,,Byloby najlepiej, aby dusze byly tak nieprzepuszczalne jak monady Leib-
niza (...) Trudno — ludzie wlazg jedni na drugich i to jest wstretne” 15,

Rozkosz i cierpienie, przycigganie i wstret sg obecne w pojeciu,
ktore siega swymi korzeniami zaréwno do dziewietnastowiecznego
mizoginizmu (ktory kulminuje w Sex und Karachter O, Weiningera
z 1903 r.), jak i do filozofii Witkiewicza. W tym pojeciu akt seksual-
ny — jako zaposredniczony przez cialo — przyczynia sie do ureal-
niania obiektywnego $wiata rzeczy, ograniczajgc jednoczesnie dzie-
dzine rezerw duchowych. Dialektyka plci rozwija sie wiec wewnatrz
opozycji sztuka — czyn 18, powszechnie wystepujacej w jego twor-
czosci: aktywno$¢ seksualna ostabia ,,poczucie wlasnego ja”, podaje
sie w watpliwosé i pozostawia wolne miejsce dla goscia z dna.
Komedia zludzen sadystycznych kobiet dopelnia sie pod znakiem
pragnienia wladzy: postaci zmierzajg nieuchronnie ku pustce, Smier-
ci, unicestwieniu w bezksztaltnym organizmie spolecznym.
Pograzona w alienujgcej codzienno$ci czy wyniesiona na szezyty
wzniostosci, milos¢é okazuje sie pulapksg, ktéra rozbija osobowost
bohatera. Mezczyzna jest potencjalnym nos$nikiem $wiadomosci, me-
tafizycznego doswiadczenia (chwilowej iluminacji), kobieta nato-
miast jest projekcjg sil, ktére zdolne sg o tej $wiadomosci zapom-
nie¢. Kobieta demoniczna, bedaca tylko seksem i perwersjg, ma
jako swéj korelat mezczyzne urzeczowionego, mariontke pozbawio-
ng osobowosci. Mamy wiec do czynienia z narodzinami sobowtéra,
Doppelgingera, tj. tej czesci najbardziej niskiej, zmystowej i irracjo-
nalnej ludzkiej osobowosci: ,,tylko jako jakie$ co$§ obce, nieswoje —
cudze i nie wiadomo przez kogo ogladane (...) Eliza kochala jego
obled, kochala go jako wariata (..) — poczula, Ze ma cialo, ze ma
i to i tamto, wewnatrz” 17. Podwojenie postaci jest symbolem zata-
mania sie $wiadomo$ci a zbrodnia na tle seksualnym (naturali-
styczno-dekadencki motyw Lustmordu) jest tylko symbolicznym
samobdjstwem rozumu, przy wspoétudziale kobiety. I w ten sposéb
Zypcio, duszac Elize, pozwala sie zdominowaé przez goscia z dna,
tak tez Bazakbal, od milosci do miltosci, od rozpusty do rozpusty,
zuzywa swe sity az do logicznej $mierci.

Demoniczna jak Hela czy ,niewinna” jak Zofia, kobieta zjawia sie
zawsze punktualnie tam, gdzie pojawia sie pokusa, gotowa niczym
modliszka rozpoczgé okrutny rytuat kopulacji.

Tak wiec, zgodnie z regulami gry coraz bardziej sztywnymi, femmes
fatales uwodzg i niszcza, podczas gdy mezczyzni, ,,pozbawione in-
stynktu, madre (..) wlochate i zarozumiale stworzenia” 18, uni-
cestwiajg sie z drwigcg nonszalancja.
18 Witkiewicz: Nienasycenie, t. 11, s. 296.

1% Por. S. 1. Witkiewicz: Marzenia Improduktywa. W: Pojecia i twierdzenia...
Warszawa 1978 PIW, s. 23 i n.

17 Witkiewicz: Nienasycenie, t. I, s. 285.

18 S, 1. Witkiewicz: O dandyzmie zakopianskim. W: Bez kompromisu. War-
szawa 1976 PIW, s. 505.
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Swiat par jest wiec $wiatem oczekiwania, spotkania, ktére czesto
koniczg sie $miercig, $wiatem’ nieruchomym i pozbawionym glebi,
a takze bez autentycznego tla dramatycznego i psychologicznego,
bez Historii, wiecznie jednakowym. W tym s$wiecie dokonuje sie,
jak w rytuale, ,wielkie zarcie” zlowrogich sit cielesnych: bohater,
skazany na niekonczgcg sie ilo$¢é wystepow przed czytelnikiem,
powtarza mechanicznie gesty, pozbawione znaczenia, jak przy tas-
mie montazowej.

Seks to bohater o straszliwym uroku 19, pomalu znika w miare roz-
woju tworczosci Witkacego, az staje sie zjawiskiem czysto werbal-
nym 20 Jub wrecz abstrakcjg matematycznej formuly 21.
,Nadczlowiek” sztuki kochania nie ma juz racji bytu: pozostaje
tylko infantylny belkot mezczyzny, sprowadzonego do roli przed-
miotu, tesknigcego do mitycznego tona matki:

,»D0 matki, tylko do matki (tam byla jedno§¢ poczatku) (..) do mamy, jak za
dawnych czasow, jak do tego wszechsyndetikonu, ktéry wszystkie spekniecia
(...) sklei¢ moze” 2,

Wziety na smycz, zdradzony i przegrany, mezczyzna moze tylko
wyglosi¢ ostatnie, patetyczne postanie, swiadectwo dramatu, prze-
zytego w sferze ,,prywatnosci”, lecz bedgcego symbolem szerszej
problematyki: wyraza on bowiem tragedie tego, kto nie podlega
juz metafizycznej ani idealnej esencji, lecz cielesnemu, biologicz-
nemu wymiarowi egzystencji.

przelozyla Joanna Ugniewska
Giovanna Tomassucci

Demoniczny fotograf

W kontekscie badan nad twérczoscig artystycz-
ng Stanislawa Ignacego Witkiewicza ciekawg problematyke odstania
wystawa jego fotografii zorganizowana przez Muzeum Sztuki w Lo-
dzi (czerwiec — wrzesien 1979 r.), pokazywana réwniez w innych
miastach Polski i czesciowo za granicg. W spos6b bardzo staranny

19 A mimo to, czy jest gorsze upokorzenie dla mezczyzny niz akt plciowy?
Dawniej, jako bestialska rozrywka dla wojownikéw po walce, jako odpoczy-
nek z catym poczuciem wyzszo$ci mezczyzny nad jego niewolnica — to jesz-
cze mozna bylo wytrzymaé. Ale dzi§ — o, to okropne” (Witkiewicz: Nienasy-
cenie, t. I1, s. 309).

20 Por. K. Puzyna: Witkacy. W: Dramaty, t. 1, s. 11.

2t (ARy) + (AR,;) = (AR;) (Witkiewicz: Jedyne wyjscie, s. 57).

22 Witkiewicz: Nienasycenie, t. I, s. 289.



