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Michal Bristiger

Nietzsche jako kompozytor
(kilka uwag po lekturze
jego utworow)

Muzyki Nietzschego nie obje-
lo zadne wydanie jego dziel wszystkich, nawet ostat-
nia edycja Colliego i Montinariego. Zapewne, zbyt
wiele czynnikéw praktycznych uniemozliwia zreali-
zowanie takiego tomu muzycznego ,do czytania”,
ale wowczas sylwetka autora zostaje pomniejszona
o pewien element, ktéry w zyciu Nietzschego byt
istotny — o jego wlasng muzyke. On sam wiedziat
najlepiej, czym byla ona w jego zyciu. ,,Bez mu-
zyki zycie jest po prostu pomylka, mordegsg, wy-
gnaniem” czytamy w liscie do G. Brandésa z 1888 r.
Mogloby to sie jeszcze odnosi¢ do muzyki cudzej
i przyswojonej. Ale tez mozemy znalezé w jego pi-
smach z tego samego okresu: ,,Chyba nigdy jeszcze
nie bylo filozofa, ktory by w takim stopniu u sa-
mych swych podstaw nie byl tak bardzo muzykiem,
jak ja nim jestem”. I dodawal: ,Dlatego tez oczy-
wiScie zawsze jeszcze moge by¢ fundamentalnie nie-
szczesnym muzykiem”. A w 1875 r., kiedy juz prze-
ciez wiedzial, ze nie spelni swych marzen o wielkim
komponowaniu, pisal do Malwidy von Meysenbug:
»Poza tym zrewidowalem i uporzgdkowalem swe
wlasne kompozycje miodziencze. Zawsze wydaje mi
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sie czyms$ bardzo osobliwym, jak w muzyce objawia
sie niezmienno$¢ charakteru; w tym, co wymawia
w niej chlopiec, tak wyraznie wypowiada sie zasad-
nicza istota calej jego natury, ze réwniez dorosly
czlowiek nie zZyczy sobie tu nic zmieni¢ — natural-
nie nie liczgc niedoskonalosci technicznej itp.”. Waz-
ne to dla nas wyznanie, kaze nam ono z pelng po-
waga przystuchiwaé sie wszystkim, nawet wcze-
snym kompozycjom i budzi nadzieje na ich poznaw-
czy walor.

Sfera muzyczna przenikala sie z jego zyciem, ze
sferg jezykowsg i myslows, jak u wczesnych roman-
tykéw niemieckich, tlumaczyla ona niejedno w jego
filozofii, tak ze o krok jest juz tylko do tezy, ze jego
filozofie nalezy rozumie¢ jako muzyke za pomocg
innych $rodkéw wyrazong. Jezeli teza taka jest zbyt
ogblna, to do dionizyjskiej filozofii pasuje ona dos¢
dobrze. Latwiej nam przyjdzie jg przyja¢, kiedy
zwrocimy uwage na dostrzezong przez C. P. Janza
analogie z Platonem, u ktérego poezja stala sie istot-
nym elementem filozoficznego dziela.

Nietzsche byl muzykiem, zanim stal sie filozofem
(bgdzmy uczciwi, nie jesteSmy przeciez w Bayreuth:
i zanim poznal Wagnera) i pozostal muzykiem, kie-
dy juz przestal mysle¢ filozoficznie; w Jenie,
w ostatnim okresie stysze¢ juz mozna bylo tylko,
jak improwizowal na fortepianie. Jego improwizacje
wzbudzaly u przyjaciét wielki, a wiemy dzi§ na
pewno, ze i nieklamany podziw, akceptowano je na-
wet w domu u Wagneréow. Mowity one tym ludziom
bezposrednio o tym, kim docent Nietzsche jest ,na-
prawde”. Musialy byé bardzo frapujgce. Opisy jego
gry na fortepianie fascynujg nas jeszcze dzisiaj, ale
tak, jakby byly fragmentami jakiej§ ciekawej po-
wieSci romantycznej. Co6z, kiedy ich nie styszymy!
Ale zachowaly sie kompozycje i z nimi wlasnie mo-
zemy zwigza¢ te same nadzieje, co z improwizacja-
mi. Majg one nam powiedzie¢, jakim czlowiekiem
byl Nietzsche. Niekoniecznie musimy byé sami ro-
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mantykami, zeby si¢ tego po muzyce spodziewaé;
zeby chcie¢ si¢ w niej dopatrze¢ promienia we-
wnetrznego, prowadzacego nas w gigb psychiki kom-
pozytora, w jej warstwy inacze] niedostepne, a i cze-
sto starannie ukrywane; zeby wyczu¢ elementarng
sile poruszajgcg Nietzschem. (,,Nie mozna rozumieé
jego zycia duchowego — pisze G. Lenzinger — jak
jakiegos systemu. Calosé jego dziela nie przedstawia
sie jako ergon, ale raczej jako organon, jako organ,
instrument, ktéry poruszany w swym poszukiwaniu
istnienia i prawdy przez «niestychang energie», po-
zostawil jedynie strzaskane formy dziel, przeznaczo-
nych do ogromnej, lecz nigdy nie stworzonej bu-
dowli”).

Czy jest mozliwa taka wiedza? Przeciez nawet ro-
mantyczna muzyka nie jest bez reszty jakim§ ge-
stem wyrazowym, utwoér muzyczny jest zawsze kon-
strukcjg, zawiera w sobie teorie, konwencje, zastang
forme i nabytg technike. Poszukujgc uczué, ekspre-
sji i symboléw znajdujemy czesto tylko akordy
i kontrapunkt. Co nam da tom kompozycji Nie-
tzschego?

Pelne wydanie kompozycji Nietzschego ukazalo sie
dopiero w 1976 r. w Bazylei staraniem Szwajcar-
skiego Towarzystwa Muzykologicznego 1. Powierzo-
ne ono zostalo Curtowi Paulowi Janzowi, autorowi
o podwdjnej kompetencji, bedgcemu zawodowym
muzykiem w bazylejskiej orkiestrze symfonicznej
1 autorem catkiem $wiezej, wzbudzajacej podziw

1 F. Nietzsche: Der musikalische Nachlass. Basel 19786.
Z nowszych prac zwr6éémy przede wszystkim uwage na na-
stepujace publikacje: G. Lenzinger: Das Problem der Mu-
sik und des Musikalischen bei Nietzsche mit besonderer
Beriicksichtigung seiner Jugendwerke. Diss. phil. Freiburg
i. Br. 1951; M. Vogel: Appollinisch und Dionysisch. Geschich-
te eines genialen Irrtums. Regensburg 1966; D. Fischer-
-Dieskau: Wagner und Nietzsche. Der Mystagoge und sein
Abtriinniger. Stuttgart 1974; C. P. Janz: Nietzsche. Bio-
graphie. 3 Binde. Miinchen — Wien 1978; S. Jarocinski:
Ideologie romantyczne. Krakéw 1979.
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trzytomowej biografii Nietzschego. Mozemy wiec juz
teraz czyta¢ wszystkie utwory muzyczne Nietzsche-
go, co wiecej — pozna¢ niedokonczone fragmenty
i szkice muzyczne, jakie pozostawil. Po raz pierwszy,
poniewaz nad spuscizng muzyczng autora Ludzkie,
arcyludzkie zaciazyl iscie demoniczny los. Jego pie-
$ni zostaly co prawda opublikowane weczeséniej,
gltownie w 1924 r., a Hymn do zycia byl nawet wy-
dany za zycia kompozytora, ale te kompozycje po-
znal tylko bardzo waski krag wyznawcoéw i specja-
listow. Dostep do rekopiséw weimarskiego archi-
wum az do wojny nie byl latwy. Tymczasem mys$la-
no o wydaniu calosci dziel muzycznych, na ktére
Swiat muzyczny czekal od dziesiecioleci. Przygoto-
wywane juz do druku przez Gustawa Lenzewsky’ego
materialy splonely jednak w 1945 r. w czasie nalotu
lotniczego na Lipsk, gorzej, ze wraz z niektérymi
oryginalnymi rekopisami i wydanie tomu muzycz-
nego Nietzschego zostalo odroczone o dalszych trzy-
dziesci lat. Inspiracje wyszly, podobnie jak to miato
miejsce z wydaniem poprzednim, od Karla Schlech-
ty, wigzaly sie tez bezpo$rednio z seminarium filo-
zoficznym Karla Jaspersa.

Bazylejskie wydanie wywotalo, w sposéb przekra-
czajagcy wszelkie oczekiwania, gwaltowny epizod
recepcji Nietzschego, dostarczajgc niemal egzem-
plarycznego dowodu na to, jak ten sam material,
poczatkowo rozproszony, a pédzniej zebrany razem,
moze nabraé¢ cech wybuchowych. (Piesni Nietzsche-
go ma juz obecnie w swym repertuarze kilku $pie-
wakoéw, wér6éd nich Dieter Fischer-Dieskau i An-
drzej Hiolski, a w Rzymie urzadzono przed kilkoma
miesigcami caty cykl koncertow muzyki Nietzsche-
go, wsparty obradami ,,okraglego stolu”). Nietzsche
zainaugurowal bunt przeciwko swemu stuleciu, to
wiemy; czy ten nowy epizod nie jest czasem, obok
powrotu do Wagnera, jeszcze jednym symptomem
naszego buntu przeciw dwudziestemu wiekowi?
Czytelnicy Tomasza Manna, otwierajac ksiege mu-



99 NIETZSCHE JAKO KOMPOZYTOR

zyczna Nietzschego, latwo si¢ mogg tam spodziewac
kompozycji Adriana Leverkiihna. A tymczasem na-
trafig przede wszystkim na grupe doé¢ prostych pie-
$ni romantycznych, napisanych przez dziewigtnasto-
letniego mlodzienca. Latwo wyczuwalny jest w nich
wplyw liryki wokalnej Schumanna, kompozytora
ubdstwianego woéwczas przez Nietzschego. Kompo-
zytor — a byl tez i poetg — niemal nie siegat do
swych wlasnych tekstow literackich, wolal wiersze
Klausa Grotha, Riickerta, von Eichendorffa, Pu-
szkina, Petofiego, von Chamisso, Emanuela Geibla,
tez i Byrona; tym dziwniejsze to, jezeli tylko przy-
pomnimy sobie, jak wielu kompozytoréw, z polski-
mi wlgcznie, zainspirowanych zostalo przez poezje
Nietzschego. Ale Nietzsche powiedzialby, ze to nie
on wybieral teksty swych piesni, lecz ze dzialo sig
odwrotnie. Mamy tu na mys$li jego poglad na wza-
jemny stosunek muzyki i stowa, a zaliczylbym go
do najciekawszych, jakie w XIX w. w ogole na ten
temat zostaly wypowiedziane. Szkoda, ze ten wywod
z 1871 r., noszacy na sobie pietno Narodzin tragedii
z ducha muzyki, nie zostal wigczony do ksigzki, gdyz
tym samym pozostal do dzisiaj mniej znany —
mniej, niz na to zastuguje. Ot6z , kiedy muzyk kom-
ponuje pie$n liryczna, to bedac muzykiem nie zosta-
je pobudzony ani przez obrazy, ani przez uczuciowy
mowe tego tekstu; z calkiem odmiennej sfery przy-
chodzgce pobudzenie muzyczne wybiera sobie ten
tekst piesni jako podobny wyraz siebie samego.
O koniecznym stosunku miedzy pie$nia a muzyky
nie moze by¢ wigc mowy, poniewaz oba te odnie-
sione do siebie $wiaty diwieku i obrazu zbyt daleko
lezg wzgledem siebie wzajemnie, aby moéc wejse
w jaki$ inny, niz tylko zewnetrzny zwigzek (...)".
Dla Nietzschego Swietosé muzyki nie moze wiec le-
ze¢ tam, gdzie efekty, tzn. w przedsionku $wietoéci.
W bledzie jest kazdy, kto by sadzil, ze wiersz rodzi
muzyke, jak ojciec syna, powiada INietzsche. Ale tez
i nie mozna chcie¢, aby syn rodzil ojca. Kiedy wigc
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stowo nie powinno wytwarza¢ muzyki, a muzyka nie
moze tworzy¢ slow, wszystko zalezy od sposobu,
w jakim oba te elementy bedg w pie$ni do siebie
przystawac.

To prawda, pieéni Nietzschego sg niezaprzeczalnym
dowodem jego autentycznej muzykalnosci, ich stu-
chanie wzbudza chyba w nas wszystkich jakie§ mu-
zyczne nadzieje, a przeciez kryja one w sobie jaka$
gleboka, niepokojgcg skaze. Na czym ona polega?
Czy to ona wywoluje poczucie niespelnienia? Trud-
no to orzec, zwlaszcza stowami trudno okreslic¢, ale
artysci potrafiag te skaze wyczu¢ bez trudu, nie znaj-
dujac w melodyce Nietzschego ani mozartowskiej,
ani schumannowskiej — klasycznej czy romantycz-
nej — naturalnosci. Dziewietnastoletni Nietzsche tak
pisal w 1863 r. do matki i siostry (a w tym wtlasnie
czasie powstala wiekszo$¢ jego piesni): ,,Kiedy po-
mySle przez chwilke, czego pragne, woéwczas szu-
kam siow do melodii, jakg posiadam i meledii do
stow, jakie posiadam, i obie te rzeczy razem, jakie
posiadam, nie zgadzajg sie ze sobg, chociaz wlasnie
co wyszly z jednej duszy. Ale taki juz moéj los”.
Niedomagania talentu muzycznego sg jeszcze bar-
dziej widoczne w muzyce czysto instrumentalnej
i wielkich formach wokalno-instrumentalnych. Idee
rzucone na papier liniowy zatrzymujg sie po paru
taktach, jakby zabraklo im inwencji do dalszego
rozwoju. Wielu autoréw zwracalo uwage zwlaszcza
na brak inwencji melodycznej u Nietzschego. W sa-
mej rzeczy mys$li on gléwnie harmonicznie, zmia-
nami akordéw, podczas gdy pod wzgledem polifo-
nicznym jego préby sg calkiem anemiczne, préby
instrumentacyjne zas wrecz zadne. Jak to sie pdzniej
okazalo, ale tez i bylo wiadome od poczatku, afo-
rystycznie mégl pisa¢ jako filozof, lecz nie jako
muzyk; w muzyce ,,aforyzmy” nie polgczg sie w jed-
ng calo$¢, wiec i u Nietzschego pozostaty tylko po-
mystami. Czasem calo$é zostaje przeciez osiggnieta
w rzucie improwizacyjnym, na modle dionizyjskiego
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rauszu, a wéwczas czujemy te odwrotng droge pro-
cesu tworczego, to przejscie na wspak od grania do
pisania. Co$ podobnego dzieje sie chyba w ponurym,
,,heroiczno-posepnym” poemacie symfonicznym (na
fortepian) z czaséw szkolnych, sprawia on wraze-
nie — zapatrzonej w Liszta improwizacji, kiedy
wprowadza nas w dziki i gwaltowny, pierwotny
Swiat $redniowiecznych ni to Serbéw, ni to Madzia-
réw, a wlasciwie Germanoéw, przeniesionych niepo-
hamowang wyobraznig osiemnastoletniego chtopeca na
wegierskie rowniny. Oczywiscie latwiej zapanowac
nad catoscig w miniaturze i Nietzsche ma pare ta-
kich fortepianowych morceaux, ktérym nie sposéb
odmoéwi¢ wdzieku. Obraz ksiezycowej poswiaty
w (znoéw wegierskiej) puszcie dobrze pasuje do ro-
mantycznego salonu, a nam tez sg mite dwa polskie
tance, troche absurdalne, skoro jeden mazurek zo-
stal zapisany w metrum dwudzielnym, a drugi z ko-
lei opatrzony przez kompozytora mianem czardasza.
Mimo wszystko temu autodydakcie nie sposdb tu
odmowié¢ talentu.

Nietzsche nie przestal by¢ i pézniej heroicznym dy-
letantem, cho¢ zdawal sobie dobrze sprawe z roli
rzemiosla w pracy kompozytorskiej. Jego wlasna sy-
tuacja, kiedy brak odpowiednich umiejetnosci tech-
nicznych daje niebotyczny kontrast z wielkim bo-
gactwem tresci Swiata wewnetrznego, przypomina
podobng u Jean-Paula studiujgcego harmonie ma-
zyczng. W Ludzkim, arcyludzkim Nietzsche moéwi
o zawodnej wierze artysty w samg tylko inspiracje,
o niskiej randze improwizacji w poréwnaniu z po-
wagg rzemiosta, o znaczeniu dobrze zrobionych de-
tali. Mial wiec swiadomos$¢ swych wiasnych brakéw,
ale nie byl im w stanie zaradzié. A ponizajac siebie,
byl wlasnie soba, poniewaz réwnoczeénie bezkry-
tycznie si¢ wywyzszal. Nie bylo dlahh wyjscia i mu-
sialy pozosta¢ tylko ,,strzaskane formy dziel”. Sg ni-
mi usiane wszystkie weczesniejsze i pdzniejsze lata
az do czasu, w ktérym napisal Narodziny tragedii.

Heroiczny
dyletant



Antychryst
a muzyka
religijna

Szczyt
ekstrawagancji

MICHAL BRISTIGER 102

Te fragmenty sg bodajze najwazniejsze dla studium
osobowosci Nietzschego. Od czasu do czasu znajdzie-
my w nich jaki$ rys demoniczny (w 1863 r. napisal,
zagubiong po6zniej, rozprawe O demonicznoseci w mu-
zyce), ale czeSciej ich cechy i walory mozemy na-
zwat (w sensie nietzscheanskim) dionizyjskimi, nie
beda nas dziwi¢ wplywy Wagnerowskie (w harmo-
nii) i Schopenhauerowskie w ekspresji muzyki (je-
den z fragmentéw nosi nazwe B6l jest podstawo-
wym tonem natury). Natomiast zaskakujgce sg sil-
ne zwigzki przyszltego Antychrysta z formami mu-
zyki religijnej. Probuje napisa¢ Msze, a liczne szki-
ce do Oratorium ma BoZe Narodzenie zdolne sg na-
wet dzisiaj wywola¢ w nas przezycie swym ,prze-
czuciem boskosci”. Wyczuwamy w nich ten sam im-
puls romantyczny, co u wielu innych kompozytoréw
epoki, lecz zawsze wewnetrznie zduszony; czasem
wida¢ wyraznie, jakg trudnos¢ sprawia Nietzsche-
mu oddalenie sie od poczatkowej struktury, tj. do-
strzezenie zawartych w strukturze mozliwosci.

Rok 1872 staje sie dla Nietzschego-kompozytora
przelomowy w negatywnym sensie tego stowa. Kto$
réwnie kompetentny w muzyce jak w filologii von
Wilamowitz-Moellendorff, a mianowicie Hans von
Biilow, w odpowiedzi na przeslany wyciag forte-
pianowy Medytacji o Manfredzie odmawia kompo-
zytorowi prawa do miana kompozytora. ,Panska
Medytacja o Manfredzie — pisze — jest szczytem
ekstrawagancji, najbardziej nieprzyjemnym i anty-
muzycznym szkicem, jaki od dawna mialem moz-
no$¢ ogladaé na papierze nutowym (..) Czy $wiado-
mie wyszydza Pan wszelkie reguly polgczen dzwie-
kowych, od wyzszej skladni az do zwyklej ortogra-
fii? (..)’. W takim stylu i nie zdradzajac cienia
watpliwoéci Biilow ciagnie dalej: ,,Z2 muzycznego
punktu widzenia Panska Medytacja posiada tylko
wartosé przestepstwa w $wiecie moralnym”. Ciagg ko-
jarzeniowy poddaje mu wreszcie, trzeba przyznac
Swietny, obraz: zgwalcenie Euterpe. Stalo sie. Nie-
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tzsche odpowiada Bililowowi z godnoscig: ,,Pan mi
bardzo pomo6gl — wyznanie takie robie wcigz je-
szcze z niemalym boélem (..) Méwie tak, jak dzieci,
kiedy zrobig co$ glupiego, juz tego wiecej nie bede
robi¢ (...)”. A swemu przyjacielowi Rohdemu wyzna,
ze uczciwos$é listu Biilowa jest dlan bezcenna. Bi-
low moéwiace, ze Nietzsche jest empirykiem i dyle-
tantem, wyznaczy! trafnie granice wszystkim zma-
ganiom muzycznym Nietzschego. Swobodne ksztal-
towanie tego poematu dawalo tylko bezksztaltng,
pozbawiong waloréow architektonicznych forme. To
samo chyba wyczul F. Hegar, kiedy stwierdzal, ze
Nietzsche stworzy! tylko nastrojowa improwizacje
zamiast przemyslanego dziela sztuki. Przypomnij-
my: Nietzsche ma dopiero 28 lat, kiedy zapada wy-
rok Biilowa.

W odpowiedzi Bililowowi Nietzsche uzyl na swa
obrone pewnego argumentu, ktéry po latach musi
sie nam wyda¢ znamiennym i interesujacym. ,,Pro-
sze pomysleé, ze az do chwili obecnej od najwcze-
$niejszej mlodosci zylem z takg iluzjg i miatem bar-
dzo wiele radosci z mojej muzyki! Zawsze pozosta-
walo dla mnie problemem, skad sie ta rados¢ bie-
rze”. To zdanie jest dopelnieniem innego, wypowie-
dzianego przez Tiecka: ,.Der echte Weltschmerz ist
nicht Schmerz iiber die Welt, sondern Schmerz der
Welt in einem Menschen”. Nietzsche musial wiec
pozosta¢ muzykiem. , Juz teraz jestem muzykiem na
tyle, na ile jest to potrzebne na moj wiasny filozo-
ficzny uzytek domowy”, pisze cierpko do jednego
ze swych przyjaciét. , Filozoficzne uzycie muzyki” —
to brzmi jak zapowiedz Nietzschego po tym ,naj-
sprawiedliwszym wyroku Smierci in rebus musicis
et musicantibus”. Nietzsche rozumie jednak muzyke
znacznie szerzej, niz dzisiaj zwykliSmy jg okreslac.
Duchowe organizmy sg dla Nietzschego tez muzyksy,
kiedy wiec czyta filozoféw, za ich zimnymi stowami
styszy, jak Spiewa ich dusza. Slowem, muzyka dla
Nietzschego to — wedlug dawnego okre$lenia —
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musica humane, zawieszona miedzy ta, ktéora zna-
my, musica instrumentalis, a ta, ktorej czlowiek
ustysze¢ nie moze, czyli musica mundana. Rozumie-
my teraz, co moéwil o swym Hymnie do 2ycia: ze
wyraza on afekt jego filozofii, ze uzupeknia filozofie
tam, gdzie slowo staje sie juz bezradne. Rozumiemy
go, kiedy swej muzyce kaze odtgd stuzyé uwodze-
niu ludzi dla jego wlasnej filozofii.

W tym ostatnim okresie pracy twoérczej, po trzy-
dziestym roku zycia, muzyka pisana jest juz tylko
dla przyjazni i o przyjazni, czasem tez z mysly
o samotnosci. Jej elementarng sferg przezycia staje
sie ,,hymnicznos$é¢”. Poczatkowo pisze okolicznoscio-
wa kompozycje Monodie ¢ deux — dar dla zaprzy-
jaznionych mlodozencéw. Urasta ona w jego umy-
$le do ,,programu dobrego matzenstwa”, do symbolu.
Gdyby ten utwor nie byt tak prosty, tak ogolocony,
gdyby nie przypominal troche muzyki, do ktoérej
kilkana$cie lat pdzniej zaczgl nas przyzwyczaja¢ Sa-
tie, powiedzielibySmy, ze jest apollinski. Moze nawet
nie byloby w tym sprzecznosci, modalny Satie jest
przeciez ,,apollinski” (przypomnijmy jego Sokra-
tesa), ale modalne zakonczenie utworu $ciggnelo na
siebie tylko drwine Wagnera. Wazniejsze byly jed-
nak Hymny przyjazni, pare wersji jednej i tej sa-
mej kompozycji. Najbardziej rozbudowana wersja
tego pianistycznego utworu jest nabrzmiala afek-
tem do tego stopnia, ze przypomina jaki§ rozwich-
rzony poemat symfoniczny, wyrosty moze z marze-
nia, aby doréwna¢ wyobraznig Lisztowi. Wstep do
utworu to Orszak przyjaciét do Swigtyni Przyjazni,
kroczacych ze $wiateczng powsciggliwoscia, w spo-
s6b zdecydowany. Z kolei mamy trzy strofy hymnu,
przedzielone intermezzami, ale te intermezza stajag
sie czyms$ wiecej niz tylko lgcznikami, pierwsze ma
by¢ umieszczone ,,jakby w szcze$liwie-zalobnym za-
pomnieniu”, a drugie sta¢ sie ,,jakby przepowied-
nig przyszlosei”. Byla to ostatnia oryginalna kom-
pozycja Nietzschego pelna niewypowiedzianych tre-
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$ci i szukajaca ,,swoich slow”. Slowa pojawily sie
po latach, wraz z Lou Salome, ktorej wiersz Modli-
twa do Zycia dat transfiguracje Hymnu w piesn
(nazwang teraz w 1882 r., po o$miu latach, Modlitwq
do 2Zycia); a podzniej, po dalszych pieciu latach, pow-
stalo jeszcze jedno przeksztalcenie, tym razem juz
ostateczne, w chéralno-instrumentalny Hymn do
zycia (1887).

Hymn do Zycia mial by¢ muzycznym postaniem
Nietzschego do potomnos$ci, kwintesencja jego mu-
zyki, wyrazem tragicznego patosu, do ktorego ta
muzyka byla powolana. Potomni mieli ja wykony-
waé, aby wspomina¢ Dionisosa philosophosa. (W sa-
mej rzeczy w tym celu wykonano przed kilkoma
miesigcami ten Hymn w Rzymie).

Hymn do Zycia byl jedyng kompozycjg Nietzschego
wydang za jego zycia. Jej cierpkos¢, surowos¢, ten
sam rozdiwiek wewnetrzny miedzy muzyka a tek-
stem, jaki pojawil sie na samym poczatku jego drogi
tworczej w pie$niach mlodzienczych — wszystko to
nie spelnialo funkcji, jakimi ta muzyka zostala przez
kompozytora obarczona. W zyczliwym kregu przy-
jaciél nasuwaly sie jednak wielkie poréwnania, na
przyklad z Allegretto z Symfonii A-dur Beethove-
na. Tak przynajmniej odczul te kompozycje Peter
Gast, kompozytor, ktéremu Nietzsche powierzyl in-
strumentacje utworu. A oto podpatrzony przez Ga-
sta, obraz Nietzschego, filozofa niosgcego w sobie
muzyke: ,,codziennie rankiem szed: on ze swymi
mys$lami ponad Sorrento, obok cypryséw i dzikich
réz; ocieniony blogostan tych drég myslowych
dzwigczal mu teraz w owym tajemniczym Allegret-
to, a on dawal mu wyraz slowami w spos6éb wizjo-
nerski (...) Od kiedy poznalem ten utwoér na jesieni
77 — niestety tylko z pobieznej lektury — widze
zawsze Nietzschego, jezeli tylko wyobrazam go sobie
w Sorrento, w $wietle tego utworu: jak on, wiedzio-
ny duchem, bilgka sie wsréd wzgérz, niczym sam
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Beethoven, i jak chlodniejszym, lecz ostrzejszym
niz dawniej wzrokiem patrzy na $wiat (...)”.

W 1886 r. Nietzsche glosil, ze ,,za wszelkg cene po-
trzebujemy w dZwiekach poludnia, slonica, jasnej,
nieszkodliwej, niewinnej mozartowskiej szczesliwo-
$ci i delikatno$ci”. Chyba jakie§ odbicie takiej po-
stawy znajdziemy w jego Hymnie, cho¢ nie tak prze-
konywajgce, jak pozniej w muzyce Busoniego.
W sprawie Wagnera zdazy! jeszcze dorzuci¢ hasto
,il faut méditerraniser la musique: mam powody do
tej formuly”, ale sam tego zrobi¢ nie potrafil. Zda-
zyl jednak jeszcze rzec (dla najwybranszych uszu
w Ecce homo), ze muzyka ma by¢ pogodna i gle-
boka jak popoludnie pazdziernikowe i zdazyl za-
chwyeci¢ sie Bizetem.



