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W SLUZBIE IDEI
— TU JEST POLSKA HERMINII NAGLEROWEJ

Szczegblne miejsce w tworczosci Herminii Naglerowej zajmuje sztuka Tu
jest Polska, ze wzgledu na okoliczno$ci powstania i histori¢ sceniczna, a Scislej
— zwiazek z poczatkami Teatru Dramatycznego Armii Polskiej na Wschodzie.
Jest to jedyny utwor dramatyczny pisarki, ktory doczekat si¢ zar6wno druku, jak
i realizacji teatralne;.

W artykule przyjetam koncepcje dramatu jako utworu literackiego, a nie ja-
ko dzieta w dokonaniu scenicznym. Zatem przedmiotem analizy bedzie tekst
literacki, informacje czy oceny dotyczace realizacji teatralnej beda petni¢ wy-
facznie funkcje pomocnicza.

Herminia Naglerowa juz na poczatku drogi pisarskiej probowata swoich sit
jako dramaturg. Ludwik Simon w Bibliografii dramatu polskiego 1765—-1939
odnotowat sztuke Tajemnica, ktéra miala prapremiere w 1917 we Lwowie', lecz
nigdy nie zostata wydana. Do pierwszego tomu prozy Czarny pies z 1924 roku
Naglerowa dolaczyla jednoaktowke Dialog o zmroku, ktéra zrodzita sig z inspi-
racji dramatem Gerharta Hautpmanna Biedny Henryk (1902). Byl to bowiem
okres w tworczej biografii pisarki, ktory mozna nazwaé czasem poszukiwan, ale
takze wpltywow, zapozyczen.

Kolejna sztuka — Obcy czlowiek” powstala w latach 1935-1936, rownolegle
z saga Krauzowie i inni. Tymon Terlecki (przed druga wojna $wiatowa czlonek
Towarzystwa Krzewienia Kultury Teatralnej w Warszawie) wspomina, ze wraz
z Leonem Pomirowskim zakwalifikowali dramat do wystawienia w Teatrze No-

! Informacja zawiera date wystawienia sztuki (11 VI 1917) i miejsce (Lwéw), por. L. Si-
mon, Bibliografia dramatu polskiego 17651939, oprac. i red. E. Heise i T. Sivert, t. 2, War-
szawa 1972, s. 630.

2'W Bibliografii dramatu polskiego 17651939 Ludwika Simona (s. 630) znajduje si¢ infor-
macja, ze dramat pozostaje w rekopisie w Bibliotece Teatru Polskiego. Po wojnie zbiory, ktore
ocalaly, takze maszynopis sztuki Naglerowej, trafity do Muzeum Teatru w Warszawie.
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wym, gdzie miat by¢ grany jesienia 1939 roku’. Jednym stowem, miedzywojen-
ne utwory dramatyczne Naglerowej nie miaty szczescia.

Warto takze przypomnie¢ fascynacje pisarki teatrem i czgsta w nim obec-
nos¢ w roli widza, ale 1 krytyka, czego $ladem sg liczne recenzje teatralne dru-
kowane w czasopismach, z ktorymi wspolpracowata®,

Utwor dramatyczny Herminii Naglerowej Tu jest Polska powstal w szcze-
golnych okoliczno$ciach, niedtugo po opuszczeniu przez pisarke tagru, w wa-
runkach trwajacej wojny. Drukowany byt na tamach ,,Polski Walczacej”, a do-
piero po $mierci autorki ukazat si¢ w wydaniu ksigzkowym w 1968 roku, stara-
niem Tymona Terleckiego’. Wedtug relacji Jadwigi Domanskiej, ktéra poznata
pisarke jesienia 1941 roku w Buzutuku,

Sztuke realizowala Naglerowa paroma nawrotami. Zaczgta w Jangi-Jul na potudniu Rosji,
kontynuowata w Teheranie, a skonczyta w Bagdadzie, gdzie korzystata z inspiracji utalentowane-

go 1 wytrawnego rezysera Wactawa Radulskiego, ktory jako kierownik artystyczny teatru wybrat
te sztuke na jego otwarcie®.

Pewne zdziwienie moze budzi¢ problematyka dramatu. Pisarka stworzyta
bowiem sztuke, ktdorej tematem byta okupacja Polski przez Niemcow. Wiasciwa
formuta oddajaca charakter utworu mogltby by¢ ,,reportaz dramatyczny”. Para-
doks polegal na tym, ze byla wigzniarka tagrow nie znata rzeczywisto$ci pod
okupacja niemiecka z autopsji. Przedstawiata ja ze strzgpow informacji, jakie
docieraty na Wschod.

Tymon Terlecki w Przedmowie, ktéra opatrzyl wydany jedenascie lat po
$mierci autorki tekst dramatu Tu jest Polska, wskazuje na genez¢ psycholo-
giczna utworu:

Wolno przypusci¢, ze decyzja powzigta w 1941 r. byla naraz ucieczka, samoobrona, ponow-
nym wilaczeniem si¢ w nurt zycia, podj¢ciem dziatania. Swiadectwa przytaczane w dalszym ciagu

ukazuja Naglerowa w stanie fizycznego wyniszczenia. MOwia o przesladowczej obsesji glodu; nie
wspominajg strasznej ,,cyngi”’ obozowej, czyli szkorbutu, awitaminozy. Do$wiadczenia wigzienne

3T. Terlecki, Przedmowa [w:] H. Naglerowa, Tu jest Polska. Sztuka w czterech aktach,
oprac. T. Terlecki, Londyn 1968, s. 6.

* Recenzje teatralne pisarka zamieszczata w statych rubrykach w Iwowskiej ,,Gazecie Poran-
nej i Wieczornej” (Teatralia warszawskie, 1922), w ,,Echu Warszawskim” (Teatry warszawskie,
1924-1926), w ,,Bluszczu” (Z teatrow, 1927-1930) oraz nieregularnie w innych pismach.

> Druk dramatu Tu jest Polska miat miejsce w latach 1942-1943 w ,,Polsce Walczacej”
(1942, nr 52/53; 1943, nr 1 1 6), fragmenty Oskarzam! oraz SS-mani przeprowadzajq rewizje dru-
kowat ,,Zew”, Teheran 1942, nr 3—4. W 1968 roku, a wigc po $mierci pisarki, dramat zostat opra-
cowany i wydany przez Tymona Terleckiego, wraz z jego wstgpem. Tekst sztuki uzupetniono
graficznie reprodukcja afiszy z tekstem w jezyku polskim, angielskim i arabskim braci Haaréw
oraz okladka programu, takze ich autorstwa. Finansowo umozliwit to wydanie mecenas Mieczy-
staw Chmielewski, egzekutor testamentu pisarki i fundator nagrod literackich jej imienia. Por.
S. Legezynski, ,, Tu jest Polska”, ,,Gazeta Niedzielna” (Londyn) 1970, nr 25.

® Jadwiga Domanska, cyt. za T. Terlecki, Przedmowa..., s. 9.
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1 fagiernicze byly jeszcze tak bliskie, tak bolesne, Ze nie mozna ich byto dotkna¢, trzeba byto od
nich ucieka¢. W naturalnym odruchu nasungto si¢ przeciwstawienie wlasnym cierpieniom innych,
wigkszych, cigzszych i jeszcze dalekich od konca. W procesie spustoszenia i ogotocenia odpadto
wiele, odpadlo i przepadlo przeszte zycie. Ostato sig tylko poczucie przynaleznosci do wspolnoty.

Stad naturalnie wynikta potrzeba zsolidaryzowania sig¢ z losem ludzi w kraju, stwierdzenia przeciw

zaborowi, ze tam ,,jest Polska™’.

Dzisiejsza psychologia fakt, ze tuz po wyjsciu z tagru pisarka nie podjeta
Htematow sowieckich”, pozwala wyjasni¢ mechanizmami traumy. Zgodnie
z opinia psychologow, ,.trauma, ktora — jak pisze Maria Orwid — byla i jest tak
gleboka, wielostronna, wszechobejmujaca, ze bolu jaki pozostawia po sobie, nie
mozna szybko uzewnetrzni¢ i zwerbalizowaé”®. Potwierdzila to, w oparciu
o whasne do$wiadczenia, Naglerowa w artykule Komu i czemu stuzq’, po$wigco-
nym polskiej literaturze tagrowe;.

Przesledzenie dramaturgii lat 1939—1945 na uchodzstwie, a wigc wedhug
formuty Leopolda Kielanowskiego tzw. okresu heroicznego', prowadzi do za-
skakujacych wnioskoéw. Spora cze$¢ ilosciowo stosunkowo skromnie reprezen-
towanego dorobku to utwory osnute na materiale biezacych wydarzen, i to wla-
$nie krajowych. Tu jest Polska Naglerowej nie byla wigc wyjatkiem. Poza nia
mozemy wskaza¢ dramat Antoniego Cwojdzinskiego Polska podziemna, Mie-
czystawa Lurczynskiego Janka, Michata Choromanskiego Nowe noce listopa-
dowe, Stefanii Zahorskiej Smocza 13"

Dobrochna Ratajczakowa dramat emigracyjny z lat 1939-1969 sytuuje mig-
dzy dwoma biegunami ,,anormalnosci i koniecznosci”:

Anormalno$¢ — zdaniem badaczki — wigzata sig ze statusem wygnanczego teatru, powstajacego
w warunkach nie sprzyjajacych prawdziwej sztuce — w tutaczce, obozach, na szlakach walk, pézniej
za$ egzystujacego na przekor biedzie i rozproszeniu odbiorcow [...] bez minimalnej chocby opieki
panstwa. [...] Z kolei konieczno$¢ jego zaistnienia wynikata nie tylko z trudnych warunkéw, w ja-
kich znalazto si¢ polskie uchodzstwo, ale takze z presji narodowej tradycji, tej dziewigtnastowiecz-
nej, stanowiacej wzorcowy akt wielkiej kreacji, ktory pragnie si¢ powtorzy¢, i tej z lat miedzywojen-
nych, [...] wyrastata z nostalgicznego wspomnienia minionego bujnego zycia teatralnego ...'

Sztuka Herminii Naglerowej doskonale mie$ci si¢ w ,,stuzebnym” stereoty-
pie teatru emigracyjnego’’. Dobrochna Ratajczakowa, charakteryzujac drama-

" T. Terlecki, Przedmowa..., s. 7.

¥ M. Orwid, Trauma, Krakow 2009, s. 7 i n.

H. Naglerowa, Komu i czemu stuzq, ,,Wiadomosci” (Londyn) 1956, nr 13(521).

1%L, Kielanowski, Teatr stuzebny [w:] Polskie wiezi kulturowe na obczyznie, Prace Kongresu
Kultury Polskiej, red. M. Paszkiewicz, t. VIII, Londyn 1986, s. 128.

"' Por. J. Swiech, Literatura polska w latach IT wojny $wiatowej, Warszawa 1997, s. 443-453.

2D, Ratajczakowa, Wstep [w:] Polski dramat emigracyjny 1939-1969. Antologia, wybdr
i oprac. D. Ratajczakowa, Poznan 1993, s. 4.

13 Formuta , teatru stuzebnego”, autorstwa Leopolda Kielanowskiego, jako niezwykle trafna,
wykorzystywana byta przez réznych badaczy, migdzy innymi przez Dobrochng Ratajczakowa.
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turgi¢ emigracyjna, podzielita ja bowiem na dwa bloki: tworczos¢ shuzebna
1 tworczos¢ samoistna (lub przynajmniej walczaca o swoja autonomig); na nurt
kontynuacji i nurt kontestacji, wskazujac zarazem, ze ten pierwszy odwoluje si¢
do tradycji, natomiast drugi w wigkszym stopniu otwiera si¢ na poczynania
dwudziestowiecznych awangard'®.

Zdaniem Jerzego Swiqcha ,»Zachowawczo$¢” dramaturgii na obczyznie,
w poroéwnaniu do krajowej, gdzie czes$ciej nawiazywano do nurtéw awangardo-
wych zapoczatkowanych w Dwudziestoleciu chociazby przez Witkiewicza, wy-
nikata z faktu, Zze autorzy dramatyczni zwiazani byli przed wojna z teatrem po-
pularnym (Antoni Cwojdzinski, Marian Hemar, Wactaw Grubinski) lub dopiero
na emigracji siggngli po ten rodzaj literacki (Mieczystaw Lurczynski, Stefania
Zahorska, Adam Bunsch, Stefan Flukowski)"”. Do ostatniej grupy badacz zalicza
Naglerowa, z czym nie do konca mozna si¢ zgodzi¢, zwazywszy jej przedwo-
jenne dramaty.

Trafna wydaje si¢ teza Marii Janion, ktéra w szkicu Wojna i forma zwrécita
uwagg, ze ,,W przetlomowych dla bytu narodowego momentach historycznych
rzadko ksztattuja si¢ warunki stymulujace nowatorstwo artystyczne. Literatura
odwoluje si¢ do idei, poje¢, form juz wypracowanych, juz uswieconych. Srod-
kiem porozumienia narodowego staja si¢ wowczas stereotypy”'®.

Przyktadem takiej tworczosci jest wojenna sztuka Naglerowej Tu jest Pol-
ska, ktéra wpisuje si¢, 0 czym juz wspomnialam, w nurt dramatu stuzebnego,
w krag tematyczno-formalny okreslany przez Ratajczakowa jako polityczny, ale
i narodowy'’. Jest to bowiem sztuka antyfaszystowska (wedlug angielskiego
okreSlenia anty-nazi-plays), jednocze$nie tendencyjna i propagandowa, dowo-
dzaca takze, co podkresla Jerzy Swiech, ,stusznoéci polityki wschodniej gen.
Sikorskiego”'®. Nieprzypadkowo wigc Teatr Dramatyczny Armii Polskiej na
Wschodzie (pdzniej Teatr Dramatyczny 2. Korpusu) zainaugurowal swoja dzia-

Zdaniem Leopolda Kielanowskiego teatr byl dla emigrantéw rodzajem terapii, adaptacji do no-
wych warunkéw zycia, zapewniat kontakt z polskosScia, a ponadto odgrywat rolg narzgdzia propa-
gandy i polityki, a wigc stuzebna; por. L. Kielanowski, Teatr stuzebny [w:] Polskie wiezi kulturo-
we..., s. 128.

1 D. Ratajczakowa, Nieobecnosé. Nie znany dramat emigracyjny (1939 — 1980) [w:] Miedzy
Polskq a swiatem. Kultura emigracyjna po 1939 roku, red. M. Fik, Warszawa 1992, s. 45.

15 7. Swiech, Literatura polska..., s. 444.

1 M. Janion, Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998, s. 14-15.

7'W obrebie dramatu stuzebnego Ratajczakowa wyroznita kilka kregéw tematyczno-
formalnych: poza wspomnianym juz politycznym, narodowy (tworzy go zaréwno wysoki dyskurs
poetycko-teatralny, jak i pastoralki oraz bozonarodzeniowe szopki), historyczny, obyczajowy,
spoleczny, rozrywkowo-komediowy oraz dramaty o problematyce uniwersalnej. W opozycji
do ,,dramatu stuzebnego” badaczka sytuuje ,,dramat samoistny”; por. D. Ratajczakowa, Nieobec-
nosc..., s. 47-56.

18 3. Swiech, Literatura polska..., s. 446.
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falnos¢, wystawiajac sztuke Naglerowej Tu jest Polska w rezyserii Wactawa
Radulskiego 8 maja 1943 roku w Bagdadzie'”.

Na silnie antyniemieckie ostrze sztuki zwraca uwagg rezyser spektaklu Wa-
ctaw Radulski, ktory wspominajac rozmowy z Naglerowa w trakcie realizacji
spektaklu, potwierdza, ze autorka byta w peini Swiadoma tego faktu.

Pamigtam natomiast moje z nia rozmowy o potrzebie uswiadomienia zotnierzy o terrorze
niemieckim w Polsce. Poniewaz olbrzymia wigkszo$¢ Armii Polskiej na Wschodzie (p6zniej
II Korpus) sktada si¢ z bytlych wigzniow sowieckich, wszyscy mieli w §wiezej pamigci wlasne
krzywdy i nie mogli sobie wyobrazi¢, ze co§ gorszego moze dzia¢ si¢ w kraju. Korpus miat jednak
walczy¢ przeciw Niemcom, uswiadomienie o sytuacji wydawato si¢ nam czym§ bardzo potrzeb-
nym. Zgadzali$my si¢ pod tym wzglgdem wszyscy: zarowno pani Herminia, jak Jozef Czapski,

. i . . . .. 2
owczesnie kierownik spraw kulturalnych, jak i ja sam®™.

Z wyborem czasu akcji dramatu, obejmujacym kilka miesigcy 1941 roku,
poczawszy od czerwca do wrze$nia, wiaze si¢ wyeksponowanie nowej sytuacji
politycznej, jaka powstata po zaatakowaniu ZSRR przez Niemcy. W sztuce pi-
sanej z mysla o pierwszym odbiorcy, ktorym byt niedawny wigzien tagru, a za-
razem zolnierz Armii Polskiej na Wschodzie, nie zabraklo takze aktualnego
komentarza, w ktorym pisarka uchyla si¢ od jednoznacznej oceny nowych so-
jusznikow, takze Anglii. Oto fragment:

ANNA: Staram si¢ zrozumie¢. Staram si¢ uwierzy¢, ze dla tamtych uwigzionych, zestanych

w Rosji los si¢ odmienil. Ze tam naprawdg ta nasza Armia. I ze wszystko szczerze,
uczciwie. Staram si¢ mysle¢ o tamtych mgczonych tak samo — Ze tamci przynajmniej sa
uratowant. ..

JAN: Starasz sig... Tak wlasnie jest, ze trudno nam uwierzy¢ w tg szczero$¢ i uczciwos$¢ po

tym co zaszto. Ale uktad jest. Uktadom asystowala Anglia. Chyba Anglii wierzysz?

ANNA: [...] Otéz powiem Ci, ze tej lekcji jeszcze nie przerobitam. (TJP, s. 60)*!

Po wojnie, kiedy Polacy ,,przerobili” kilka bolesnych lekcji, Wtadystaw Gii-

nther, komentujac powyzsza kwestig, w recenzji wydania ksiazkowego dramatu

.. 11 , . ;. e9922
Naglerowej pisat o ,,wnikliwosci wyobrazni autorki”*.

19 Stanistaw Piekarski sugeruje, ze o wyborze sztuki Naglerowej na inauguracje pracy nowo
powstalego teatru wptyw miat fakt, ze pisarka ,,byla etatowym pracownikiem Biura Prasy i Infor-
macji i wielokrotnie wnosila «zastrzeZenia» do repertuaru prezentowanego przez polskie czotowki
teatralne”. Por. S. Piekarski, Mars i Melpomena. Polskie teatry Zotnierskie na obczyznie 1939—
1948, Warszawa 2000, s. 143.

20 Wactaw Radulski, cyt. za T. Terlecki, Przedmowa..., s. 10.

2 Tymon Terlecki odnotowuje istnienie innego wariantu kwestii: ,,Staram si¢ mysle¢ o tam-
tych meczonych tak samo — Zze tamci przynajmniej sa uratowani”, ktory przed skresleniem
i wstawka brzmial: ,,Staram sig mysle¢ o tamtych mgczonych tak samo i ta sama metoda, jaka
Niemcy do nas stosuja — ze sg uratowani”. Por. T. Terlecki, Przedmowa..., s. 14. Wszystkie cytaty
pochodza z wydania: H. Naglerowa, Tu jest Polska. Sztuka w czterech aktach, oprac. T. Terlecki,
Londyn 1968. Tytut sztuki oznaczam skrétem TJP, po nim podajg numer strony.

2 Por. W. Giinther, ,, Tu jest Polska”. Dramat Herminii Naglerowej wydany drukiem,
,.Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza” (Londyn) 1970, nr 54.
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Wybér gatunku, poziom artystyczny dramatu Naglerowej jest wypadkowa
szczegolnych okolicznosci, w jakich sztuka powstawata i jej potencjalnego adre-
sata. Miala ona poswiadczy¢ duchowa jedno$¢ i tozsamos¢ polskiej zbiorowosci.
Wynikala z politycznych i ideologicznych uwarunkowan, uchodzczego statusu,
w petni poddajac si¢ patriotycznemu obowiazkowi. Akcja dramatu Naglerowej
rozgrywa si¢ w 1941 roku w niewielkim miasteczku na terenach okupowanych
przez Niemcoéw. Podobnie jak w innych tego typu utworach, powstajacych na
obczyznie, obraz okupacji jest dosy¢ stereotypowy.

Tu jest Polska Naglerowej nawiazuje bezposrednio do tradycji wywodzacej
si¢ z polskiego romantyzmu, eksponujacej ,,szalencza mitos¢ ojczyzny”, w kto-
rej walka, konspiracja, powstanie, a wigc shuzba spoteczna zyskuja niepodwa-
zalny prymat. Halina Filipowicz okreslita go mianem tematu konspiracyjno-
powstanczego, wskazujac jego liczne realizacje w dramatopisarstwie emigracyj-
nym®. Na powinowactwo ideowe z bohaterami wykreowanymi przez nurt litera-
tury polskiej o tematyce narodowowyzwolenczej wskazuje Jan Zarnecki, jedna
z postaci dramatu Naglerowe;j:
przezywamy teraz jakby te ksiazki dawno czytane. Nie lubitem zbytnio tych Wyspianskich
i Zeromskich. Razity mnie te jakie$ konflikty i problemy. Maturalne tematy: ,,Szczg¢$cia w domu
nie znalazl, bo go nie bylo w ojczyznie”. I taki patos, tyle wielkich gtosnych stow. [...] Kt6z mogt
przewidzie¢, ze tematy ksigzkowe urzeczywistnia si¢ w nas? (TJP, s. 23)

Mimo ze bohater nie nalezat do ludzi, dla ktérych ,,zwyczajne zycie jest ma-
to wazne”, w sytuacji zagrozenia bytu narodowego podejmuje gest Gustawa
zmieniajacego si¢ w Konrada. Figura ta, zdaniem Marii Janion, ,,jest podstawo-
wa dla literatury polskiej”, podobnie jak obecne ,,w $§wiadomosci polskiej prze-
konanie o niepodwazalnym priorytecie tego, co «spoteczne», «narodowey,
«wspolnotowe», «gromadzkie» nad tym, co jednostkowe, osobiste, intymne,
prywatne”**. Jan Zarnowski, bohater wykreowany przez Naglerowa, wbrew
wcezesniejszemu prywatnemu projektowi egzystencji, podejmuje wzorce, scena-
riusze zachowan, jakich dostarczata literatura tworzaca ,,symboliczne uniwer-
sum”, utrwalajaca swoisty ,,przymus patriotyczny”>.

Roéwniez przebieg akcji w Tu jest Polska, sztuce, ktora taczy w sobie ele-
menty dramatu rodzinnego i politycznego, wskazuje na dominacjg sfery pu-
blicznej. Zgodnie z konwencja dramatu rodzinnego zachowana jest jedno$¢

B H. Filipowicz, Temat konspiracyjno-powstariczy we wspdlczesnym dramatopisarstwie emi-
gracyjnym [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji 1939-1989, red. 1. Kiec, D. Ratajczakowa,
J. Wachowski, Poznan 1994, s. 223. Autorka artykulu zwraca uwagg na fakt, Ze po temat ten sig-
gali autorzy dramatow powstajacych takze po zakonczeniu wojny do roku 1956 dosy¢ czesto, a po
1956 roku zaledwie sporadycznie.

2% M. Janion, Placz generata..., s. 24.

2 Por. D. Dabrowska, Udomowiony swiat. O kobiecym doswiadczeniu historii, Szczecin
2004, s. 32.
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miejsca. W tym przypadku jest to jadalnia w jednorodzinnym domu, zamieszki-
wanym przez dwa pokolenia: Kotynskiego oraz jego dzieci — kilkunastoletniego
syna Woijtka i zamezna cérke Anng z mezem Janem Zarnowskim. Jedno$é miej-
sca sprawia, ze niezwykle wazna role wyznacza autorka zmieniajacemu si¢ wy-
gladowi pomieszczenia, za pomoca ktorego konkretyzuje 1 uszczegétawia akcje,
sygnalizuje zmiany dotyczace loséw bohaterow, ale i sytuacji w okupowanym
kraju. Dodatkowe elementy pojawiajace si¢ w jadalni, niewspotgrajace z jej
konwencjonalnym wyposazeniem, odgrywaja wazna rolg w opowiesci o wojen-
nych losach Polakéw. W akcie I t6zka w jadalni oraz zgromadzone w niej baga-
ze (plecaki, kufry, toboly) sa znakiem pobytu uchodzcéw ze Slaska, a wigc ko-
niecznos$ci zaggszczenia ponad miarg przestrzeni mieszkalnej. W akcie drugim
owe t6zka znikaja, by pojawi¢ si¢ w trzecim. Tym razem dodatkowe miejsce do
spania przeznaczone jest dla zamaskowanego Jana, przebywajacego w domu
pod przybranym nazwiskiem.

Przestrzen domu rodzinnego w czasie drugiej wojny $wiatowej, podobnie
jak podczas zaborow, powstan nie jest azylem, nie zapewnia bezpieczenstwa
przed okupantem, ktory nie pozostawia podbitym zadnych obszaréw wolno$ci.
Tym samym nastgpuje zatarcie granicy migdzy tym, co prywatne i publiczne.
Dom staje si¢ ,,areng dziatan publicznych”, tzn. podstawowym i najwazniejszym
miejscem dziatan konspiracyjnych i przez obydwie strony traktowany jest jako
przedtuzenie pola bitwy?. Przestrzen prywatna gwalcona jest wielokrotnie wtar-
gnigciem SS-manow, a ostatecznie dochodzi do jej zanegowania i unicestwienia.
W akcie IV ta sama jadalnia ulega radykalnemu przeobrazeniu, petniac funkcje
niemieckiego biura po wysiedleniu zen wlascicieli.

W kazdej z czterech cze$ci autorka przedstawia obydwie nacje — Polakow
i Niemcow, przy czym prezentowani sg oni w wigkszosci stereotypowo. Mo-
zemy mowi¢ o uktadzie binarnym. Po jednej stronie Polacy, jako nienawidzacy
okupantow, zaangazowani w konspiracyjna dziatalno$¢ antyniemiecka, nie
tylko mezczyzni, ale takze kobiety i mtodziez. Ow prawie monolityczny obraz
rozbija kreacja Luzanki, volksdeutscha, dla ktorego wsrod Polakéow ,,nie ma
przebaczenia”.

Niemcy natomiast sa przeniknigci ideologia Hitlera i pelni nienawisci wobec
Polakow. Charakteryzowani sa wprost za pomoca jednoznacznie wartosciuja-
cych okreslen typu: ,,Lotry, jadowite bestie” (TJP, s. 28). Wsrod hitlerowcow
zwracaja uwage dwie postacie: okrutny sadysta — mtody Wohlfahrt, wychowa-
nek Hitlerjugend, oraz sytuujacy si¢ na przeciwleglym biegunie Grasser, ze ,,sta-

% Por. tamze, s. 32. Obraz domu rodzinnego w dramacie Naglerowej mozna uzna¢ za konty-
nuacje uksztaltowanego w okresie migdzypowstaniowym stereotypu — modelu polskiego domu
jako ,,miejsca przekazywania narodowej tozsamosci”, ostoi polskosci; por. J. Prokop, Universum
polskie. Literatura, wyobraznia zbiorowa, mity polityczne, Krakéw 1993, s. 21-33.
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rej austriackiej szkoly”, a wigc juz przez ten fakt niebudzacy zaufania przetozo-
nych. Razi deklaratywno$¢ i rezonerstwo po obydwu stronach. Oto jej przyktad
— kwestia wyglaszana przez jednego z SS-mandw, bedaca wyktadnikiem nazi-
stowskiej ideologii pychy i pogardy dla ,,podludzi’:

Dobrze jest by¢ Niemcem. Szczgsliwy, kto si¢ urodzil Niemcem. Wszystkie inne narody

sa plugawe 1 nikczemne. Zmieszana krew, nieczysta. Beda nam stuzy¢é. A Polacy? Co wiesz
o Polakach Hans? (TJP, s. 30)

Zaréwno uproszczenie charakterow, jak i przerost komentarza byly, co
podkre§la Tymon Terlecki, ,,serwitutem propagandowym”, konsekwencja stu-
zebnosci sztuki’’. Mimo niedostatkéw wynikajacych miedzy innymi z obcia-
zen ideologicznych utworu, autorka w wielu miejscach odstonita sprawnosc
techniczna, dowodzac tym samym opanowania regul budowy dramatu. Po-
szczegblne czesci stanowia zamknigta calos¢ ze scena kulminacyjna, ukazujaca
okupantow w dzialaniu, a przedstawicieli ruchu oporu w przeciwdziataniu. Poza
tym ,.kazdy akt — zauwaza Tymon Terlecki — konczy si¢ teatralnie efektowna
scena, mocna pointa stowna”.

Tytut utworu Tu jest Polska czyni bardziej wyrazista intencj¢ autorki, by
mikrokosmos sceniczny, a wigc zaprezentowane na scenie losy niewielkiej gru-
py mieszkancoéw prowincjonalnego miasteczka i rodziny uchodzcow ze Slaska,
potraktowac¢ jako reprezentatywne dla tego, co dzieje si¢ w skali makro, czyli
na terenie Polski okupowanej przez Niemcow. Fraze ,,tu jest Polska”, odnosza-
ca si¢ bezposrednio do tytutu, niezwykle wazna dla wymowy ideowej utworu,
wyglasza postrzelona przez SS-mana i umierajaca Anna Zarnowska. W sto-
wach tych wyraza nie tylko sens walki z Niemcami i wlasnej $mierci, ale zy-
skuja one takze szerszy wymiar w $wietle ukazanych w utworze postaw Pola-
kéw wobec okupanta, w przewazajacej wigkszo$ci poddajacych si¢ patriotycz-
nemu obowigzkowi walki.

W odmiennym konteks$cie zdanie ,,tu jest Polska” pojawia si¢ w ostatniej
scenie dramatu. Wypowiada je, a wlasciwie wykrzykuje Niemiec Grasser, in-
formujac telefonicznie przetozonych o ataku partyzantéw na biuro: ,,nie chca nas
tu. No — nie chca, bo tu — tu jest przeciez Polska” (TJP, s. 90) i przerazony wia-
snymi stowami odrzuca shuchawke.

Jednym z zarzutow, jakie wysuwano wobec utworu, mi¢edzy innymi czynit
to Tymon Terlecki, jest jego encyklopedycznosé i ,,wszystkoizm”*. Pisarka
starala si¢ stworzy¢ bowiem szeroki i w miar¢ kompletny obraz sytuacji w oku-
powanej Polsce, a wigc z jednej strony pokaza¢ stosunek Niemcow wobec pod-
bitego narodu, a z drugiej postawy i zachowania Polakdéw. Autorka, mogac

2T, Terlecki, Przedmowa..., s. 11.
28 Tamze, s. 12.
¥ Tamze.
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w bezposrednim ogladzie przedstawi¢ zaledwie niewielki wycinek rzeczywisto-
$ci wojennej, rozszerza przestrzen sceniczna poprzez komunikaty stowne, a wigc
relacje o losach nieobecnych (np. wiezniu O$wiecimia, losach Zydow, repre-
sjach, jakie objety inteligencjg) oraz informacje, aluzje, rézne posrednie znaki
i sygnaly, ktére dotycza migdzy innymi istniejacych rozbudowanych struktur
zbrojnych organizacji konspiracyjnych.

Mimo ze Naglerowa potozyta nacisk na faktografig, nie zrezygnowala takze,
co podkresla Halina Filipowicz, ,,z parabolicznego uogdlnienia, wpisania dzie-
jow zbiorowych i indywidualnych w plan dziejow narodowych i historiozofii”*’,
»|...] sztuka Tu jest Polska — konstatuje badaczka — stowianska tagodnos$¢ Pola-
kéw przeciwstawia zaborczosci niemieckich «potwordowy», dowodzac, ze «nic
nie zmienito si¢ od tamtych czasow najazdoéw»” (TJP, s. 48)°".

Na uwage zastuguja kreacje postaci kobiecych — wspomnianej Anny Zar-
nowskiej, Katarzyny Zygarowej, Marii Jackowskiej, mtodziutkiej Wandy Lu-
zanki, angazujacych si¢ w walke z okupantem. Druga wojna §wiatowa poprzez
swoja totalnos¢ zmodyfikowata doswiadczenie udziatu kobiet w historii. Wojna,
burzaca tad Swiata, zmusila je do dziatan nietypowych. Doswiadczaja wigzienia,
masowego zaangazowania w konspiracje, zagrozenia zycia. Kobiety kreowane
przez Naglerowa w roOwnej mierze jak m¢zczyzni podporzadkowuja si¢ ideatlom
wspolnoty narodowej i imperatywowi walki.

Historia Polski, dlugoletnia niewola i konieczno$¢ walki narodowowyzwo-
leniczej sprawily, ze zaangazowanie Polek w ruch oporu, takze z bronia w reku,
nie bylo czym$§ wyjatkowym, stanowito czes¢ wychowania patriotycznego.
W ,,polskim uniwersum” symbolicznym® istnialy gotowe scenariusze zacho-
wan. Najbardziej popularne to wzorzec Matki Polki i drugi utozsamiany z Emi-
lia Plater”. Sposrod bohaterek dramatu Tu jest Polska w najwiekszym stopniu
$wiadoma motywow swojego zaangazowania jest Anna Zarnowska. Ona tez
wypowiada stowa, w ktorych akcentuje to, ze wojna wplyneta na zmiang rol
uwarunkowana przez ple¢, uniewaznila tradycyjny podziat na to, co meskie
i zenskie, wobec nadrzedno$ci racji patriotycznych. Kobiety podjety walke,
wkroczyly w przestrzen publiczna, zwyczajowo uznana za domeng mezczyzn,
co Anna podkresla w rozmowie z mgzem:

ANNA: Sg jeszcze kobiety.

JAN: Tak — sa kobiety, ale kobiety nie nadaja si¢ do kazdej roboty.

ANNA: Owszem — teraz juz do kazde;j.

JAN: Mowisz tak, bo nie wiesz wszystkiego.

3 H. Filipowicz, Temat konspiracyjno-powstariczy..., s. 226.

3! Tamze.

32 Por. J. Prokop, Universum polskie..., s. 11-19.

33 D. Dabrowska, Kobiece doswiadczenie historii [w:] Tozsamos¢ kulturowa i pogranicza
identyfikacji, red 1. Iwasiow, A. Krukowska, Szczecin 2005, s. 28-37.
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ANNA: Moze nie wiem. Ale mnie juz nic nie przeraza. Moglabym dzi$ tak samo jak ty, jak
wy. (TJP, s. 59)

Niektore z kobiet, jak wspomniana wcze$niej Anna Zarnowska, zostaja
wrecz zmuszone do czynu patriotycznego przez fakt wtargnigcia do sfery pry-
watnej, a wigc ich doméw konspiracyjnej dziatalno$ci mezow i konieczno$é
dopasowywania sie do tej sytuacji. Przestrzen domu Zarnowskich kilkakrotnie
staje si¢ kryjowka. Najpierw dla rannego, a p6zniej ucharakteryzowanego i za-
maskowanego Jana, postugujacego si¢ falszywym nazwiskiem 1 tozsamoscia
,pot Niemca” Artura Regena. Sytuacja ta naraza zon¢ Anng na potgpienie
w oczach spotecznoséci miasteczka, tacznie z zarzutem zdrady, zmusza ja w kon-
cu do rezygnacji z jej zaangazowania w dzialalno$¢ konspiracyjna.

Autorce sztuki Tu jest Polska mozna zarzuci¢ niewykorzystanie mozliwosci,
jakie stwarzata problematyka moralna zwiazana z walka w warunkach konspira-
cji oraz konflikty psychologiczne, czesciej deklarowane niz unaocznione®.

W dramacie Tu jest Polska po raz pierwszy w wojennej tworczosci Nagle-
rowej pojawia si¢ proba przedefiniowania bohaterstwa, ktdre jej zdaniem, zare-
zerwowane jest nie tylko dla jednostek wybitnych, ale wobec totalno$ci drugiej
wojny $wiatowej, gdy ,,wszyscy wyrastaja ponad siebie” (TJP, s. 24), staje si¢
udzialem wielu. ,,Kiedy bohateréw jest miliony, konstatuje Jan Zarnowski, nie
ma bohatera” (TJP, s. 24). Temat ten podejmowany byl przez pisarke wielokrot-
nie, m.in. we wspomnieniach z sowieckich wiezien™, w cyklu powiesciowym Za
zamknietymi drzwiami 1 wymagalby w przysztosci obszerniejszej analizy. Spo-
sob ujecia problemu bohaterstwa, postaw ludzkich w prozie wigziennej autorki
Kazachstanskich nocy interpretowany byt przez Stefani¢ Zahorska jako przejaw
antyromantyzmu Herminii Naglerowej**. Zahorska jako decydujacy argument
wskazywala sposob kreacji literackich postaci, ludzi ,,przecigtnych i konwencjo-
nalnych”, a mimo to nieugigtych.

Zaleta dramatu Naglerowej byl styl kolokwialny, swobodny, daleki od
przedwojennej maniery stylistycznej jej prozy’’, ale tez wolny od patosu, kotur-
nowosci, wizyjnosci, cechujacych repertuar polskich czotéwek teatralnych. Tego
ostatniego autorka Swiadomie chciata uniknac¢, bogatsza o wiedze, jaka zdobyta
jako pracownik Biura Prasy i Informacji o adresacie, ktorym byt Zokierz, nie

3 Przyktadem kwestia wyglaszana przez Jana: ,Lamiemy siebie, swoja psychike. Tak byto
zawsze, ze potrafiliSmy w cigzkich momentach przetamywac sig. Pierwsze zwycigstwo nad soba,
a potem umieli$my juz podota¢ wszystkim przeszkodom i trudnosciom” (TJP, s. 48).

3 Por. A. Wal, Wokél , tematéw sowieckich”. O wspomnieniach Herminii Naglerowej
[w:] Paryz — Londyn — Monachium — Nowy Jork. Powrzesniowa emigracja niepodleglosciowa
na mapie kultury nie tylko polskiej, red. V. Wejs-Milewska, E. Rogalewska, Biatystok 2009,
s. 695-697.

36 Por. S. Zahorska, ,,Sprawa Jézefa Mosta”, ,Wiadomoéci” 1953, nr 32 (384), s. 4.

31T, Terlecki, Przedmowa..., s. 11-12.
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zawsze wyksztalcony. W notatce, jaka pisarka sporzadzita, uczestniczac w ofi-
cjalnych uroczystosciach trzeciomajowych w 5. Dywizji Piechoty 19 maja 1942
roku, szeroko omawia ten problem:

W zwiazku z uroczystosciami Trzeciego Maja nasungly mi si¢ spostrzezenia i refleksje, waz-
ne, jak sadze, dla samej sprawy propagandy. Polacy na ogoét nie lubia propagandy atakujacej zbyt
uporczywie 1 w sposob jaskrawy. Nuza sig szybko i staja si¢ sceptyczni. Pochopni do krytyki, nie
znoszg zaklamania nawet artystycznego. Mam tu na mysli odbiorcg — Zolnierza, ktory, cho¢ nie
oczytany (czgsto analfabeta) i ,,nie ostuchany”, ma jednak $wiadomy stosunek do podawanej mu
pozywki literackiej. I tu wlasnie popelnia si¢ btad zasadniczy. Cata ta literatura, badz to pomiesz-
czana w gazetkach Sciennych, badz inscenizowana ma formg napuszona, patetyczna w gatunku
poslednim. Banalna frazeologia, poezyjnos¢, wizyjnos¢, jest mimo wszystko, za trudna dla Zotnie-
rza i tym samym nie osiaga zamierzonego celu: nie podnosi na duchu, nie wstrzasa, nie wzrusza.
Niekiedy osiaga skutek wrgcz przeciwny: rozémiesza i drazni. Nie wiem oczywiscie, jak si¢ przed-
stawia sprawa ,,czolowek” w innych dywizjach. Moje uwagi odnosza si¢ jedynie do tego, co wi-
dziatam i styszatam w 5 DP.

Niewatpliwie szlachetne ambicje autorow i wykonawcow sa tu niemal szkodliwe, bo Zolnierz
karmiony takim ,,aktorstwem literackim” sam zaczyna si¢ zgrywac. W potocznej mowie uzywa
frazesow w typie publicystyczno-wiecowym. Jak ma by¢ inaczej, skoro kazde stowo o ojczyznie
jest puste 1 wydete. Zapewne brak talentow pisarskich jest powodem tego nieporozumienia [...]
By¢ moze, Ze istotng przyczyna tego zjawiska jest konieczno$¢ przemilczania przezy¢ i zatajania
uczué. Nienawi$¢ do Niemcow jest wprawdzie bezsprzeczna, ale migdzy wrzesniem 1939 a dniem
dzisiejszym nazbieralo sig¢ tyle tresci, ze tamte przezycia stracily na aktualnosci. Tym bardziej
jednak propaganda musi by¢ umiejetna i postugiwaé sig¢ takim wyrazem, ktory by wskrzeszat
bezposredniosé minionych doznan®.

Premiera sztuki Tu jest Polska odbyla si¢ w Teatrze im. Krola Faisala
w Bagdadzie. Spotkata si¢ z tym wigkszym zainteresowaniem, ze byta zarazem
inauguracja dzialalnosci Teatru Dramatycznego Armii Polskiej na Wschodzie™.
O nowym teatrze i przygotowywanej premierze informowata éwczesna prasa®’.
Wspotorganizatorka teatru Jadwiga Domanska po latach wspomina:

Na pierwszy ogien poszla sztuka piéra Herminii Naglerowej, znanej przed wojna pisarki.
Utwor mial fascynujacy nas wszystkich temat: walkg podziemna w dalekim kraju, a nosit tytut 7u

Jest Polska i pod tym tytulem, jak pod hastem, rozpoczat teatr prace w shuizbie polskiego stowa
i polskiego zolnierza. Premiera, ktéra odbyta si¢ 8 maja 1943 roku, byta sukcesem®'.

38 Cyt. za: E. Krasinski, Z dziejow teatrow zotnierskich, ,,Pamigtnik Teatralny” 1998, z. 1-2,
s. 12-13.

¥ W marcu 1943 rozkazem dowédcy Armii Polskiej zostal powolany w Bagdadzie Teatr
Dramatyczny z inicjatywy Jozefa Czapskiego, szefa Wydzialu Propagandy i O$wiaty APW, oraz
Wactawa Radulskiego. Kierownictwo ogodlne zespotu objeta od 1 czerwca Jadwiga Domanska,
kierownictwo artystyczne i rezyserskie Radulski. Por. E. Krasinski, Z dziejow teatrow Zotnier-
skich..., s. 34.

4 Por. Tearr polski, ,,Dziennik Polski”, Londyn 1943, nr 835.

*1'J. Domanska, Teatru okres , heroiczny” i , stuzebny” [w:] Teatr i dramat polskiej emigra-
¢ji..., s. 16. Domanska wspomina trudne warunki, w jakich powstato przedstawienie: ,,Z braku
miejsca prowadziliSmy proby na ptaskim dachu domu, w ktérym miescit si¢ Oddziat Propagandy,
na przedmiesciu Bagdadu, Vazerijah. Dopiero na ostatnie dni uzyczono nam miejsca na scenie
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Przedstawienie to na dlugo pozostalo w pamigci odtworcy jednej z gtow-
nych rol Jana Zarnowskiego — Hugo Piesch-Krzyskiego, ktory tak opisywat
premierg:

Afisze trdjjezyczne: polskie, angielskie, arabskie, pojawily si¢ na shupach ogloszeniowych
Al-Raszyd Street. Premierg zaszczycil swoja obecnoécia sam regent Iraku, a widownia zabielita
si¢ burnusami szejkow... Do dzi§ nie wiem, co mogli mysle¢ Arabowie, mimo tlumaczenia
w programie — ogladajac sztuke, ktorej akcja dzieje si¢ w okupowanej Warszawie, patrzac na SS-
manoéw miotajacych si¢ po scenie i na mnie bohatera sztuki, dwukrotnie wchodzacego do szafy,
czyli do innego zakonspirowanego pokoju*’.

Jak informowat korespondent ,,Dziennika Polskiego”, ,,Na premierze obecni
byli, m.in. gen. Anders i min. Malhomme”*. Wazniejsza wydaje si¢ uwaga, ze
sztuka Tu jest Polska w rezyserii Radulskiego ,,zostala goraco przyjeta przez
publiczno$é”*. Poza rezyserem autor niewielkiej notki wyrdznit kilku aktorow,
a wérod nich byli: Andrzejewska, Jasienska, Bielska, Utnik i Gutman™.

Pozytywna oceng zyskal spektakl rowniez w oczach Zbigniewa Raciaskie-
go, ktory w ,,Orle Biatym” pisat:

Nie bylo nikogo, kto by opuszczajac teatr po przedstawieniu moglt otrzasnac sig¢ z mysli
i uczu¢ powstajacych pod wpltywem tego, co si¢ widziato i styszato ze sceny. [...] Zespot udo-
wodnit, Ze moze, chce i umie dobrze pracowaé. Teraz trzeba rozpoczgte dzieto prowadzic¢ dalej.
Zomierski Teatr Dramatyczny ma bowiem do spelnienia zdanie wdzigczne i wazne...*

Po drugim przedstawieniu, ktére odbyto si¢ 10 maja 1943 roku, zespot wy-
ruszyt w tras¢ objazdowa do rozmieszczonych na pustyni oddziatow. Do 5 lipca
1943 roku teatr wystapit 25 razy, m.in. w takich miejscowosciach, jak: Quisil-
Ribat, Kirkuk, Oihotu i Khanagiun®’. Cytowana wczeséniej Jadwiga Domanska,
organizatorka przedsigwzigcia, wspomina liczne trudnosci, ktére dotyczyly za-

teatru krolewskiego, gdzie tez odbyta sig premiera sztuki, a zarazem uroczysta inauguracja nasze-
go teatru” (s. 9).

*2H. Krzyski, O teatrze wojskowym na Bliskim Wschodzie i Wioszech, ,,Pamigtnik Teatralny”
1963, z. 1-4 (45-48), s. 340.

a3 Tutaj jest Polska, ,,Dziennik Polski”, Londyn 1943, nr 883.

* Tamze.

® Teatr Polski, ,Dziennik Polski” 1943, nr 883. Tymon Terlecki, dysponujac oryginalnym
programem wykonanym przez braci Z. i P. Haaréw, wymienia nastepujacych cztonkéw Zotnier-
skiego Teatru Dramatycznego, ktérzy wzieli udziat w pierwszych przedstawieniach: Anna Zar-
nowska — J. Andrzejewska, Jan Zarnowski — H. Piesz—Krzyski, Kolynski — A. Bozyfiski, Wojtek —
E. Bauer, Zygar — K. Utnik, Zygarowa — K. Belska, Luzanka — S. Belski, Wanda — J. Jasifiska,
Maria Jackowska, J. Domanska, Antoni — K. Marynowski, Pierwszy SS-man — H. Szyfman, Drugi
SS-man — K. Guttman, kpr. Grasser — Szyfman, Porucznik M. Malicz. Dekoracje ,,projektowat”
L. Wiechecki, za urzadzenie sceny byt odpowiedzialny A. Kahane. Por. T. Terlecki, Przedmo-
wa..., s. 8.

4 7. Raciaski, ,,Orzet Biaty” 1943, nr 19, s. 3.

47 Por. E. Krasifiski, Z dziejow teatrow Zotnierskich..., s. 35.
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réowno Srodkow transportu, jak i problemow technicznych zwigzanych z wysta-
wianiem sztuki, niejednokrotnie w bardzo nietypowych warunkach, jakie stwa-
rzata pustynia iracka:

Na pustyni irackiej catymi niemal dniami wial hamsin, powlekajac wszystko warstwa rudego
piasku. Za to po zachodzie stonca zapadata nagla cisza i rownie nagla ciemnos$¢. Pod gwiazdzi-
stym niebem, w faldzie pustyni, na amfiteatralnym zboczu zasiadali Zolnierze — widownia bez
$cian miescita ich setki, czasem nawet tysiace — a przed nimi, na stoku wzgorza, wywotane $wia-
tlem z czarnego ta nocy, wyrastaty $ciany polskiego domu, na piasku zbudowanego™.

Jadwiga Domanska w liscie do Tymona Terleckiego stwierdza, ze Naglero-
wa ,,cenita sobie swoj utwor sceniczny i miala do niego specjalnie cieptly stosu-
nek”®. Przyczyna tego stanu rzeczy byly zdaniem aktorki ,,wyjatkowe warunki

psychiczne, w jakich sztuka ta powstala, a takze niezwyklo$¢ otoczenia jej reali-

zacji scenicznej”™.

ON DUTY OF IDEA — TU JEST POLSKA BY HERMINIA NAGLEROWA

Summary

The article discusses the drama by Herminia Naglerowa entitled 7u jest Polska. The author of
the article is concerned with extraordinary circumstances of origin of the text that was written
between 1942 and 1943, that is during the ongoing Second World War, soon after the writer left
gulag and joined the Women's Auxiliary Service in the army commanded by Gen. Wladystaw
Anders. Although the article proposes an interpretation of the drama mainly as a literary text,
additional supportive information used is related to the performance of Tu jest Polska by the Dra-
ma Theatre of Polish Army in the East.

The article stresses biased and propaganda character of the play that results from both politi-
cal and ideological implications and from the fact that it addressed an audience consisting of sol-
diers of the Polish II Corps: usually ex-prisoners and former laborers of gulags. The play by Nag-
lerowa can be classified as a representative of the emigration drama mainstream described by
Dobrochna Ratajczakowa as ‘servient’. The topics of conspiracy and uprising that can be found in
the play are considered a continuation of the tradition of Polish Romanticism in which any fight
for independence and civil service receive the top priority.

The author of the article focuses her attention on these passages of the play that discuss prob-
lems developed also in several further works by Naglerowa and related to the subject matter of
war. Among these problems one should mention the motif of heroism contrasted with romantic
models as well as the subject of women’s way of experiencing history .

* J. Domanska, Teatru okres , heroiczny” i ,, stuzebny ..., s. 16-17.
e Cyt. za T. Terlecki, Przedmowa..., s. 9.
* Tamze, s. 9-10.
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