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Poetyka i e-literatura

Po strukturalizmie, ktéry wypracowat solidny i kompletny gmach auto-
nomicznej nauki o budowie dziela literackiego, jaka stala sie w XX wieku
poetyka, niewiele ostalo sie stwierdzen, ktore bez modyfikacji przetrwalyby
probe czasu i kolejnych metodologicznych zwrotéw. Mimo to poetyka wcigz
pozostaje dziedzing podstawowa wiedzy o literaturze, o czym $wiadcza
choéby programy wszystkich studiéw filologicznych w Polsce. Opatrujac
zastrzezeniami, cudzyslowami i komentarzami opisy tekstowych §wiatow,
wcigz trwamy w przekonaniu, ze takie wla$nie — filologiczne, wynikajace
z szacunku do slowa — podejScie do przedmiotu naszych badan pozostaje
w mocy. Doskonalym $wiadectwem takiego myslenia jest nowy podrecznik
Doroty Korwin-Piotrowskiej', w ktorym autorce udalo sie finezyjnie polaczyc
konieczng w publikacji przeznaczonej dla poczatkujacych filologow przystep-
no$¢ esencjalistycznego opisu zagadnien z prezentacja ich interpretacyjnego,
uwarunkowanego wieloma czynnikami charakteru. Pozwolilo jej to unik-
nac uproszczen, a zarazem stworzy¢ funkcjonalny warsztat filologiczny.
Badaczka caly czas eksponuje kreatywny wymiar poetyki, ktora zawsze
jest tylko wstepnym etapem lektury: pomocnym, lecz niewystarczajgcym,
by zrozumie¢ zlozone i roznorodne $wiaty literatury. Podkresla przy tym
konieczno$¢ samodzielnego, tworczego podejécia do kazdego tekstu, trak-
tujgc edukacje z zakresu poetyki jako sposodb ksztaltowania wrazliwo$ci
na specyfike literackiej materii. Propozycja ta umiejetnie unika metodolo-
gicznych kontrowersji, przemilczajgc wplyw teorii literatury na sposéb jej
rozumienia. Tym samym celowo pomija jeden z gléownych powodéw impasu,
wjakim znalazla sie dzi$ ta galaz wiedzy o literaturze. Wspolczesne klopoty
dotyczace przedmiotu, statusu i epistemologicznych ograniczen poetyki biorg
sie przeciez miedzy innymi stad, ze nie ma jednej poetyki2. Chcac pokazac

1 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka. Przewodnik po Swiecie tekstéw, Krakow 2011.

2 Stan ten diagnozuje ukuta przez Anne Burzynska formula: ,,Poetyki zamiast poetyki”.
Chodzi oczywiscie o liczne poetyki, ktore zajely dzis miejsce uniwersalnej teorii dzieta
(A. Burzynska, Poetyka po strukturalizmie [w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Toma-
sik, Warszawa 1995, s. 73).
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jej zalezno$¢ od metodologii, ktorej jest narzedziem, nalezaloby — idac $la-
dem Burzynskiej i Markowskiego? — podrecznik opatrzy¢ tytutem w liczbie
mnogiej: Poetyki literatury. Kazda poetyka zostaje bowiem powolana do
zycia przez konkretng metode teoretycznoliteracka, ktéra wyznacza jej
interpretacyjne zadania. Jej poznawcze funkcje nigdy nie sa wiec uniwer-
salne, lecz okreslone w obrebie przyjetych uprzednio interpretacyjnych
zalozen#. Na szczeScie autorka dopuszcza do glosu rézne punkty widzenia,
ktore maja wplyw na przebieg lektury. Student zostaje w ten sposéb tagodnie
wprowadzony w $§wiat problemoéw wspoélczesnej humanistyki, a zarazem
wyposazony w narzedzia, ktére w przyszlosci pozwolg mu krytycznie sie
do nich ustosunkowac.

Tymczasem wyobrazmy sobie sytuacje, ze spor o poetyke przeniesiemy
z obszaru r6znic metodologicznych i stojacych za nimi przekonan na teren
refleksji nad specyfika i wlasciwo$ciami medidow. Wspolczesnie literatura
to przeciez nie tylko teksty drukowane na papierze. Przedmiot badan lite-
raturoznawcow juz od ponad ¢éwiercwiecza rozszerza swoje posiadtoéci,
zagospodarowujac nowe media. W sieci zas$ jest zjawiskiem intermedialnym,
wymagajacym stworzenia nowej poetyki. Do jej opisania nie wystarcza
narzedzia zadnej z dotychczasowych dyscyplin humanistyki, opartych na
tradycyjnie rozumianej kulturze typograficzne;j.

Tradycyjnym medium literatury jest ksigzka. To z nig zwyklo sie utoz-
samiac¢ literature, lecz przeciez zanim stala sie ona stowem drukowanym,
przeszla przez stadium rekopi$émienne, a wczesniej — oralne. Dzi$, gdy
papierowy wolumen coraz cze$ciej zastepowany jest przez ekran komputera
(lub tabletu, e-czytnika, a nawet iPhone’a), zastanowic sie trzeba, jak ta
zmiana medium wplywa na literature.

Studenci, przywykli do poruszania sie w rzeczywisto$ci wirtualnej,
coraz czesciej czytajg teksty (wszystkie teksty: zaréwno naukowe, jak i lite-
rackie; ich skany, PDF, e-booki) z ekranu monitora. I cho¢ przyznaja, ze
obcowanie z ksigzka wciaz dostarcza przezyé szczegblnych (a takze przy-
sparza sporo trudno$ci, wymagajac dlugotrwatej koncentracji i skupienia
uwagi na linearnym, ,,ptaskim” i w sensie materialnym absolutnie sta-
tycznym tekécie drukowanym), to przeciez kulturowe fakty sg takie, ze
media elektroniczne wkroczyly na dobre do $wiata literatury, redefiniu-
jac $wiat stow do tej pory podporzadkowany logice i semiotyce kodeksu.
Z wolna epoka Gutenberga odchodzi w przeszlo$é¢, a nasza kultura wkracza
w epoke Turinga, w ktorej komputer stat sie niezbednym przedluzeniem
ludzkiej inteligencji oraz kreatywno$ci. I jeéli literaturoznawcy nie chca
pozostac w tyle, muszg zaakceptowaé zmiany, jakie niesie ta nowa kultura,

3 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury. Podrecznik, Krakow 2006.

4Tak jak ujat to Stanistaw Balbus: ,zadaniem poetyki jest analityczno-objasniajacy opis
utworu pod katem mozliwej na gruncie danej teorii interpretacji, ktéra ma obja¢ swoj przed-
miot jako znaczeniowa calo$¢”. S. Balbus, Granice poetyki i kompetencje teorii literatury
[w:] Poetyka po strukturalizmie..., s. 31.
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uwzgledniajac je w swoim badawczym warsztacies. Zwlaszcza za$ pracu-
jac z mlodymi ludZmi, ktérzy z naturalnego dla nich srodowiska mediow
cyfrowych maja wej$¢ w przestrzen profesjonalnej refleksji nad literatura,
trzeba uwzglednié ich kompetencje, mozliwosci i potrzeby. Ta naturalnosé
funkcjonowania w rzeczywisto$ci wirtualnej jest oczywiScie zltudzeniem,
dlatego tez jednym z zadan nowej poetyki powinno by¢ dgzenie do uzyska-
nia przez absolwentéw kierunkéw filologicznych stanu, w ktérym posigda
zdolno$¢ dystansowania sie od samooczywistych postaci nowomedialnych
przekazow i nauczg sie dostrzegac retoryczne mechanizmy, ktore zarzadzaja
uwagg i sposobem rozumienia uzytkownikow.

Tym jednak, co interesuje nas najbardziej, jest fakt, ze przedmiot naszych
badan, poddawany po wielokro¢ rewizji przez rozne teorie literatury, ulegt
glebokiej metamorfozie za sprawg medium, poprzez ktére coraz czesciej
znim obcujemy. Komputer (zaréwno jako narzedzie, jak i sprzezony z Inter-
netem, dajagcym dodatkowe mozliwoSci interaktywno$ci i komunikacji
miedzy odbiorcami online) wygenerowal nowe, specyficzne gatunki i formy
tekstualne. Najbardziej znane i najlepiej opisane wsrod nich to: powiesé
hipertekstowa (a wéréd nich pierwszy polski hipertekst Blok Stawomira
Shutego oraz animowany komputerowo Koniec Swiata wedhug Emeryka
Radostawa Nowakowskiego), opowiadania tweetowe o objetosci ograni-
czonej do 140 znakow, w ktorych trzeba zawrzec fabule (to quasi-gatunek,
wytworzony przez tzw. nowe nowe media®, czyli media spoleczno$ciowe),
poemat kinetyczny (np. Primum Mobile Zenona Fajfera), blog, poezja cyber-
netyczna (np. usieciowiony przez Davida Sypniewskiego hipertekstowy tom
tunki, np. multimedialne bromboxy Romana Bromboszcza, ktory jest tez
programista’, typem tworcy totalnego, swobodnie przekraczajacym granice
miedzy sztukami, zajmujacym sie rownocze$nie praktyka artystyczng i jej
teorig®. Warto zauwazy¢, ze Bromboszcz wykorzystuje techniki animacji,
grafike komputerowa, dzwiek i stowo do tworzenia niezwyklych projektow
— metaforycznych i filozoficznych. W efekcie wspoéldzialania kilku mediow
powstaja cybernetyczne, eksperymentalne, niepowtarzalne, interaktywne
dziela w ruchu, nawigzujace do tradycji poezji wizualnej, kaligramoéow uru-
chamiajacych semiotyczne zwigzki miedzy znaczeniem stéw i ich wygladem.

Trzeba zatem od razu zaznaczyc¢, ze pojecie literatury elektronicznej jest
bardzo pojemne, a jej realizacje trudno ocenia¢ wylacznie w kategoriach
izgodnie z kryteriami estetyki literackiej, skoro tym, co odrdznia ten nowy —
obok liberatury — rodzaj jest przekroczenie granic sztuki stowa w kierunku

5 O roli no$nikéw literatury i problemach remediacji piszg Jay David Bolter i Richard
Grusin w jednej z najwazniejszych ksiazek po§wieconych problematyce nowych i starych
mediéw: Remediation: Understanding New Media, Cambridge 1999.

6 Por6wnaj: P. Levison, Nowe nowe media, Krakéw 2010.

7 http://perfokarta.net/

8 http://bromboxy.proarte.net.pl/
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dziedzin takich, jak: obraz, film, gra, programowanie graficzne i zwigzana
znig animacja komputerowa, a takze muzyka. Oczywiscie — przedmiotem
badan literaturoznawcoéw nadal pozostaje jezyk i to, w jaki sposéb kon-
struowane sg w nim literackie §wiaty. Nie sposob jednak nie zauwazyé¢,
ze Swiaty te sg réwniez wizualizowane, a jezyk poddawany jest naporowi
innych Srodkow, ktore nie sg prosta ilustracjg przekazu stownego. Samo
stowo rowniez funkcjonuje inaczej w przestrzeni wirtualne;j.

Historia literatury elektronicznej zaczyna sie pod koniec lat 80., gdy
powstaja poezja i proza hipertekstowa. Niekiedy zaliczano do niej tekstowe
gry przygodowe, zdigitalizowane zasoby bibliotek czy literature w Inter-
necie oraz e-booki na czytniki (tablety)°. Ale wprowadzenie tego terminu
w obreb zainteresowan poetyki ma sens tylko wowczas, gdy przyjmiemy
wplyw technologii cyfrowej na ontologie, estetyke i sytuacje komunikacyjna
utworu powstalego przy jej udziale.

Tworcy i teoretycy podkreslaja réznice miedzy tekstami, ktore sa tylko
zapoSredniczone przez komputer (zdigitalizowane), i tymi, ktore bez elek-
tronicznych mediéw nie moglyby istniec¢ (digitalne). Stephanie Strickland
— amerykanska poetka, badaczka i znawczyni zagadnienia, ktéra uzywa
nowych technologii zaré6wno w tradycyjnych, jak i eksperymentalnych
formatach, postugujac sie nimi do kreowania nowych form poezji, tak thu-
maczy specyfike literatury powstajacej przy uzyciu technologii cyfrowych:

E-poezja opiera sie na kodzie cyfrowym zaré6wno podczas kreacji, jak i w czasie prze-
chowywania i odtwarzania. Nie ma mozliwo$ci, by do$wiadczy¢ dzialania e-literatury, jesli
nie odtwarza jej komputer, nie czyta jej, a by¢ moze rowniez — nie generuje. [...] E-litera-
tura oznacza prace powstale jako digitalne [born digital], te, ktorym komputer (lub inne
elektroniczne medium wyposazone w wymagane oprogramowanie do odtwarzania dziela

e-literackiego), potrzebny jest na kazdym etapie ich zycia. Jesli co$§ moze by¢ po prostu
wydrukowane, nie jest e-literaturg.

Udzial maszyny w akcie tworczym to zatem jeden z wyznacznikow
e-literatury. To zdecydowanie zmienia status ontyczny dziela, jak rowniez
poznawcze podejScie do niego. Jego odczytanie i zrozumienie wymaga
wszak kompetencji przekraczajacych granice dyscypliny. Regula wspol-
obecnosci technologii elektronicznej jako warunku istnienia dziela jest
wazna, poniewaz wyklucza z obszaru badan: e-booki, ucyfrowione wersje
drukowanych prac oraz inne dokumenty, udostepniane na ekranie.

Odwolujac sie do wskazywanych przez Jay’a Davida Boltera dwoch
strategii remediacji: bezposrednioSci i hipermediacji!, wszystkie przy-
padki zmiany medium jako no$nika zaliczy¢ mozna do pierwszej strategii,
natomiast tam, gdzie medium uczestniczy w procesie powstawania, ist-

9 Wiecej informacji nt. historii hipertekstow w: P. Marecki, M. Pisarski, Wstep [w:]
Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, Krakow 2011.

10§, Strickland, Born Digital, http://www.poetryfoundation.org/article/182942
(dostep: 10.05.2013).

1 J. D. Bolter, Writing Space: Computers, Hypertext and the Remediation of Print,
2-nd Edition, Mahwah 2001.
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nienia i odbioru dziela, mamy do czynienia ze strategig hipermediacji'z.
I wlasnie ten spos6b budowania zalezno$ci miedzy literatura i technologia
staé sie winien przedmiotem badan e-poetyki, umownie nazwanej tak dla
odroéznienia od dyscypliny zajmujacej sie tekstami werbalnymi. Badanie
literatury elektronicznej (cybertekstow) nazywane tez bywa mianem poetyki
cyfrowej's oraz i-poetyki'4 (od nazwy iPad i jego aplikacji, dajacych prawie
nieograniczone mozliwo$ci uzytkownikowi). Warto przy tym pamietac,
ze literatura cyfrowa moze znalez¢ sie na no$nikach cyfrowych (np. plyta
DVD), natomiast literatura sieciowa dziata tylko online i zaklada mozliwo$¢
rownoczesnego dostepu wiekszej liczby czytelnikéw. Jedna i druga odmiana
literatury elektronicznej przybiera postaé hipertekstu.

Dorota Korwin-Piotrowska kilkukrotnie w swoim podreczniku wspo-
mina wlagnie o hipertekscie, traktujac go jako réwnorzedny wobec innych,
cho¢ duzo mtodszy, sposob jezykowej komunikacji. Nie wspomina co prawda
o zjawisku e-literatury (co moze sugerowac niestusznie, ze hipertekst jest
jej synonimem), omawia za to specyfike budowy hipertekstu, ktory w duzo
wiekszym stopniu niz dziela powstajace w technologii drukowanej, poka-
zuje ,zdarzeniowy charakter tekstu, a zarazem wielokierunkowo$¢ naszej
percepcji”s. Na szczegdlny charakter hipertekstu skladaja sie ,,jego budowa
oraz oprogramowanie, ktore umozliwia za pomocg linkéw przeskoki do
innych czesci™®.

Czastki te nie lgcza sie ze soba gramatycznie, nie zawsze daje sie tez
odczué spdjnosé fabularna. O fabularnosci lub afabularnosci decyduje czy-
telnik, ktory dokonuje indywidualnych wyboréw i ma mniejszg lub wieksza
zdolno$¢ uspojniania. Przyzwyczajony do hierarchicznej struktury tekstu
odbiorca musi dostosowac sie do nowych sposobdéw jego konstruowania.
To niewatpliwie wplywa na jego sposoéb my$lenia, rozumienia, na pro-
cesy poznawcze, refleksyjne, percepcyjne, na zdolno$¢ wnioskowania oraz
budowania logicznego wywodu. Lecz jednoczeénie forma tekstualno$ci,
jaka jest hipertekst, stanowi przeciez charakterystyke sposobu istnienia
wszystkich wypowiedzi w przestrzeni wirtualnej, sposrod ktorych tylko
niektore pretenduja do miana literackich. Hipertekst, jako synekdocha
wszystkich nowych, interaktywnych form aktywno$ci kulturowej zapo-
Sredniczonych przez technologie cyfrowa, o tyle prowokuje dyskusje o roli
izadaniach poetyki, ze w konfrontacji z proponowanym przez niego mode-
lem rozumienia tekstu, sposéb, w jaki poetyka podchodzila do tej pory do
swego przedmiotu badan, okazuje sie niewystarczajacy. Pytanie o mozliwe

2 Maciej Meryl pierwsza grupe dziel nazywa literatura digitalizowana lub ucyfrowiona,
druga — literatura elektroniczna, lub zamiennie — cyberliteratura. M. Maryl, Reprint i hiper-
medialno$é — dwa kierunki rozwoju literatury elektronicznej [w:] Tekst w sieci 2, red.
A. Gumkowska, Warszawa 2009.

3 M. Maryl, Literatura i e-spoteczeristwo, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6.

14 J. Phuciennik, Sylwicznosé nasza powszechna i metakognicja, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6.

5 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka..., s. 71.

6 Tamze.
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znaczenia generowane przez tekst, aktywizujace sie w akcie lektury, zastgpic¢
trzeba katalogiem pytan o funkcjonalne, pragmatyczne mozliwo$ci i konse-
kwencje wynikajace z uzycia tekstu, w szczegblnosci tekstu e-literackiego,
ktory w dodatku nigdy nie jest po prostu dany w materialnej postaci, lecz
pojawia sie i znika, czasem nigdy juz nie wracajac w tej samej konfiguracji.

I oto na poziomie budowy literatury elektronicznej, ktéra powstaje
i wspolegzystuje, rozwijajac sie, krzyzujac i wzajemnie oddzialujac na siebie
z drukowanym kodeksem, mozemy zaobserwowac to, co dotad w kulturze
literackiej wydawalo sie naturalne, neutralne i bez znaczenia: media kultury
nie tylko sa $wiadectwem cywilizacyjnego postepu, lecz wplywaja na media
juz obecne?. Dlatego wla$nie cyfrowa poetyka jest czeécig ogromnej calosci,
jaka jest poetyka kulturowa: wiedza o zwigzkach tekstéw kultury z uwa-
runkowaniami historycznymi i antropologicznymi. Tym samym badania
nad literatura maja szanse otrzymac nowe zycie; daja mozliwos¢ wgladu
w kulture i antropologie, ktéra w coraz wiekszym stopniu u§wiadamia
sobie swoje zwigzki z nowoczesnymi technologiami (cyberkultura, bio-
i nanotechnologie, bio- i cyberpoetyka).

Zdaniem Piotrowskiej ,wielokierunkowo$c¢ i mozliwo$é zagubienia sie
w sieci odniesien fascynuje tworcow internetowej literatury™®. Wydaje sie
jednak, ze problem jest duzo bardziej zlozony. Te zawilg sie¢ odniesien
tworzyla juz wszak literatura modernistyczna. Doskonale radzity z nia
sobie badania intertekstualne. Tymczasem wspolczesny badacz staje przed
pytaniem o role technologii (maszyny) w akcie humanistycznym, jakim jest
interpretacja, a wezedniej w akcie tworczym, ktory sprowadzony zostat do
precyzyjnego programowania okreslonych mozliwosci oraz projektowania
graficznego interfejsu.

Hipertekst kaze wiec przemysle¢ wszystkie skladowe aktu komuni-
kacji: role autora i czytelnika, proces konstruowania znaczeni. Cennym
dos$wiadczeniem pozwalajacym na lepsze zrozumienie specyfiki literatury
elektronicznej jest szukanie genologicznych i strukturalnych pokrewienstw,
analogii oraz pierwowzorow w literackiej tradycji, aby unaocznic i zrozumieé
roznice miedzy starymi i nowymi regutami konstrukeji dzieta. Piotrowska
zwrocila uwage na nowy, hipertekstualny typ tekstualnosci, ktéry decyduje
o badawczej procedurze, o sposobie czytania i konstruowania znaczen. Czy
jednak przejScie od tekstu do hipertekstu jest tylko prosta zmiang typu tek-
stualno$ci? O ile w przypadku protohipertekstow (Borges, Calvino, Perec,
Cortazar, Queneau) mozna zgodzi¢ sie z takim mysleniem, o tyle zmiana
medium wplywa na ontyczny status dziela. Dotyczy tego, czym w ogole jest
ijak istnieje tekst literacki. Mam bowiem wrazenie, ze na wczesnym etapie
rozwoju hiperteksualno$ci fabularnej, na ktérym wecigz sie znajdujemy,
nadal jeszcze przede wszystkim obserwujemy wlasnie medium; warstwe

7 Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.
8 D, Korwin-Piotrowska, Poetyka..., s. 72.
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przedstawienia, a nie to, co przedstawione (znaczenie). By¢ moze jednak
juz za kilka lat sytuacja bedzie zupelhie inna. Juz teraz mozna zauwazyg¢,
ze uzytkownicy hipertekstow przenosza swoje nawyki lekturowe takze na
literature drukowang. Tym mozna chyba ttumaczy¢ nowy sposob czytania:
jest to czytanie fragmentaryczne, wybiorcze, rodzaj lekturowego ,ktusow-
nictwa” (Michel de Certeau®), w ktéorym nie pyta sie o znaczenie i sens
tekstu, lecz o to, jak on dziala i jak aktywizuje do dzialania czytelnika.

Inne cechy elektronicznych hipertekstow to wielolinearno$¢ narracji
wyboru, ktora tworzy strukture wieloznaczna, aporetyczna, zapetlajaca
sie nieustannie i prowadzaca czytelnika wielokrotnie w to samo miejsce;
zaangazowanie czytelnika we wspolprace nad ksztaltem tekstu; losowo$é
w doborze elementéw fabuly, a takze wprzegniecie w proces jej ksztaltto-
wania generatywnych mozliwoéci komputera niezaleznych od woli autora
i czytelnika. Z tego ostatniego wynika multimedialno$¢ (intermedialnos$é,
bedaca wspolczesng odmiang intersemiotycznosci, hybrydyczno$é) oraz
wizualno$é cyfrowych przekazow e-literackich, ktore balansuja na pograni-
czu miedzy obrazowoscig i dyskursywnoscig, wykorzystujgc wyobrazeniowy
i semantyczny potencjal obu. To tu zdaje sie kryé rewolucyjny charakter
zjawiska literatury cyfrowej, poniewaz komputer staje sie wspohworea,
wykonawcg, a w trakcie odbioru (pamietajmy, ze okres$lenie to nie odzwier-
ciedla adekwatnie charakteru aktywnoS$ci hiperczytelnika) tekstu nawet
jedyna instancja nadawcza. I to wlaénie o tych utworach — eksperymental-
nych, trudnych, nieoczywistych, domagajacych sie od czytelnika nowego
sposobu traktowania i innych niz literatura drukowana kompetencji
poznawczych oraz zdolnoSci percepcyjnych, trzeba mys$le¢ jako o nowym
literackim zjawisku, dobijajacym sie swego miejsca w literaturoznawstwie.

Nic dziwnego zatem, ze cyfrowy przewro6t w literaturze laczy sie z dwu-
dziestowieczna refleksja humanistyczng oraz z badaniem wpltywu nowych
technologii i maszyn na czlowieka i kulture. Badania e-literatury uwzglednié
powinny nie tylko tradycyjne dzialy poetyki: stylistyke, genologie, kompo-
zycje, a w przypadku poezji elektronicznej takze wersyfikacje, wskazujac
na kazdym z tych obszaréw zwiazki i r6znice nowych form z tradycja lite-
racka. Mozliwosci, jakich dostarczaja nowe technologie, sg dla literatury
wazne wowczas, gdy wykorzystuje sie je jako narzedzie tworzenia jakoSci
estetycznych, gdy poszerzaja mozliwosci wyrazania poprzez potencjal nie-
dostepnych tekstom drukowanym formalnych rozwiazan, gdy stanowia
kontekst i komentarz do dziel literackich, oSwietlaja ja inaczej, pozwalaja
zobaczy¢ problemy do tej pory pomijane. Poetyka powinna zosta¢ wprze-
gnieta w proces odkrywania i wyjasniania tych metamorfoz=°.

19 M. de Certeau, Czytanie jako ktusownictwo [w:] Wynalezé codzienno$é. Sztuki
dzialania, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakow 2008, s. 164—-175.

20 Podkresli¢ trzeba, ze badania nad tymi zagadnieniami ciesza sie coraz wiekszym
zainteresowaniem literaturoznawcow. Na szczego6lng uwage zastuguje aktywno$¢ badawcza,
edukacyjna i popularyzatorska kilkorga badaczy. Pierwszym jest Mariusz Pisarski — autor
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Hipertekst jest powszechnym sposobem, w jaki komunikujemy sie dzi$
ze $wiatem. Hiperteksty literackie sa jedynie szczeg6lnym przypadkiem
szerszego zjawiska. Nowe mozliwoSci medium zostajg tu §wiadomie wyko-
rzystane w celach estetycznych, dlatego tez stanowig laboratoryjny przyklad
kulturowych przemian, w jakich uczestniczymy. Nalezaloby zatem tradycyjny
przedmiot badan poetyki umiesci¢ w kontekscie nowych zjawisk, nie sta-
wiajac sztucznej bariery miedzy literaturg drukowana i nieuchwytng sfera
tworczoSci mieszczacej sie w zasobach kultury cyfrowej. Zamiast lekcewazyé
i bagatelizowa¢ te nieodwracalne zmiany, duzo korzystniej dla literaturoznaw-
stwa bedzie zaakceptowac fakt, ze ksigzka i hipertekst to dwa stadia ewolucji
literatury, wcale nie konkurencyjne. Digitalizacja ksigzki nie oznacza wszak
jej unicestwienia. Utwory literackie w dawnej formie (cho¢ rozpowszech-
nianej za pomoca roéznych mediow komunikacyjnych: ksiazki, audiobooka
i e-booka) nadal powstaja i beda powstawac. Literatura za$ wchodzi w dialog
z nowymi technologiami komunikacyjnymi, ktére umozliwily narodziny
nowym form. Rozwijaja sie one w dialogu z tradycja literacka i liberatura.

Wspomniana juz Stephanie Strickland precyzyjnie wskazala roznice
miedzy literaturag drukowana i e-literaturg. Rozwijajac sporzadzona przez
nig charakterystyke protokotu rozbieznos$ci, w dalszej czesci zbiore i upo-
rzadkuje wezeéniejsze uwagi. Latwo zauwazy¢, ze niektore z wymienianych
cech beda bardziej, inne mniej oczywiste. S wérod nich rowniez takie, ktore
w polskiej e-literaturze jeszcze nie znajduja egzemplifikacji. Mimo to oma-
wiam je rowniez, traktujac te charakterystyke miejsc pustych jako pewien
opis projektujgcy, ktéorego pominiecie naruszyloby sp6jnos¢ wywodu, pra-
gnacego by¢ kompletna charakterystyka zjawiska literatury digitalne;j.

1. Literatura digitalna jako dzialanie

E-poezja raczej robi niz moéowi (rather does things, than says them).
Czytac e-dziela znaczy tez: grac je. To okreSlenie odnosi sie jednak raczej do
ontologii dziela digitalnego, a nie do projektowanej przezen komunikacyjnej
strategii. Jest ono blizsze gry na instrumencie, bedgcej wydobywaniem zen
ukrytych brzmien i tworzeniem nowych melodii, niz do majacej swoje reguly
gry w gre, cho¢ niektore elektroniczne teksty majg oczywiscie elementy
gropodobne. Inaczej niz ksiazka drukowana, e-literatura jest niedostepna
jako obiekt materialny, zanim rozpocznie sie proces czytania. Dlatego Espen

serwisu techsty.art.pl, thumacz powiesci hipertekstowych, a takze badacz i znawca proble-
matyki, ktéry wytrwale od lat rozprawia sie z mitami i nieporozumieniami dotyczacymi
nowych zjawisk w zdigitalizowanym $wiecie e-literatury. Druga specjalistka od poetyki
tekstu sieciowego, poetyki intermedialnej jest Ewa Szczesna, autorka ksiazek (Poetyka
reklamy 2001, Poetyka mediéw 2007) i artykulow na ten temat. Interesujacym $wiadectwem
wieloperspektywicznej proby objecia zlozonoéci nowych zjawisk sa tez pokonferencyjne
tomy: Tekst w siect 1, red. D. Ulicka, Warszawa 2009, Tekst w sieci 2, red. A. Gumkowska,
Warszawa 2009 oraz ,Teksty Drugie” (2012, nr 6), w cato$ci poswiecone tym zagadnieniom.
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J. Aarseth?, ktory charakteryzuje cybertekst, zauwaza, ze przede wszystkim
cechuje sie on zlozono$cig przekazu, a takze specyficzna sytuacja czytelnika,
ktoéry w sposob fizyczny uczestniczy w literackim procesie konstytuowania
tekstu. Od czytelnika wymagany jest wysilek, by zrealizowaé cybernetyczny
projekt literacki. Teksty te r6znig sie od literackich tym, ze oprocz zwyklych
walorow estetycznych, wlasciwych literaturze, wytwarzaja ,,parawerbalny
wymiar”, poniewaz gtéwna ich wlasciwo$cia jest wielotorowo$¢ ekspresji.

Wedlug amerykanskiej badaczki Janet Murray2? autor peki tu role
choreografa, obmys$lajacego rozmaite rytmy, konteksty, kroki mozliwe do
odegrania. Natomiast to czytelnik jest aktorem performensu, ktéry zapro-
jektowat autor. To czytelnik — nie jako autor, lecz wykonawca, dzialacz,
nawigator, interaktor, protagonista, odkrywca i budowniczy podejmuje
znaczeniotworcze dzialania i obserwuje ich efekty. Poprzez do§wiadczenie
kreatywnos$ci i tworczo$ci materii zmienia rodowisko tekstu. Jego poczy-
nania majg charakter duzo bardziej fizyczny, realny, anizeli intelektualna
aktywnos¢ czytelnika ksiazki. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze czyta-
nie zostaje bezposrednio sprzegniete z aktywno$cia dloni, ktora klikajac,
wywoluje niejako tekst do jawnego istnienia.

2. Wielozadaniowos¢ lektury

W kulturze, ktéra uzywa programowania i usieciowionych mediow,
czytanie zostalo zredefiniowane. E-literatura przynosi tryb lektury dosto-
sowany do nowych warunkéw spolecznych. Jest dzi$§ ono czynnoScig
wielozadaniowa. Surfowanie, samplowanie, nawigowanie, ktéorym towa-
rzyszg animacje, efekty dzwiekowe lub podktad muzyczny to nowe sposoby
interakcji ze Swiatem dziela, znane doskonale z interaktywnych gier online.
Podczas tego zlozonego aktu aktywnej percepcji bardzo potrzebne okazujg
sie zdolnoSci strategiczne, takie jak zdolno$¢ zapamietywania, przewi-
dywania, kojarzenia i umiejetno$¢ rozwiazywania probleméw. Gleboka
koncentracje uwagi przetrenowali czytelnicy ksigzki drukowanej: czytanie,
wigzane z procesem rozumienia i interpretacji, rozwija sie nie tylko wzdtuz
tekstu, ale rowniez w glab, zmierzajac do odstoniecia nawarstwiajacych
sie w nim dialogicznych znaczen oraz intertekstualnych nawigzan. Teraz
jednak uwaga stala sie polaczeniem wiedzy glebokiej i rozleglej (hyper)=3.

2 K. J. Aarseth, Cybertext: Perspectives on ergotic literature. Baltimore 1997. Fragment
Cybertekst: Perspektywy literatury ergodycznej, Wstep: Literatura ergodyczna, przet.
D. Sikora, M. Pisarski, dostepny na stronie: http://www.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/
aarseth_cybertekst.html

22 J. H. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, New
York 1997.

23 Wiele przykladow dziel e-literackich, ktére wymagaja takich wielostronnych kompe-
tencji, znalez¢é mozna na stronie amerykanskiej Electronic Literature Organization: http://
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Co prawda, wedlug medioznawcoéw oraz psychologow hipertekst sprzyja
raczej rozproszeniu uwagi niz jej koncentracji, wielozadaniowo$¢ powoduje
tez powierzchowno$¢ percepcji?+. Zmysty bombardowane sg znaczna ilo$cia
réznorodnych bodzcow, umyslt nie nadaza z ich analiza i interpretacja.
Zamiast nich dominuje immersja (zanurzenie) w wirtualnym $wiecie. Ta
charakterystyka nie uwzglednia jednak specyfiki e-literatury, ktérej odbior
wymaga zwielokrotnionej uwagi i koncentracji.

3. Intermedialnos¢

W badaniach literackich kategorie dZwiekonasladownictwa, muzycz-
nosci, ikonicznos$ci, malarsko$ci stowa pozostawialy czytelnikom margines
interpretacyjnej dowolno$ci, a badaczy prowokowaly do sporéw na temat
mozliwo$ci i granic przekladu intersemiotycznego. Rowniez synestezja jako
zespoOl Srodkow stuzacych oddziatywaniu tekstu werbalnego na rézne zmysty
w literaturze drukowanej byla terminem w duzej mierze metaforycznym,
odwolujacym sie do subiektywnych doznan czytelnika, jego kompetencji
iwrazliwo$ci. W medium cyfrowym polisensorycznos¢, synestezyjnosc i archi-
tektoniczno$¢ (wypuklo$é, przestrzennos$é) jezyka udostownila sie. Stowa na
ekranie poruszaja sie, zmieniaja kolor, brzmia, sa trojwymiarowymi kaligra-
mami wizualizujacymi (uobecniajacymi) swoj przedmiot. Zjawisko referencji
znaku zyskuje w ten sposéb nowg problematyzacje. Warto zatem, analizujac
poszczegolne realizacje, poddac¢ wnikliwemu sprawdzeniu Smialg teze Micha-
ela Joyce’a, ze w medium cyfrowym stowo $wieci swéj triumf nad obrazem:

Hipertekst to zemsta slowa nad telewizja, poniewaz pod swoja migotliwa powierzchnia
obraz na ekranie poddany zostaje prawom aluzji i asocjacji, ktore charakteryzuja jezyk pisany?.

Przede wszystkim jednak e-literatura wymaga nowych umiejetnoéci
czytania, dlatego ze zbudowana jest z intermedialnych znakéw performa-
tywnych. Kazde medium moze by¢ w komputerze reprezentowane jako
liczba, a kazda liczba moze stac sie jakim$ rodzajem medium. DZzwieki
pojawiaja sie w postaci obrazu, obraz jako druk, diagram jako dZwiek. Nie
tylko wazna jest rozmaito$¢ mediow, ale tez natezenie uwagi, jakg budza.
Literaturoznawcy zauwazaja zatem stusznie, ze czytanie e-literatury skla-
nia do przyjecia postawy estetycznej wobec tekstoobrazu (textscape) jako

eliterature.org/ Zrzeszenie to, ktérego celem jest promocja, publikacja i lektura literatury
w mediach elektronicznych, przygotowalo dwie e-edycje gromadzace najciekawsze dziela
literatury digitalnej, dostepne na stronach: http://collection.eliterature.org/1/ oraz http://
collection.eliterature.org/2/

24 Por. N. Carr, Plytki umyst. Jak Internet wplywa na nasz mézg, przel. K. Rojek, Gli-
wice 2013.

25 M. Joyce, Ciasto Trzech Kroli. Rozmowa z Michaelem Joycem [w:] Michael Joyce.
Polski pisarz. Michael Joyce, Czestaw Milosz i hipertekst. Postgutenbergowskie nadzieje
ksiegi réznosci, red. M. Pisarski [e-book].

220



Poetyka i e-literatura

obiektu, ktéry pobudza zmysty. Takie nastawienie wymaga traktowania
stow jako tréjwymiarowych obiektow, uzywania myszy lub klikania na
link, aby aktywowac program, obshugi oprogramowania (jego dekodo-
wania, obstugi aplikacji, korzystania z interfejsu), osiagniecia zdolnosci
do postrzegania momentalnego (migawkowego), stuchania sprzezonego
z obserwacja [soundscape], nawigowania przez modele przestrzenne i ani-
macje itd. Taka wielopoziomowa, wielotorowa konstrukcja sprawia, ze opis
hipertekstualnego projektu, jesli chce zakladac jego znaczeniowa calosé,
musi, po pierwsze, stanowi¢ metakomentarz do regut e-literatury, ktora
wyklucza uspdjnienie i skonczono$é wlasnej budowy, a po drugie, pogo-
dzi¢ sie z wlasna — jako teorii dziela — bezradno$cia wobec niemozno$ci
znalezienia wykladni calo$ciowej filozofii cybertekstu.

4. Nowa ontologia

E-literatura opiera sie na estetyce wyrastajacej z praktyki programo-
wania sieciowego. Wymaga ono, by lektura uprawiana przez czlowieka
i czytanie przez maszyne wspolpracowaly ze sobg. Kod czlowieka progra-
misty i przetwarzanie danych przez komputer obejmujg wiele poziomow,
informacja jest przekazywana w dot i w gore. Na kazdym szczeblu odbywaja
sie skomplikowane procesy kodowania i dekodowania. Programista i poeta
(czasami w jednej osobie) chce przedstawic te poziomy, przejscia i zakloce-
nia miedzy nimi. Niekiedy maszyna przejmuje kontrole nad czytelnikiem,
a takze uwalnia sie spod kontroli poety i generuje efekty nieprzewidywalne,
losowe, niepowtarzalne i asemantyczne. Dotyczy to oczywiscie programow
dostatecznie zaawansowanych.

Choc¢ aktywno$¢ czytelnika cechuje kazda lekture, w przypadku lite-
ratury hipertekstowej jest to relacja interaktywna, to znaczy, ze czytelnik
podejmuje aktywno$¢ fizyczna (klika na link, wybierajac jedna ze $ciezek
lektury), zas tekst reaguje rownie namacalnie, dostownie przenoszac akcje
winny rejon. Czytelnik podporzadkowuje sposob czytania wlasnym potrze-
bom, ale tez daje sie uwies¢ stowom, klika z ciekawos$ci w link nie po to, by
§ledzi¢ dalszy cigg fabuly, lecz by sprawdzic, jaka czasoprzestrzen, jakie
skojarzenia i watki kryja sie za wyréznionym slowem. A tym samym — pro-
buje odgadnaé, dlaczego wlasnie to, a nie inne stowo zostalo wybrane przez
autora hipertekstu. Hiperlektura ma wiec charakter metatekstualny: w prze-
ciwienstwie do lektury powiesci drukowanej, nawigacja poprzez hipertekst
ma przebieg duzo bardziej §wiadomy, krytyczny. Z natury swej zacheca do
obserwacji formalnych, konstrukcyjnych rozwigzan zastosowanych przez
autora, w czym niewgtpliwie pomocna jest znajomo$¢ oprogramowania.
Wazne jest zatem to, z czego czytamy, jak trafnie zauwazyl Aarseth?°.

26 Dz. cyt.
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Czytelnik hipertekstu to potencjalny specjalista, ktory, jesli chce zrozumieé
specyfike medium i poetyke hipertekstow, nieustannie musi odwolywac sie
do wiedzy literaturo- i medioznawczej.

5. Interaktywnos¢ i zespolowosé

E-literatura w réwnym stopniu jest pisana i budowana. Mozna méwié
o inzynierii tekstu (nie nalezy jej myli¢ z uzytkowa architektura tekstu) jako
nowym sposobie pisania. Potrzebne sg przy jego produkecji r6zne rodzaje wie-
dzy, a czasem oprocz tworcow w proces powstawania dziela zaangazowana
jest grupa czytelnikow, ktorzy majg mozliwo$¢ ingerencji w jego aktualng
strukture. Literatura digitalna jest wiec dzietem zespolowym. W kulturach
oralnych — greckiej czy indyjskiej — tak wlasnie powstawaly eposy: z frag-
mentéw powtarzanych po wielokro¢ przez kolejnych wykonawcow. Wielu
wytworcow, recytatorow i odbiorcow byto zaangazowanych w wytwarzanie
dziela, co pozwolilo takze ukonstytuowac sie im jako czlonkom jednej kul-
tury. Dzi$ ludzie grajacy w gry online, spedzajacy czas w wirtualnym $wiecie
nazywanym tez drugim zyciem (Second Life), maja swoje awatary, wirtualne
biografie i prawdziwych (?) znajomych w wirtualnym $wiecie. Czlonkowie
takiej wirtualnej wspolnoty stworzonej wokol interaktywnego tekstu moga
by¢ rozproszeni w rozmaitych miejscach $wiata i nigdy nie spotkac sie oso-
biscie. Podobny charakter ma komunikacja czytelnikow literatury online.

6. Natychmiastowo$¢ komunikacji

Oddzialywanie i efekt (‘affects’ and ‘effects’) sq w sytuacji literatury
elektronicznej natychmiastowe i tozsame ze sobg. Poniewaz to dzialanie,
a nie méwienie jest podstawa, wytwarzanie cyfrowych obrazéw jest tym
samym, co czynienie ich obecnymi. Jesli tekst umieszczony w sieci umozli-
wia komunikacje online, zalogowani czytelnicy majg mozliwo$¢ obserwowaé
to samo, co inni i wprowadzac¢ zmiany widoczne dla innych. Lecz gdy grono
uzytkownikoéw jest zbyt liczne, zmiany stajg sie tak zlozone i geste, ze calosé
rozpada sie w przestrzen bez znaczenia.

7. Performatywnos$¢
E-poezja opisuje lub odzwierciedla $wiat, budujac go. Na tym polega jej
performatywna sita. Oczywiécie tradycyjna poezja i cala literatura zawsze

buduje $§wiaty, ale nie tak, ze czytelnik moze je sam fizycznie zmieniaé
i przeksztatcaé, wehodzac do nich jako wspoldzialajacy aktant.
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8. Trgjwymiarowosé¢

E-poezja zglebia na r6zne sposoby trojwymiarowa przestrzen, czyniac
do$wiadczenie ruchu czyms$ bardzo realnym.

9. Nowa percepcja

Teksty hipertekstualne pozwalaja na czytanie ich w dowolny sposéb: od
przodu do tyhu, od prawej do lewej, czytanie w ruchu lub czytanie nakla-
dajacych sie tekstow.

Najbardziej znamienne jest jednak rownoczesne zgtebianie tekstow i ich
wplywu na ludzka percepcje oraz procesy przetwarzania neuronowego. Spe-
cyfika tej nowej percepcji jest to, ze wymusza ona poniekad lekture na dwoch
poziomach jednocze$nie. Czytelnik, szukajgc znaczenia wewnatrz poszcze-
golnych czastek, szuka jednoczes$nie regul uspojniajacych i tropi ich zwigzek
zinnymi leksjami. Jednocze$nie hipertekstualny charakter powigzan miedzy
nimi nieustannie utrudnia lub wrecz uniemozliwia to uspdjnienie, obligu-
jac w ten sposob czytajacego do proby zrozumienia regul konstrukeyjnych.
Obserwacja nieoczywistej struktury (lub anty-struktury) e-tekstu jest zatem
lektura na metapoziomie, ktora powoduje szybkie znuzenie i sprawia, ze
wbrew potocznym opiniom na temat wiaéciwos$ci mediéw elektronicznych,
niemozliwe jest catkowite zanurzenie w §wiat przedstawiony. Wprost przeciw-
nie: e-literatura przynosi efekt antyimmersyjny, przegrywajac, przynajmniej
z gatunkami prozy powie$ciowej, walke o zainteresowanie i uwage czytelnika.
Wazniejsza od uobecnienia tego, co przedstawiane, staje sie sama plaszczyzna
przedstawienia. Nic dziwnego, ze w utworze Popoludnie, pewna historia
Michaela Joyce’a, najwybitniejszym jak dotad hipertekscie przettumaczonym
niedawno na jezyk polski, w instrukcji obstugi zamieszczonej w pliku Dla
czytelnika mozemy przeczytac:

Jesli czujesz sie zmeczony i zirytowany przebiegiem dotychczasowej lektury, jesli
chcialby$ rozpocza¢ od nowa, zachecamy do zrestartowania historii czytania. Robi sie to
poprzez klikniecie na przycisk historia (ikonka zegara) i naci$niecie przycisku ,wyczys¢”.
Warto wowezas rozpoczaé na nowo od fragmentu ,,poczatek” [plik ,,begin”].

Whbrew pozorom dziela powstajgce przy uzyciu mediéw elektronicznych
wecale nie sg otwarte w znaczeniu, w jakim otwarty jest dowolny hipertekst
w sieci. To utwory o precyzyjnej, cho¢ skomplikowanej, nielinearnej kon-
strukeji, ktorych poszczegolne czastki — leksje lacza sie z innymi w spos6b
zaprojektowany przez autora/grafika. Trudno$é percepcyjna polega na tym,
ze dziela te zrywaja z idea poczatku, rozwiniecia i konca. Sa zdecentrowane,
klaczowate, a zaleznoSci pomiedzy nimi pozostajg niekiedy trudne lub wrecz
niemozliwe do odszyfrowania przez czytelnika.

W ten sposo6b komputer zmienia myslenie: umyst przyzwyczajony do
porzadkujacej, konstruowanej hierarchicznie, linearnie informacji, pod
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wplywem intermedialnej struktury hipertekstu dostosowuje sie do nowego
sposobu dzialania. Interfejs komputera zacheca do pisania (i czytania) w spo-
sob nielinearny. Hipertekst i jego lektura odtwarzaja, powtarzaja i aktualizuja
sposob powstawania dziela. Powstaje ono jako plan, uktad relacji, zalezno-
$ci, powigzan watkow, postaci, miejsc i czaséw. Ten tréjwymiarowy Swiat
byt w tradycyjnej narracji, przy zalozeniu jej linearnosci, sprowadzany do
sztucznego porzadkowania zdarzen. Autor decydowat o kolejnoéci przecho-
dzenia od sceny do sceny, od miejsca do miejsca, o typie montazu, w jaki
laczyt poszezegblne elementy (motywy, watki, postaci, bohateréw) w jedna
spojna cato$¢ $wiata przedstawionego. W efekceie to od tych konstrukeyjnych,
a zatem formalnych decyzji zalezalo, czy otrzymywali$émy powie$¢ obycza-
jowa, czy eksperymentalng. Wszelkie formalne proby poszerzenia repertuaru
literackich Srodkéw stuzacych uwiarygodnieniu, komplikacji i poglebieniu
charakterystyki fikcyjnego Swiata, znajdowaly odzwierciedlenie na poziomie
narracji. Montaz czasowy i przestrzenny, symultaniczno$¢, antycypacje, retar-
dacje, r6zne odmiany monologéw wewnetrznych, mowy pozornie zaleznej,
czynily z linearnej konstrukeji tekstu przestrzen trojwymiarowa: gdyby na
podstawie dwudziestowiecznej powiesSci cheie¢ narysowac mape, ukazalaby
ona zlozono$¢ i komplikacje watkow i zalezno$ci miedzy poszezegolnymi
fragmentami. Dzi$, za sprawa struktury hipertekstu, dokonuje sie odwrdcenie
kolejnosci tych zadan. Konstrukeje fikcyjnego hipertekstu musi poprzedzié
precyzyjnie rozplanowana mapa, ktéra powoli wskazaé wszystkie zwigzki
miedzy poszczegolnymi fragmentami (leksjami). Ich wybdr poprzez klikniecie
linku ma p6zZniej charakter przypadkowy — jest wypadkowsg indywidualnej
decyzji czytelnika oraz technicznych mozliwosci konkretnego hipertek-
stu, w ktérym autor przewidzial jedng badz kilka (kilkana$cie) mozliwo$ci
rozwidlen Sciezek z jednego miejsca. Juz jednak proces lektury weale nie
opiera sie na planie calo$ci. Czytelnik wedruje od fragmentu do fragmentu,
wielokrotnie, acz niespodziewanie powraca do tych samych wezlow, przez
co narracja przybiera ksztalt petli. Przy tym nigdy nie wiadomo do konca,
w jakiej relacji w stosunku do innych czastek znajduje sie ta, ktéra wladnie
czyta, jaka role odgrywa ona w calej ukladance i ktorg z mozliwosci wybraé,
by odkry¢ chronologiczna (fabularna, logiczng) ciaglosé. Tej ciaglosci, nawet
sugerujacej pozory spdjnosci, hipertekst po prostu nie zaktada. Dezorientacja
to stan, ktéry powinien towarzyszy¢ lekturze hipertekstu.

Co ciekawe, wedlug Christiana Vanderstorpe, to, co stanowi o istocie
nowej postaci literatury, czyli jej zdolno$é do uobecniania przed oczami
czytelnika innych stron i innych tekstow, a takze przenoszenie narracji
w inne miejsca i czas, mozliwe dzieki linkom, to ,najstabsze ogniwo nowego
ukladu tekstu™. To czyni go bowiem nieprzewidywalnym i sprawia, ze czy-
telnik nigdy nie jest w stanie przewidzie¢ zakresu zmian, ktdre przyniesie
jedno jego klikniecie.

27 Ch. Vandendorpe, Jak zarzqdza¢ linkami? [w:] tegoz, Od papirusu do hipertekstu.
Esej o przemianach tekstu i lektury, przel. A. Sawisz, Warszawa 2008, s. 177.
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Tak czy inaczej, na poziomie konstrukcji najwazniejszym wyroznikiem
e-literatury jest link. To on przeksztalca lekture w hiperlekture. I cho¢
intertekstualne odniesienia do innych tekstéw nie sg niczym nowym,
to radykalnie zmienia sie sposob, w jaki wskazywane sa te miedzytek-
stowe nawigzania. Intertekstualnos$¢ jest zjawiskiem w znacznej mierze
zaleznym od kompetencji czytelnika. Mowiac najprosciej, istnieje duze
prawdopodobienstwo, ze czytelnik nie zauwazy nawigzania do innego
tekstu w tekscie, ktory czyta. I cho¢ pozbawia w ten sposob dziela istotnego
wymiaru, ktory niekiedy w sposbb znaczacy zmienia znaczenia dziela,
to zazwyczaj nie rozbija jego spojnosci. Tymczasem w hipertekscie, poza
mozliwo$cig obecno$ci tradycyjnych odniesien intertekstualnych, klu-
czowy role odgrywa system linkow, ktore dostownie przenosza czytelnika
winne miejsce i czas?®. Mozna sie zgodzi¢ z Mariuszem Pisarskim, wedtug
ktorego fundamentalna réznica miedzy tekstem drukowanym i elektro-
nicznym polega na tym, zZe ten drugi podzielony jest na calostki, ktore
w czasoprzestrzeni utworu oddalone sa od siebie na nieprzewidywalng
odleglo$¢®. Ta niemozno$¢ okres$lenia wzajemnego potozenia wzgledem
siebie poszczegolnych czastek czyni link miejscem magicznym, niekiedy
laczacym dwie calostki na zasadzie metafory (a takze synekdochy, meto-
nimii lub hiperboli). Spotykajace sie ze soba za sprawg stowa-linku leksje
wchodza w interakcje, tworzac nowe, czasami zaskakujace wartosSci. Nie-
trudno wtedy o efekt surrealistycznej niekongruencji.

10. Losowos$¢ i nieprzewidywalnos$¢

E-literatura jest wynikiem sprzezenia miedzy czlowiekiem i maszyna,
miedzy ludzka i sztuczna inteligencja. Autor moze kontrolowaé strukture
tekstu, ale nie moze kontrolowac przetwarzania jego kodu przez odbiorce na
jego wlasnym sprzecie. Tutaj maszyna dziala automatycznie, sama wykonuje
obliczenia w sieci. Pisarz nigdy zatem do konica nie jest w stanie sprawdzic¢
i przewidzie¢ efektow oraz sposobu dzialania jego projektu na konkretnym
komputerze: nie zna jego pamieci, rozdzielczos$ci ekranu. Autor tworzy
obiekt: ksiazke, dokument, kod, ale to maszyny tworza proces jako produkt
finalny. Uruchamiaja procedury. Czytelnik ma do dyspozycji tylko chwilowy
stan (obrazotekst) na ekranie, aby nan odpowiedzieé, wysta¢ polecenia lub
wykonac jakie$ interaktywne czynno$ci. I wcale nie ma pewnosci, czy to
on spowodowatl efekty widoczne na ekranie, czy moze to skutek dzialania
technologii. Wiele jest bowiem determinant, ktére maja wplyw na to, co
widzi. Nawet zatem je$li odbiorca pozna autorski kod, bedzie mial lepsza
orientacje w $wiecie cybertekstu, ale nie do konica. Musialby sie sta¢ meta-

28 Por. M. Pisarski, Hipertekst a intertekstualno$é: powinowactwa i rozbieznosci,
,Poréwnania” 2011, nr 8.
29 M. Pisarski, Poetyka ruchomej kry. O ogniwach (w) sieci tekstu [w:] Tekst w sieci 2.
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czytelnikiem, czytac¢ swoje czytanie, a i tak nie mialby pewnoSsci, w ktorym
miejscu konezy sie kreatywno$¢ kodu uwarunkowana technicznymi moz-
liwoSciami komputera, a zaczyna jego — czytelnika — interpretacja.

11. Niepowtarzalnos$é

W poezji drukowanej interfejs dzieta (powierzchnia czytania)
i powierzchnia przechowywania sa tozsame, w e-literaturze nie. To laczy
ja z poezja oralng oraz z wystepami na zywo. Ta bardzo silna §wiadomo$é
krucho$ci i przemijania medium, a takze towarzyski charakter tworzenia
komunikacyjnej sieci oraz obecno$é nadawcy i odbiorcy sa wazne dla oral-
nosci, folkloru, wystapien scenicznych oraz e-literatury. We wszystkich
przypadkach slowo zachowuje walory méwionoSci, sytuacyjnoéci i ulot-
nosci, przy czym w nowych mediach jest to oralno$¢ szczegolnego rodzaju:
wtorna i, jakkolwiek oksymoronicznie to brzmi, zapo$redniczona i uwa-
runkowana przez mediums3°. Jeden tekst mozna czytac na rézne sposoby:
poprzez linki, obrazki, przez pasek nawigacji. Jest mato prawdopodobne,
aby dwa razy powtorzy¢ taka sama lekture. Ladujac tekst do przegladarki
(odpowiednik wyjmowania ksiazki z po6iki), czytelnik za kazdym razem
wchodzi w odmienng interakcje z dzietem. Kazdy z czytajacych przebedzie
inng wirtualna droge, poniewaz dokona innych wyboréw dostepnych moz-
liwosci. Trudno zatem orzec, ze wszyscy oni czytali ten sam tekst, skoro
nie istnieje on w postaci materialne;j.

12. Wyobrazeniowo$¢

E-literatura umozliwia i wymaga nowych sposobéw doswiadczania
czasu i miejsca, co zwigzane jest ze specyfika sieci. Literatura druko-
wana rowniez pozwala na rézne eksperymenty z czasem: na powroty do
przeszloéci i wybieganie w przyszto$é, na ogladanie minionych zdarzen
z perspektywy réznych osoéb itp.

E-literatura daje inne mozliwo$ci: obracanie obiektow, ujecia pano-
ramiczne, zblizenie (zoomowanie), skalowanie, przesuniecie, podzielenie
ekranu, odwrocenie, wstawienie, odchylenie, lub zakrycie obiektow, kon-
trole tempa, swobodne przemieszczanie w przestrzeni 3D, podSwietlanie,
mikroruchy, hierarchizacje tresci.

Dzieki opcjom ekranu mozna zmienié tez tempo pojawiania sie tekstu.
Istnieje mozliwo$¢ zarzadzania czasem odbioru w zaleznoSci od tego, czy
jest to pierwsza, czy kolejna lektura. Mozna tworzy¢ pauzy, czasowe skany,

3° Wedlug Waltera Onga w Internecie mamy do czynienia z wtérng oralno$cia. Por.
W.J. Ong, Oralnosé i pismiennos$é. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Lublin 1992.
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sekwencje, powtorki, zawieszenia zmian tekstu i jego wznowienia, zmiany
predko$ci, dodawanie (przedtuzanie czasu trwania w czasie rzeczywistym)
i tworzenie efektu stroboskopowego migotania na ekranie.

Gdy dodatkowo weZmie sie pod uwage, jak kodowany jest czas, pojawia
sie kolejne mozliwo$ci ingerencji w sposob odbioru/tworzenia dziela. Mozna
robi¢ stop-klatki i przenosi¢ sie z jednej klatki do drugiej za pomoca techniki
tweeningu (generowania po$rednich ramek miedzy dwoma obrazkami,
aby da¢ wrazenie, ze pierwszy obraz ewoluuje plynnie do drugiego obrazu)
oraz morfingu (przeksztalcania obrazu, polegajacego na plynnej zmianie
jednego obrazu w inny). Obie techniki, dajace wrazenie przenikania obra-
z6w, shuza tworzeniu animacji komputerowej, ktéra wykorzystywana jest
przez autoroéw cybersztuki (takze e-poezji).

Sposoby konstruowania czasu — jego kreowania, rozbijania i ponow-
nego scalania — to problemy poetyki i estetyki znane z historii poezji jako
gra metamorfoz. W e-poezji, ktéra wykorzystuje animacje, eksperymenty
z konstrukeja czasu rowniez prowokuja do zadawania pytan filozoficznych.
Ten etap rozwoju form literatury digitalnej w polskiej tworczo$ci wciaz
jeszcze przed nami. Nie nalezy jednak z gory lekcewazy¢ tych prob, jakie od
lat podejmujg nowatorzy, tacy jak Roman Bromboszcz czy Aneta Kaminska.

Roéwniez wszystkie strategie nowego organizowania przestrzeni wciaz
jeszcze czekaja na swoja realizacje w polskich utworach. Sam jednak fakt,
ze komputer daje tworcy takie mozliwosSci, wplywa na status i charakter
wytworu, ktéry ma w znacznej mierze charakter wyobrazeniowy, sensualny
i pozadyskursywny. Zjawiska nieznane dotad tradycyjnemu literaturo-
znawstwu, bedgce przedmiotem zainteresowania filmo- i medioznawcow,
a takze grafikow komputerowych, projektantéw i informatykow, spotkaty
sie w obrebie e-literatury, obligujac badaczy jezyka do przekroczenia wer-
bocentryzmu i zajecia postawy transdyscyplinarnej i transmedialnej. Taka
tez musi by¢ badajaca to nowe pole poetyka. W okresie dominacji ksigzki
niewielka wage przywigzywano do wplywu, jaki wywarla ona na wzrost
refleksyjnosci i krytycznego mys$lenia. Dopiero w momencie pojawienia
sie mediow elektronicznych, rozwijajacych sie rownolegle do literatury
drukowanej, wzrost namysl nad oddzialywaniem mediéw na czlowieka
i calg kulture. Dlatego w ramach poetyki, zwlaszcza e-poetyki, trzeba dzi$
duzo uwagi poswieci¢ wlasnie specyfice medium, ktore wspotksztattuje
znaczenia. Ten technologiczny wymiar dziela literackiego jest absolut-
nym novum, sprzegajacym czlowieka z technologia i wymagajacym od nas
poszerzenia kompetencji.

* * ¥

Wskazane roznice miedzy literatura drukowang i e-literatura uswia-
damiaja nam podstawowa trudnos$¢ analityczna: jak bada¢ teksty, ktore
z natury swej wykraczaja poza obszar kompetencji literaturoznawczych?
I jak opisywa¢ przedmiot badan? Na poczatek mozna zaczaé od stosowania
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ekfrazy, tak jak w przypadku obrazéw czy filmow, choé to bardzo niedo-
skonatle rozwigzanie.

Kolejny problem z badaniami nad zjawiskami nowych mediéw wigze
sie z zanikiem dystansu i granicy miedzy podmiotem a medium. Media
(narzedzia przekazu) wnikaja bowiem w egzystencje odbiorcy, stajac sie jej
czeScig. Wszelka analiza powinna uwzglednia¢ zatem 6w fakt, ze badajacy
jest czeScig przedmiotu badan. Nowe medium ksztaltuje nowe apercep-
cje i nowe reakcje. Badajac — sami stajemy sie obiektem wplywu. Nowe
media radykalnie zmieniajg sposob pracy zmystow, zaburzaja ,naturalny”
porzadek.

Jesli zatem szukalabym jakiej$ szansy na zmiane kondycji poetyki, to
wladnie w zastosowaniu jej w praktykach interpretacyjnych, w wyjasnia-
niu mechanizmow, jakie zachodza w interakcji miedzy tekstem i odbiorca,
co pozwoli na lepsze zrozumienie nie tylko tekstu, ale i kultury. A takze
w wielo$ci jej jezykow, w sprawdzaniu ich funkcjonalnos$ci w dzialaniu na
rzecz tworzenia opisOw nowych zjawisk, czy wrecz — projektujaco poprzez
Ow opis — tworzenia nowych zjawisk, wplywania na kierunki ewolucji lite-
ratury, na sposoby myslenia i rozwijania wrazliwoSci czytelnikow.

To performatywne nastawienie oparte na poczuciu, ze niczego nie orze-
kamy, lecz kreujemy nowe jakoSci, uzasadnia literaturoznawcza krzatanine,
ktorej warto przywracac sens i funkcjonalno$¢ w kulturze opartej na wspol-
notowym dzialaniu.

Poetyka jest dyscypling wprowadzajaca studenta w §wiat filologii. Bez
tej podstawowej wiedzy — nawet, jesli niekiedy upraszczajacej i esencja-
lizujacej zjawiska, ktorych zlozono$¢ przekracza mozliwosci operacyjne
narzedzi oferowanych przez poetyke, nie mieliby$émy wspoélnego stownika,
by moéwic o literaturze. Dlatego, zamiast o kryzysie poetyki, trzeba raczej
moéwié o kryzysie edukacji, takze edukacji akademickiej. Jesli ta ostatnia
filologiczny elementarz traktowac bedzie jako wstydliwy i malo rozwijajacy
wstep do prawdziwie istotnych filozoficznych i metodologicznych debat,
sama spowoduje, ze student nie bedzie nigdy potrafil zrozumiec i docenié¢
zlozonoSci literackich i kulturowych kodow, ich rangi oraz artystycznych
walorow.

Zakoncze zatem konstatacja, od ktorej zaczelam: nie ma jednej poetyki.
Co wiecej, zadne z narzedzi stuzacych objasnianiu specyfiki sztuki stowa
(ijej zwiazkoéw z innymi sztukami) nie moze i nie powinno zosta¢ odrzu-
cone. Obszarem, na ktorym bada sie teksty, rzadzi raczej prawo kumulacji
narzedzi i rekonfiguracji badawczego instrumentarium. Poetyka to przeciez,
jak stusznie zauwazyt Stanistaw Balbus, a przypomniala Dorota Korwin-
-Piotrowskas3!, jezyk-po$rednik miedzy teoria i interpretacja. To, jakie
znaczenie i mozliwo$ci zostang przypisane poszczegolnym elementom tego
jezyka, zalezy od teorii, ktora lezy u jego podstaw. Nie rezygnujmy wiec

3t W artykule Zycie po$miertne poetyki.
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zbyt szybko ze starych kategorii opisowych. I one majg swoja historyczna,
a nade wszystko dydaktyczng warto$é. Warto jednak réznicowac badania,
skupiajac wieksza uwage nie tylko na klasyfikacji zjawisk, na semantyce
i syntaktyce znakéw werbalno-wizualnych, ale rowniez na ich pragmatyce.

Perspektywa poetyki odbioru wydaje sie dzi$ szczegoblnie atrakcyjna.
Z pytania o to, czym sa i co znaczg badane komponenty, nacisk naleza-
loby przenie$¢ na opisywanie procesu powstawania znaczenia: na to, jak
dziala tekst, jakie pole mozliwych konkretyzacji wytwarza specyficzny
stan dynamiki czynnikéw konstrukcyjnych (rodzaj medium, multimedial-
nos$¢ i urzeczywistniona synestezyjnos$¢, fizyczna ruchomosc i niegotowosé
znakéw), ktore nie pozwalaja sie jednoznacznie nazwac i zaklasyfikowac.
Np. w przypadku powie$ci hipertekstowej zamiast méwi¢ o rodzaju nar-
racji, opisu dokonywac trzeba z poziomu jej mozliwych przebiegow. Ten
mozliwo$ciowy aspekt literatury elektronicznej (méwienie nie o tym, co
dane czytelnikowi, lecz co moze by¢ dane) zmienia zaréwno sposob istnie-
nia dziela, mozliwo$ci jego poznania, jak i przebieg ksztaltowania jako$ci
estetycznych, odsylajac do pragmatyki (faktycznych praktyk uzycia tekstu)
w duzo wiekszym stopniu niz mialo to miejsce w przypadku literatury
drukowane;j.

Jedli zatem dzi$ poetyka ma pelic poznawcze funkcje, trzeba ja dosto-
sowac do realiow tworczej praktyki, tj. wlgczyc w system pogladow nie tylko
teoretycznych i historycznoliterackich, lecz takze kulturowych, medioznaw-
czych, antropologicznych i filozoficznych.

Poetics and E-literature

Summary

The author attempts to outline the research prospects of e-poetics. This discipline, not
much over twenty years old, deals with the study of literary texts which are created with the
use of digital technologies. Intermediality and interactiveness are the characteristic featu-
res of hypertextual works available on the Internet and on digital carriers. The trait which
distinguishes such texts from literature is that computers are the essential tool necessary
for their creation, existence and reading. What consequences arise from such a change of
the medium for literature, its structure, the process of communication with the reader and
the interpretative possibilities? How is it possible to describe the relations between the old
and the new forms of a literary text? Finally, why is it important to introduce research on
e-literature into academic education? The author makes an attempt to provide answers to
these, as well as many other questions, following the paths of the development of e-literature
and the state of research on it both in Poland and abroad (mainly in the USA).
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