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Kulturowy wymiar Za kulisami
Cypriana Norwida'

Widz w Teatro Apollo

.. poczelo sie gra¢ pomiedzy publicznoscia a scena...” — zaobserwowat
przenikliwie w Biatych kwiatach Cyprian Norwid?, patrzac na akcje sce-
niczna i reakcje na nig publiczno$ci w rzymskim teatrze Apollo. Rozwinmy
caly ten fascynujacy i przedziwny obraz z Biatych kwiatéw. Znajdziemy
w nim wiele odkrywczych obserwacji. Daje on przy tym ogromna czytelni-
cza, estetyczna satysfakcje, rado$é. Passus ten, napisany jezykiem pieknym,
wyszukanym, polifonicznym, przekazuje tresci i obrazy na kilku poziomach
naraz. To zar6wno perta literatury polskiej, jak tez klucz do zrozumienia
wielkiego dziela, jakim jest Za kulisami.

Kiedy — o potudniu, wérod tloku i gwaru, na wschodach od izby poselskiej wiodacych $mier-
cig Cezara upadl minister Rossis3, a krew wstega krzywa od szyi* mu sie na Sciane zatoczyla, do
odpasanej szarfy podobna... nadszed} po niewielu godzinach i on harmonijny wieczoér wloski [...].

Minister mial byl zwyczaj w znanym kacie lozy, czerwonym aksamitem wybitej, jemu
tylko naleznej, w teatrze o sp6znionej godzinie siadywac; a ktokolwiek uczeszczal na opere,
pamietal mimowolnie, ze medalowej czystoSci rysoéw profil, z wiadomej strony, od wchodu
do sali, o pewnej godzinie nalezy mu sie widzieé. Nocy tej [...] czemu grano po pierwszy
raz [topodkreslenieinastepne pochodzi od Norwida] na opere przerobionego Macbetha...
to kazuistyczne tylko dziejow teatru filiacje wyttumaczy¢ by [...] moze i potrafily.

! Niniejszy artykul stanowi fragment ksiazki Mdj teatr Norwida, przygotowywanej do
druku przez Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego.

2 C. Norwid, Biale kwiaty [w:] tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem
i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, t. 6,
Warszawa 1971, s. 195. W dalszym ciagu artykulu bede cytowal Norwida zgodnie z tym
wydaniem, oznaczajac w przypisie skrotem PW.

3 Pellegrino Rossi, zamordowany15 listopada 1848 r. Rossi byt uczonym, politykiem,
dyplomata, doradca papieza Piusa IX, ktory jego Smieré skomentowal stowami: ,Hrabia
Rossi zmart jako meczennik stuzby publicznej”.

4 Rossi zginat od ciosu sztyletem w szyje zadanego mu przez spiskowca z szeregow tajnej
organizacji zmierzajacej do obalenia Panstwa Ko$cielnego.
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Pamietam — Ze przez ciche, bez pie$ni i mandorlinéw, i rozmoéw zazwyczaj raznych, ulice
—mozeiniejajeden dlategoudalemsiedo teatru, aby publiczno$§¢ widzieé...5

Przerwe na chwile cytowanie Norwidowskiej narracji, aby$my doktadnie
rozejrzeli sie po jej realiach. Oto Cyprian Norwid tego dnia, a bylo to 15
listopada 1848 r., jest na przedstawieniu opery Giuseppe Verdiego Mac-
beth® w rzymskim Teatro Apollo. Byl to wielki teatr, zbudowany’ w 1795 r.
Byl typowa wloska konstrukeja z koica XVIII w., wedle wzoréw baroko-
wych. Mial ogromng scene pudeltkowg wyposazona obficie w maszynerie do
otwartych zmian dekoracji, a przed nig duzy orkiestron dla kilkudziesieciu
instrumentalistow. Widownia miala ksztalt podkowy. Na parterze bylo
dwadzie$cia rzedow po czterdziesci foteli w kazdym. Parter byt okolony
sze$cioma kondygnacjami 16z. Bylo ich lacznie 120, kazda miesScila 4—5
fotelikow, a widzowie stawali tez czasem za nimi. Dodatkowo w ramie sce-
nicznej byly trzy poziomy 16z. Lacznie publiczno$¢ mogta liczy¢ do dwoch
tysiecy ludzi.

Norwid pierwszy raz byt w Rzymie w 1844 r. W czasie kolejnych poby-
tow, znaczonych rozwijajacym sie — gléwnie w jego wyobrazni — romansem
z Maria Kalergis, oraz w antraktach miedzy tymi pobytami, gdy podrézowat
po Europie, przezyt wiele. Juz byt pruskim wieZniem stanu w Berlinie (okoto
miesigca: koniec czerwca — koniec lipca 1846), gdzie trwale ucierpiato jego
zdrowie, zwlaszcza stuch; juz por6znil sie z Mickiewiczem (w marcu 1848);
juz stawal w obronie papieza Piusa IX i mial u niego audiencje (w kwietniu
1848), co wycisnelo na jego psychice niezatarty Slad. Juz wtedy, acz nigdy
niebogaty, zaczal odczuwac coraz wieksze trudnosci materialne. To tylko pare
okruchdw z jego biografii tamtych lat, zgarnietych tu, aby zobaczy¢ wéréd
thumu rzymskich widzéw wykwintnie ubranego (juz w Warszawie zwano go
,Strojnisiem”), przystojnego, bladego, szczuplego mlodzienica (mial wtedy 277
lat), ktory jest wrazliwym poeta, poczatkujacym dramatopisarzem, adeptem
malarstwa, oryginalnym myslicielem. Wr6¢my wraz z nim do teatru Apollo.

W miare [...] jak opera przez tresé¢ swa w drame i tragedie przechodzi¢ z czasem zaczynala,
pusta loza ministra Rossi, nie o§wiecona jako inne (iz familijna byla), ciemnopurpurowe,
aksamitne wnetrze swoje ku $wiathu, jak wielka rana, odmykajac, uprzedzila wrazeniem
magiczna ong Shakespeare’owskiej tragedii chwile, kiedy cien zasztyletowanego Banka na
pustym krzesle przy uczcie teatralnej zasiada¢ ma...

I poczelo sie gra¢ pomiedzy publicznoScia a sceng to, co Shakespeare w Hamlecie obmyslil
by}, aby zagra¢ komedie na dworze, scene na scenie dajac... i kto wtedy publiczno$é a scene

5PW, t. 6, s. 194.

¢ Macbeth, opera: muzyka Giuseppe Verdi, libretto Francesco Mario Piave wg
Shakespeare’a. Premiera pod batuta kompozytora odbyta sie 14 marca 1847 r. w Teatro
della Pergola we Florencji.

7 Zbudowany w oparciu o istniejacy tam od 1670 r. Teatro Tordionona, ktéry w 1795 r.
zostat radykalnie powiekszony i otrzymal nazwe Teatro Apollo. Teatr ten istnial do 1888 r.
W 1925 1. na tym miejscu wzniesiono fontanne z bialego marmuru upamietniajaca Teatro
Apollo, ktory byl jednym z wazniejszych osrodkow zycia artystycznego Rzymu w XIX w. Tu
odbyly sie prapremiery Trubadura (1853) i Balu maskowego (1859) Verdiego.

303



Kazimierz Braun

widzie¢ tam przyszedl by}, to w czasie, kiedy aktor Banka cien przedstawiajacy wnika z trapy
swej, rane czerwona pokazujac, znajdowat sie sam pomiedzy teatru pelnia a pustka lozy
ministra, jako Hamlet u nég Ofelii... i nie dowierzal sobie sam, ze widzem przytomnym
jest, albo: i tu, i tam Shakespeare’a tylko aktoréw grajacych widzac, baczyl, azali sam jeden
Shakespeare chyba widzem prywatnym gdzie nie stoi...5

Norwid przyszedl do teatru, aby ,,publiczno$é¢ widzie¢”. Skad na te
publiczno$é patrzyl? To wazne dla zrozumienia, jak mogl zobaczy¢ i odczué
owo napiecie miedzy sceng a widownig i miedzy pusta loza zamordowanego
polityka a reszta widowni. W tamtych czasach publiczno$¢ nawiedzajaca
teatry z licznymi kondygnacjami 16z byta $cisle zhierarchizowana. Parter
i loze parteru wypekialo najbogatsze mieszczanstwo; loze pierwszego
pietra zajmowala, z reguly w abonamencie rocznym, arystokracja (na tym
poziomie byla tez loza krolewska); loze drugiego pietra wynajmowalo miesz-
czanstwo, juz nie tak bogate jak na pierwszym pietrze. Miejsca w fotelach
i krzestach wyzszych pieter mozna bylo nabywa¢ w kasie; mialy malejace
ceny; ,paradyz” lub ,jaskélka” ostatniego pietra wyposazone byty tylko
w lawy. Wpuszczano tam rowniez publiczno$é na miejsca stojace, najtansze.

W Teatro Apollo, podobnie jak w mediolanskim Teatro alla Scala (stynna
opera), nie bylo ,paradyzu” dla pospolstwa, bo to byly teatry elitarne. Na
ostatnim pietrze byly tam, podobnie jak nizej, takze loze z krzeslami, ale
wstawiano do nich réwniez stolki i wpuszczano widzéw stojacych. Hrabia
minister Pellegrino Rossi musial mieé stalg loze na pierwszym pietrze,
niedaleko sceny. Natomiast Norwid mogt zakupié krzesto w lozy trzeciego
lub wyzszego pietra, po drugiej stronie podkowy widowni, a wiec wltasci-
wie naprzeciwko lozy ministra, tylko wyzej. Mogl mie¢ stamtad potrojny
widok: na wprost i ponizej widzial pusta loze Rossiego, po jednej stronie
mial scene, po drugiej reszte ogromnej widowni. Wiec punkt obserwacyjny
zar6wno sceny, jak widowni, mial doskonaly. Jak wynika z jego relacji — byt
tam zapewne nie po raz pierwszy.

A przyszed} tego wieczora do teatru, ,aby publiczno$¢ widzie¢”. Postapit
jak Hamlet, ktéry obserwuje i komentuje przedstawienie Zabdjstwa Gon-
zagi, a zarazem obserwuje i komentuje reakcje, zachowanie widzow, w tym
widza dlan najwazniejszego, Krola, ktorego przedstawienie demaskuje jako
morderce. Podobnie Norwid jest widzem granego przez aktoré6w na scenie
Macbetha, ale rownym, moze wiekszym zainteresowaniem darzy widzow.
Uséwiadamia sobie, ze pomiedzy publicznoS$cia a sceng rozgrywa sie wielo-
plaszczyznowy dramat, rownolegle bowiem z tym, co ,gra sie” pomiedzy
aktorami uczestniczacymi w akcji Macbetha (,,na opere przerobionego”)
iwidzami tego widowiska, rozgrywa sie drugi dramat, ten zas bez stow czy
tez Spiewu: pomiedzy pusta lozg zamordowanego ministra a pelng ludzi
widownig. Uczestnicy uczty, na ktorej pojawia sie duch zamordowanego
Banka, nie widzg go. Nie widza takze ducha zamordowanego ministra Ros-
siego widzowie teatralni. Ale Banko pojawia sie jednak na uczcie i widza

8 PW, t. 6, s. 194—-195.
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go uczestnicy widowiska. Czyzby i Rossi miat sie w swej lozy za chwile

pojawi¢? Napiecie ro$nie, gra sie wzmaga. I cho¢ ani duch Rossiego, ani

zaden aktor przedstawiajgcy go nie pojawia sie, jednak pusta loza ministra
staje sie zrodlem porazajacej energii. Emanuje tragizmem. I ku niej biegna
mys$li i uczucia widzéow. Miedzy pustg loza i pelng widownia toczy sie gra.

Przewyzszajaca swa intensywno$cia gre rozgrywajaca sie pomiedzy akto-

rami Macbetha i widzami teatru Apollo.

Sa wiec te trzy plaszczyzny gry:

— Akcja teatralna rozgrywajaca sie na scenie, w ktorej pojawia sie grany
przez aktora zamordowany krol, odbierana przez teatralnych widzéw
zgromadzonych na widowni — to obieg teatralny, interakcja miedzy
rzeczywistymi aktorami i widzami.

— Akcja rozgrywajaca sie na widowni, pomiedzy ogoltem widzéw a pustg
loza zamordowanego, w ktorej pojawia sie, acz tylko w wyobrazni widzow,
on sam, zamordowany minister — to obieg realny, cho¢ dokonujacy sie
tylko w sferze wyobrazni i emocji, interakcja miedzy widzami a pusta
loza; ta pusta loza staje sie w tym obiegu jakby drugg sceng teatru.

— Akcja okoloteatralna (dziejaca sie wokot sceny i wokot widowni, wokot
calego gmachu teatru), w ktorej biora udziat wszyscy ludzie w jaki$ spo-
s6b zamieszani w rozgrywajace sie wypadki, dotknieci morderstwem
dokonanym na polityku, osobie publicznej, szeroko znanej, w tym na
pewno takze licznym widzom Macbetha. Ta akcja rozgrywa sie w calym
Rzymie, promieniuje na Wlochy, na Europe. To obieg kulturowy naj-
szerszy, ogblny, majacy swe centrum w teatrze, ale przekraczajacy jego
mury, rezonujacy daleko.

Dla wrazliwego i inteligentnego obserwatora wypadkéw rzeczywistych
iteatralnych — jakim byl Norwid — plaszczyzny te tgcza sie i przenikaja. Sa
zarazem gra, jak realnos$cia.

Norwid odréznia i niejako segreguje te trzy obiegi kulturowe, a zarazem
widzi ich powigzania, zalezno$ci, wzajemne wplywy. Stowami: ,,i kto wtedy
publiczno$c¢ a scene widzie¢ tam przyszedt byl [...], nie dowierzal sobie sam,
ze widzem przytomnym jest, albo: i tu, i tam Shakespeare’a tylko akto-
row grajacych widzac, baczyl, azali sam jeden Shakespeare chyba widzem
prywatnym gdzie nie stoi...” wskazuje, ze oczami wyobrazni widzi samego
Shakespeare’a obserwujacego to straszne napiecie miedzy publiczno$cia
iscena, miedzy publiczno$cig i pusta loza. I jeszcze wiecej: sam siebie niejako
»obsadza” w postaci Shakespeare’a — obserwatora i uczestnika tego napiecia.

Omegitt w Teatrze Narodowym
Po latach, piszac Za kulisami w tej samej sytuacji, wrecz w tym samym

punkcie obiegu kulturowego i wszystkich dramatycznych napie¢, stawia
bohatera Za kulisami, Omegitta. Napisal on sztuke pod tytulem Tyrtej.
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Jest ona grana na scenie teatru w Warszawie. Omegitt przybywa do teatru,
oglada przedstawienie swej sztuki.
Konieczne sa tu dwie dygresje.

Po pierwsze: ten warszawski teatr (oczywiscie, ze warszawski, to wynika
z Dedykacji) to Teatr Narodowy. Teatr ten w czasie, gdy Norwid umie-
$cil w nim akcje swego dramatu, nosil nazwe Teatr RozmaitoSci. Nazwa
Teatr Narodowy zostala zakazana — wraz z innymi, polskimi, narodowymi
nazwami, symbolami i pamigtkami, przez rosyjskiego zaborce po przegra-
nym przez Polakéw powstaniu listopadowym. Norwid byl w Warszawie, gdy
nowy gmach Teatru Narodowego budowano (od konca lat 20. XIX wieku),
a potem byl takze Swiadkiem otwarcia go (w 1833 r.) i owych manipula-
¢ji prowadzacych do wymazania jego wlasciwej nazwy, Teatr Narodowy,
i przyjecia nazwy Teatr RozmaitoSci®.

Akcje swej sztuki o narodowym poecie Tyrteuszu i jego losach umiescil
jednak nie w jakim$ ,Teatrze Rozmaito$ci”, ale w Teatrze Narodowym. To
przypomnienie otwiera dodatkowe pole do refleksji na temat politycznego
podtekstu Za kulisami. Sztuka ta zostala napisana przeciez w trakcie tlacego
sie jeszcze powstania styczniowego i juz trwajacych, straszliwych represji
rosyjskich, zemsty na jego uczestnikach. Nie mozemy podejmowaé dyskusji
na ten temat, bo to caly ogromny, nowy temat, ale jego istnienie musiato
zostac¢ zasygnalizowane.

Po drugie: nie mozna nie przypomnie¢ sobie — po raz kolejny — jak
bardzo pragnal Norwid zaistnieé praktycznie jako autor dramatyczny, jak
bardzo chcial, aby jego sztuki byly grane w polskich teatrach. Aktora pro-
ponowal dyrekeji Teatru Rozmaito$ci, a potem Teatru Polskiego we Lwowie.
Bez rezultatu. Pierscien wielkiej damy wystal na konkurs dramatopisarski
do Krakowa. Jury nawet go nie zauwazyto.

Struktura Za kulisami
Nie wiemy, jak zostalaby definitywnie zbudowana konstrukcja Za kuli-

sami przez autora. Nie wiemy tego po prostu dlatego, ze utwoér dotart do
»,poznych wnukéw” znacznie zdefektowany, a takze dlatego, ze — zapewne

9 O nazwie Teatru Narodowego por. K. Braun, Kieszonkowa historia teatru polskiego,
Norbertinum, Lublin 2001, s. 80. Reasumujac krotko: Teatr Narodowy mial siedzibe na
placu Krasinskich od 1779 do 1833 r. W 1829 r. w Gmachu Towarzystwa Dobroczynno$ci przy
Krakowskim Przedmies$ciu otwarto malg scene z lekkim repertuarem i nazwano ja Teatrem
Rozmaito$ci. (Tam umie$cit Wyspianski jedna ze scen Nocy listopadowej). W tym czasie
trwala juz budowa nowej siedziby Teatru Narodowego. Nowa budowle nazwano Teatrem
Wielkim i otwarto ja 24 lutego 1833 r. Do Sal Redutowych Teatru Wielkiego przeniesiono
Teatr Rozmaito$ci. W 1836 r. otwarto w jego skrzydle druga, duza sale i nazwano jg Teatrem
Rozmaitosci, likwidujac scene w Salach Redutowych. Teatr RozmaitoSci byl wiec de facto
Teatrem Narodowym dramatu, podczas gdy wielka sala Teatru Wielkiego byla de facto
Teatrem Narodowym opery.
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— Norwid sam nigdy nie ukonczyl nad nim pracy. Pisal swe dzielo w latach
1865—-1869.

Zachowane sceny i fragmenty Za kulisami oraz Tyrteja opublikowal po
raz pierwszy ogromnie zashuzony wydawca Norwida, Zenon Przesmycki,
w 1912 roku. Byl to zapis jego znalezisk, a nie proba rekonstrukeji uszko-
dzonego dziela. Takiej proby dokonal po raz pierwszy Wilam Horzyca,
wielki inscenizator, znawca, mito$nik i propagator Norwida. Objawszy po
wojnie dyrekcje Teatru Ziemi Pomorskiej w Toruniu (obecnie jest to teatr
jego imienia, Teatr im. Wilama Horzycy), wystawil w 1946 roku Za kulisami
w swoim opracowaniu tekstu, inscenizacji i rezyserii*®. Powtorzyl to opra-
cowanie i inscenizacje w Teatrze Narodowym w Warszawie w 1959 roku'.

Horzyca, czolowy, obok Leona Schillera, inscenizator lat 30., repre-
zentowal koncepcje teatru monumentalnego, ,wizyjnego”, jako realizacji
romantycznego testamentu w polgczeniu z ,teatrem inscenizacji” Wielkiej
Reformy. Teatr ten w Europie mial za patronéw Adolpha Appie w scenografii,
Gordona Craiga w inscenizacji, Maxa Reinhardta w dziedzinie operowa-
nia thumem, $wiatlem i nastrojem. Jego antenatami byli Meiningenczycy
i Wagner. W Polsce za$ Mickiewicz, ktory w College de France w 1843 r. sfor-
mulowal idee teatru wielkich idei, wizji i poezji, a egzekutorem Wyspianski,
wizjoner ,teatru ogromnego”.

Inscenizujac Za kulisami, Horzyca zinterpretowal ten dramat jako
ogniwo tej wlasnie tradycji, a Norwida uznal za romantyka i wizjonera*2.
Zagral najpierw sceny balowe Za kulisami, a potem sceny Tyrteja. Wykroit
tez z ocalalych fragmentéw krotki epilog. Uznal Tyrteja za przelotna wizje
go$ci zgromadzonych na balu Za kulisami. W tym ukladzie od poczatku
akcji trwal bal redutowy, a pod jego koniec zgromadzonym reprezentantom
zaklamania i falszu ukazywala sie wizja prawdy w postaci Choéru Parthe-
nian, a potem dialogow Tyrteusza z Egineg. Wizja znikala, nie pozostawiajac
na balowiczach zadnego wrazenia. Jak pisal Horzyca w programach swoich
przedstawien, torunskiego i warszawskiego: ,Wszystko to, co zjawilo sie
tu, potezne i glebokie, gdzie$, jako$ przemineto, nie pozostawiajac po sobie
§ladu w sercach i umystach motylowego spoleczenstwa maskaradowego.
Jakby nic nie pozostalo nawet w Swiadomosci piekielnych maseczek. Boé
to byla przeciez przykra wizja balowiczéw, a wiadomo, ze wizja, poezja,
mys$l nie licza sie”. Widowisko Horzycy zawieralo te rzeczywiscie wielka,
potezna i piekng scene — wtargniecia Choru Parthenian do sali balowe;j.
Nie postugiwalo sie jednak ulubiona przez Norwida, i w Za kulisami wyko-

10 Za kulisami, Teatr Ziemi Pomorskiej, Torun, 21 grudnia 1946. Opracowanie tekstu
irezyseria Wilam Horzyca, scenografia Lech Torwid.

1 Za kulisami, Teatr Narodowy, Warszawa, 14 marca 1959 (premiera po$miertna, Horzyca
zmart 2 marca 1959 r.). Opracowanie tekstu i rezyseria Wilam Horzyca, scenografia Jadwiga
Przeradzka i Aleksander Jedrzejewski. Wraz z Mito$ciq czystq u kgpieli morskich na ,,Levé
de rideau”.

2 Nie mamy tu mozno$ci podejmowaé dyskusji nad — btednym moim zdaniem — wia-
czeniem Za kulisami do romantyzmu.
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rzystana w znakomity sposob, konstrukeja ,teatru w teatrze”. Spektakl

Horzycy mial momenty o niezwyklej sile wyrazu, jednak nie przekonat do

Norwida-dramatopisarza. Byt w istocie nakladaniem mu szat ,dla kogo

innego utrafionych™s.

Adaptacja Horzycy nie brala pod uwage, Ze przeciez — co zapisane jest
przez autora i co jest zawarte w akeji — pierwsza scena balu redutowego
odbywa sie w przerwie miedzy druga a trzecia czes$cig widowiska Tyrteja
granego w czasie tegoz balu. Ta pierwsza scena Za kulisami jest w jedno-
znaczny sposob wlasnie scena antraktowa.

— Gliickschnell, przedsiebiorca teatralny, zwierza sie Polakowi (jednej
z postaci) z klopotow, jakie dla niego wynikajg z negatywnej reakcji
publiczno$ci na widowisko Tyrteja. Pociesza sie jednak, ze ,moze jako
tako dramat dotrzyma, a potem to sie zatrze, jak rusza do raznych
komedyjek, przeplatanych gdzieniegdzie baletem i kupletem”. A wiec
widowisko dramatu nie zostato jeszcze zakonczone.

— Domino I méwi, ze ,,Anonim sie konicem koncow wydaje, czestokroc
przed zamknieciem widowiska”, z czego wynika, ze zebrani juz wiedza,
kim jest anonimowy autor Tyrteja, wiedza, ze jest to Omegitt, ale zara-
zem jasne jest, ze widowisko nie jest jeszcze ,zamkniete”.

— Lia, wdialogu z Emma, tak uzasadnia swa obecno$¢ w teatrze juz w cza-
sie antraktu pomiedzy aktem I i IT widowiska, a nawet wcze$niej, juz
w czasie trwania aktu II. (Jak wiadomo, zwyczajem arystokracji, dobrze
Norwidowi znanym, byto w tamtych czasach przybywanie do teatru
w trakcie widowiska.) ,,Czyz nalezna kobiecie godno$c¢ nie nakazywala
miumie¢ przyjac tak malo spodziewanej prosby [o zwloke w ogloszeniu
zareczyn], owszem [...] uznalam za konieczne nie uchylaé sie od zabawy,
jakkolwiek bardzo dla mnie ironicznej, nie przybytam umyslnie ku
koncowi widowiska i maskarady — owszem, zaraz na poczeciu drugiego
aktu [podkreélenie Norwida] tej dziwnej dramy...”

— Ateraz wlasnie ten drugi akt sie skonczyl. Trwa przerwa. Lecz po chwili
do Lii i Emmy zbliza sie Gliickschnell i zaprasza obie panie na widownie:
s~wkrotce bowiem dzwonek nas powola, azebySmy sie cieszyli ustepem
trzecim widowiska”. Istotnie, ,stycha¢ dzwonek” i wszyscy ,,zdazaja”
na widownie.

W strukturze caloéci sztuki Norwida nastepuje teraz trzeci akt owej
»dziwnej dramy”. A wiec trzeci akt Tyrteja, zawierajacy sceny atenskie
ispartanskie. Konczy sie on gwizdami widzéw: ,,stychaé orkiestre i mocny
$wist, tudziez hatas wychodzacego ttumu”. I dalej wszystko to, co dzieje
sie i mowi w tej scenie (drugiej scenie balowej), dzieje sie po zakonczeniu
widowiska Tyrteja.

— Gliickschnell, ktéry wychodzi z sali teatralnej wraz z innymi widzami,
moéwi: ,,Przyznam sie, ze fiasko, jakiego na zyciu nie pamietam!” I zaraz

3PW, t. 5,s.187.
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potem: ,Kilka jeszcze krokow za krytykiem pozwdl mi, Pani, zrobic... moze

uroni pare stow z tego co o widowisku dzisiejszym mamy czytaé i sadzic”.

Recenzje i cenzurki wystawia sie zazwyczaj po zakonczonym spektaklu.
— Omegitt: ,,I jako my$litem, stalo sie” — sztuka zostala wygwizdana.

— Felieton: ,kazda nowinka mie ucieza — kazda nowinkal!... poczawszy od
dramatu nowego Tyrtej (wySwistanego wlasnie obok)...”

— Diogenes: ,,A wySwistany Tyrtej, gdyby po tysigcach lat znalazl sie tu,
c6z ogladalby lub zagail na maskaradzie zywota?”

Co to bylo za widowisko, ,wy$wistane” wladnie? Oczywiscie, Tyrtej
autorstwa Omegitta. A wiec konstrukcja konsekwentna i przejrzysta, a przy
tym zaréwno realistyczna w nastepstwie zdarzen, jak poetycka w zdarzen
zestawianiu. Konstrukeja ,teatru w teatrze”. W zachowanych fragmentach
steatr” i ,teatr w teatrze” przeplataja sie:

— Teatr — akcja dzieje sie w ,izbie” Omegitta. Po niej nastepuje Prolog I:
Omegitt i Quidam wychodza do teatru; nastepuje Prolog II: Omegitt
i Quidam przybywaja do teatru. Tutaj, na planie teatru umiescil Norwid
dwa wiersze: W pamietniku (,,Czy popiol tylko zostanie i zamet...”) oraz
Dedykacja (,,Dlatego, Tobie, o! Warszawo...”).

— Teatr w teatrze — widowisko na scenie: zakonczenie II aktu Tyrteja —
wypedzenie Parthenian.

— Teatr — akcja we foyer teatru: antrakt. Scena I Za kulisami. Zawiazuja
sie intrygi zwiazane z ewentualnymi zareczynami Omegitta z Lig.

— Teatr w teatrze — widowisko na scenie. Sceny I, I1, ITI, IV (acz zdefekto-
wane) tworzg akt III Tyrteja. Tyrteusz zostaje wybrany przez wyrocznie
delficka na wodza Sparty, co zostaje triumfalnie ogloszone w Atenach.
Eginea przyjmuje milo$¢ Tyrteusza i przysiega mu wierno$¢ na zawsze.
Sparta odrzuca przywoddztwo Tyrteusza.

— Teatr — akcja we foyer teatru, w salach redutowych. Sceny II, III, IV
Za kulisami. Nazwisko autora Tyrteja, Omegitta, zostaje ujawnione.
To on jest autorem sztuki, ktéra poniosta ,fiasko, jakiego na zyciu nie
pamietam”, jak powiedziat Gliickschnell. W wyniku tego Lia, czujac sie
skompromitowana, zrywa planowane zareczyny z Omegittem i oddaje
reke Sofistoffowi. GoScie redutowi wyszydzaja Omegitta. Odjezdza on
z teatru, zapewne w ogole z kraju.

Z syntezy obu planéw wynika cato$c¢ akeji i mysl dramatu. Konstrukcja
yteatru w teatrze” tkwi immanentnie w zachowanym tek$cie. Pozwala tez
zrekonstruowac calg akcje, mimo znacznych, zapewne, uszkodzen rekopisu.
Oparlem sie na niej, pracujac trzykrotnie nad Za kulisami*4. Przyjalem tez
konsekwentnie stosowany przez Norwida tytul calo$ci — Za kulisami. Tak
tez tytulowane byly moje przedstawienia tej sztuki.

141, Praca wstepna na Wydziat Rezyserii PWST w Warszawie (1958), 2. Scenariusz wido-
wiska telewizyjnego, Teatr Telewizji, Warszawa (1966), 3. Teatr im. J. Stowackiego, Krakow
(1970). Taka sama konstrukcja przedstawiona jest i umotywowana w mojej ksiazce Cypriana
Norwida teatr bez teatru, PIW, Warszawa 1971.

309



Kazimierz Braun

Notabene: Wielki znawca i edytor Norwida, Juliusz Wiktor Gomu-
licki, ktérego radzilem sie wielokrotnie, ,,zatwierdzil” niejako ten tytul dla
wszystkich lacznie ocalatych scen. Gomulicki okreslal ten utwor jednak jako
,dyptyk”. W §lad za nim poszlo zaré6wno wielu badaczy, jak popularyzatorow.
»,Dyptyk” podkresla zlozono$¢ utworu, ale zarazem jakby go rozlamuje. A
przeciez wszystko wskazuje na to, ze Norwid pragnal stworzy¢ jedno dzielo,
ktére mowi o wspolezesnoscei (jego wspolezesnosSci) nie tylko poprzez zesta-
wienie jej z historig antyczna, ale przez nierozerwalne ich zwigzanie. Wiec nie
sadze, aby myéla Norwida bylo napisanie ,dyptyku”. Przeciez o Hamlecie, w
obrebie ktorego grane jest Zabdjstwo Gonzagi, nie méwimy, ze to ,,dyptyk”,
a Dwoch teatréw Jerzego Szaniawskiego nie nazywamy ,tryptykiem”, cho¢
caly ich drugi akt wypekniaja dwie jednoaktéwki, Matka i Powédz, usytu-
owane w strukturze ,teatru w teatrze”. Tytul Za kulisami dla calo$ci tego
zlozonego utworu podkresla jego jedno$¢ ideows, treciowq i konstrukeyjna.
Jak wiadomo, Norwid fascynowat sie strukturg ,teatru w teatrze”, czego
dowdd znajdujemy w cytowanym tu fragmencie Biatych kwiatéw; poza Za
kulisami wykorzystal ja w Aktorze, odwolywal sie do nich w wierszach®s.

Norwid pomiedzy kulturami

Rozmys$lajac nad swoim wlasnym zyciem i swoim wlasnym odrzuceniem,
obserwujac wspolezesne kultury i cywilizacje, znajac dobrze dramatur-
gie $wiatowa, Norwid powzigl pomyst usytuowana swego dramatu na
s~dwukrancowych szlakach krajow i dziejow”, w starozytnej Grecji i we
wspolczesnej sobie Europie. Postanowil niejako sprawdzié, czy dziewietna-
stowieczna Europa jest w stanie wyciagna¢ lekcje ze zdarzen, ktore rozegraly
sie przeszlo 25 wiekow wezeéniej w Atenach i Sparcie.

W dawnych czasach przekazywano sobie wiesci ogniami zapalanymi
na wzgobrzach. Norwid rozpala wielki znicz w starozytnej Grecji i patrzy,
czy na ten sygnal zapali sie znicz we wspodlczesnej mu Europie. W Grecji
jasno zaplonela wola poety — wola spelnienia obowigzku, wykonania
postannictwa wbrew wszystkim i wszystkiemu, oraz rozjarzyla sie mitosé
kobiety, mito§¢ bezwarunkowa, bezgraniczna. W Europie XIX wieku
na sygnaly te nie bylo odzewu. Nie zostaly przyjete. Pojawilo sie tylko
jakby krzywe lustro, w ktérym inny poeta, Omegitt, zobaczyl swoja wole
shuzby zmarnowana, podeptang. Natomiast ofiarna mitosé¢ kobiety, ktora
plonela tam — tutaj wydala tylko popi6l. Tam poeta zostal przyjety przez
swoj kraj i przez kobiete, choé¢ odrzucony przez kraj, ktoremu chcial
dopomoéc. Tutaj poeta zostal odrzucony podwédjnie — przez spoleczen-
stwo i przez kobiete.

15 Por. rozdzial Zywiol teatralny w twérczosci Norwida w mojej ksiazce Cypriana
Norwida teatr bez teatru..., s. 11-54, oraz K. Wyka, Cyprian Norwid poeta i sztukmistrz,
Polska Akademia Umiejetno$ci, Krakow 1948.
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Zasadniczy konflikt Za kulisami rozgrywa sie w sferze idei i warto$ci.
Jest to konflikt etosu indywidualizmu z zasadami, jakimi kieruje sie stado,
thum, motloch. Jest to rowniez konflikt kultury w jednym z jej najwznio-
Slejszych przejawow, poezji, z materialistyczna, militarystyczna i amoralng
cywilizacja. Jest to wreszcie starcie milo$ci i wynikajacej z niej gotowoéci do
shuzby i niesienia pomocy, z takimi antywartos$ciami, jakimi sa nienawis¢,
samolubstwo, ksenofobia, lekcewazenie artystow, pomiatanie myslicielami,
pogarda dla kalectwa.

Konflikt ten personifikujg z jednej strony, na planie wspodtczesnym,
Omegitt: poeta, dramatopisarz, mysliciel, potencjalny przywodca, a takze
podroznik, ktory ,,przemierzyt oceany” i kontynenty, zna §wiat. Na planie
za$ antycznym, Tyrteusz: poeta, przez bogéow wybrany na wodza, a przy
tym czlowiek fizycznie staby, utlomny. Wyrazicielka wartoSci wyzszych jest
takze kobieta, Eginea, ktéra gotowa jest ponie$¢ dla ukochanego wszelkie
ofiary. Po tej samej stronie sytuuje sie rowniez atefiski Areopag, ktory przy-
jali wykonuje wyrocznie wskazujaca Tyrteusza na wodza.

(Zastanawia, ze jako bohatera swej sztuki wybral Norwid poete-patriote,
poete-bojownika, cho¢ sam byl zawsze krytyczny wobec patriotycznych
porywow i powstan. Glosil, ze nie krew wylewana za naréd, ale praca dla
dobra narodu jest warto$cia najwazniejsza.)

Z drugiej strony dramatycznego konfliktu, na planie wspo6lczesnym,
antagonistg Omegitta jest Sofistoff: urzednik zaborczej administracji
(cho¢ nie jest to wskazane palcem, ale co oczywiste, administracji rosyj-
skiej w Polsce) oraz Lia, kobieta, dla ktorej wazniejsza jest opinia i uklady
LSwiata”, ,salonu”, ,Srodowiska” nizli osobowo$¢ starajacego sie o jej reke
mezczyzny. Oponentem Omegitta jest takze ogol, zbiorowos$¢ reprezen-
towana przez uczestnikow redutowego balu maskowego. Kto jest na tym
balu? Po pierwsze, policja jawna i tajna, szpiedzy i konspiratorzy, stuzacy
i kelnerzy (prawdziwi i falszywi); po drugie, arystokraci, dyplomaci, finan-
sidci; po trzecie, ,sfery artystyczne” — literaci, krytycy teatralni, $piewacy,
muzycy; po czwarte, liczni mlodzi i starzy balowicze, w wiekszos$ci ukryci
za maskami.

Na planie antycznym antagonista Tyrteusza jest Hieroplit, zoldak, ale
,SW0j”, wyznajacy i praktykujgcy te same warto$ci, co jego wspolziomkowie,
a wiec ogo6t Spartan i reprezentujace ich wladze. Sparta odsuwa Tyrteusza
od dowodztwa.

W Za kulisami Norwid obserwowal i badal — i teatr, i kulture. W teatrze
wykryl ogromna moc budowania i demonstrowania modeli obiegow kul-
turowych. W kulturze starozytnej Grecji odkryt drozno$é wymiany mysli
iuczué miedzy poeta-przywodceg a jego krajem i ukochang przezen kobieta
oraz niemozliwo$¢ porozumienia miedzy reprezentantem wysokiej kultury
(Atenami) a spoleczenstwem cywilizacyjnie spetryfikowanym (Sparta)
— ,Lud ten caly zzeleznial”, ocenia Spartan Tyrteusz; w Sparcie ceniona
jest tylko sprawno$¢ fizyczna i umiejetno$é walki. We wspolczesnej sobie
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Europie Norwid wykryt atrofie kultury: pisarz-mysliciel nie moze sie poro-
zumiet z ogdlem, a ogdl nie potrafi przyjac, zrozumiec jego mysli; a takze:
warto$ciowy czlowiek nie znajduje zrozumienia u kobiety, ktéra kocha,
a ta kobieta nie jest w stanie wyzwoli¢ sie z gorsetu konwencji i mod, aby
zrozumiec jego.

Zacytowana na wstepie mych rozwazan obserwacja Norwida: ,,I poczeto
sie gra¢ miedzy publiczno$cig a scena...” celnie dociera do samego rdzenia
teatru, a zarazem do istoty obiegu kulturowego. Warto przy tym zauwazy¢
(czynie to nie pierwszy raz), ze strukturalny model obiegu kulturowego
i tego, co dzieje sie w teatrze, sg takie same: nastepuje wymiana, inte-
rakcja, wzajemne obdarzanie sie darami, warto$ciami, informacjami, a
sg to dary duchowe i zmystowe. Warta przypomnienia jest ta tajemnicza
tozsamo$¢ — z punktu widzenia mechanizméw, procesoéw, struktur —
teatru i kultury*°.

W obrebie teatru — ktory przeciez nalezy do sfery kultury — komu-
nikacyjna wymiana/interakcja ma zawsze charakter miedzyludzki, jest
bezpoérednia, a zarazem wzbogacona o wartosci estetyczne i etyczne.
Elementarne w teatrze jest zawsze wlasnie to komunikowanie sie akto-
roéw z widzami i vice versa. Komunikacja w teatrze dokonuje sie przede
wszystkim w wymiarze duchowym, w sferze sztuki, najczesciej przy pomocy
stowa (cho¢ nie zawsze), muzyki, dzwieku, ukladu przestrzeni, obrazu,
przedmiotow (dekoracji, kostiumow, rekwizytow); oparta jest przy tym
zawsze na silnej, niezbywalnej podstawie obecno$ci, w tym fizycznoS$ci
aktora i fizyczno$ci widza. A to wszystko w jednym czasie i przestrzeni,
zawsze wspolnej. Podstawa jest tu zywa obecno$¢ dwoch ludzi, a najezesciej
dwbch grup ludzkich, w jednym czasie i jednej przestrzeni.

»1 poczelo sie gra¢ miedzy publicznos$cia a sceng...” — Cyprian Nor-
wid, bedacina tym polu prekursorem, z ogromna jasno$cia wskazal tu na
istote sztuki teatru, na jego interakcyjno$c¢, procesualno$é. Formultujac te
obserwacje, byt istotnie prekursorem, bo zapisal ja przeszlo sze$é¢dziesiat
lat przed Adolphe Appia (Dzielo sztuki zywej?) i prawie sto lat przed Druga
Reforma Teatru'®, w ktérej wlasnie procesualnosé, interakeyjnosé, czy tez,
uzywajac innego stownictwa, wspolnotowosé, byta zar6wno rdzeniem, jak
idealem teatru praktykowanego przez jej tworcow.

16 Nie mozemy tu otwiera¢ dyskusji terminologicznej i merytorycznej na temat kultury
icywilizacji. Przyjmuje ogdlnie, jak juz to czynitem, ze kultura to miedzyludzka komunikacja
bezposrednia i osobowa, obcowanie czlowieka z cztowiekiem w §wiecie ducha, wierzen, idei,
wartosci, sztuki. Cywilizacja za$ to miedzyludzka komunikacja dokonujaca sie w §wiecie
materii, komunikacja za pomoca narzedzi, technologii, maszyn itp. Kultura najczesciej
przerasta w cywilizacje, a to my, aby komunikowa¢ warto$ci duchowe, postugujemy sie
cywilizacyjnymi §rodkami przekazu, a cywilizacja, jakze czesto, pozera kulture.

7 Cyprian Norwid zapisat te my$l w Biatych kwiatach w 1856 lub 1857 r. Adolphe Appia,
acz innymi stowami, w Dziele sztuki zywej, pierwsze wydanie w jezyku francuskim pt.
Loevre d'art vivant, w 1921 1.

8 Por. K. Braun, Druga Reforma Teatru, Ossolineum, Wroctaw 1979.
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Norwid postuzyl sie mechanizmem, na ktéorym opiera sie interakcja
teatralna. Objal w Za kulisami jako ogromny teren obserwacji kulture
Zachodu od jej zarania w starozytnej Grecji do wspolczesnej sobie Europy.
Uruchomiony w jego wyobrazni proces komunikacyjny pomiedzy odleglymi
od siebie kulturami wykazal, ze funkcjonuja w nich identyczne, lub w kaz-
dym razie podobne, mechanizmy, a zarazem, ze na przestrzeni wiekow
nastapila degeneracja kultury, deprecjacja wartosci.

»A wySwistany Tyrtej gdyby po tysiagcach lat znalazt sie tu, c6z ogla-
dalby?” — zapytuje Omegitta jedna z balowych masek. Jest to wcigz aktualne
pytanie. Za kulisami przypomina, ze mamy obowigzek zadawac pytania
wspoblczesnej nam kulturze: o jej wartosci, o jej wizje czlowieka, o jej
wymiary duchowe, moralne, estetyczne, spoteczne. Sam Norwid uwazat
zadawanie takich pytan za swo6j obowiazek.

The Cultural Dimension
of “Za kulisami” (“Behind the Scenes”) by Cyprian Norwid

Summary

The article constitutes a chapter from the book “Mdj teatr Norwida” (“My Theatre of
Norwid”) by Kazimierz Braun, prepared for the publication by the University of Rzeszow
publishing house. The article contains the analysis of “Behind the scenes” by Norwid from
the point of view of the history of culture, drama and theatre. At the same time, the article
refers to the author’s experience who — as the director — staged the play at the TV Theatre
in Warsaw (in 1966) and at the Julisz Stowacki Theatre in Cracow (in 1970).

313



