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WSPOLPISANIE

JAKO PRAKTYKA CODZIENNOSCI.
ULOMNA LOGICZNIE"
INSTRUMENTALNE STUDIUM PRZYPADKU

Tomasz Umerle | Poznan

ABSTRAKT

Tekst ten jest rodzajem instrumentalnego studium przypadku. Jako takie taczy empiryczny opis konkretnego fenomenu
zteoretycznymi dociekaniami. Artykut koncentruje sie na pojeciu literatury jako praktyki codziennosci. Jednym z przy-
ktaddw tego typu sztuki jest amatorskie wspdtpisanie. Autor prezentuje jedna z form tego typu praktyki — powies¢
,Utomna logicznie” pisana przez uczennice koniriskiego liceum. Z jednej strony, w pracy uzywa sie jakosciowych me-
tod badawczych do opisu wspomnianej literackiej wspétpracy. Z drugiej, artykut prébuje skonceptualizowac te prak-
tyke w szerszym kulturowym i spotecznym kontekscie, odwotujac sie do pojecia , sztuki jako praktyki codziennosci”.

stowa kluczowe: badania nad codziennoscig, literatura amatorska, studium przypadku

W roku szkolnym — dla mnie akademickim — 2012/2013 prowadzitem w 1 LO im. T. Kosciuszki w Koninie
warsztaty twérczego pisania. Na jednym z pierwszych spotkar opowiadatem o wtasnych zainteresowaniach
naukowych i ich zwiazkach z prowadzonymi warsztatami. Interesuje mnie — zwierzatem sie — literatura
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jako praktyka zycia codziennego, jej umiejscowienie wsrdd innych praktyk spotecznych i kulturowych. Sta-
ratem sie przekonac niedowierzajacych uczniéw, ze z zaciekawieniem wystuchatbym ich motywacji do pi-
sania czy pisarskich zwyczajéw, a w szczegdlnosci tego, jaka pozycje owo pisanie zajmuje wich codziennym
zyciu. Pytania takie spotykaty sie nie tylko z zaskoczeniem, ale i pewng niechecia, ktéra mnie zaskoczyta:
mowienie czy pisanie o pisaniu wydawato sie uczestniczkom zajec czynnoscig nudna. Pisanie nie powinno
by¢ wsobne — tak zrozumiatem ten przekaz — lecz wytwarzac ,co$ innego” od siebie.

Niespodziewana konsekwencja moich naukowych zwierzen okazata sie rzucona na koniec zaje¢ przez
jedna z uczestniczek uwaga, iz ona wraz z kolezankami, tez uczestniczkami warsztatéw, od kilku lat
pisze, w szkole, powies¢. Zgodzitem sie chetnie na to, aby uczennice wystaty do mnie jej tekst (ktéry
stopniowo byt przez nie digitalizowany)'. W ten sposob dotarta do mnie Ufomna logicznie oraz historia
wspétpisania, ktéra doskonale obrazuje zjawisko, jakie nazywam , literatura jako praktyka codziennosci”.

Opisujac sytuacje twércza, w ramach ktdrej powstata Utomna logicznie, postuguje sie metoda opi-
su (czy tez studium) przypadku (case study). Wykorzystuje materiaty przekazane przez uczennice (tekst
Utomnej logicznie) oraz wypowiedzi pochodzace z ankiet i wywiadu. Tym, co budzi moje najwigksze za-
interesowanie, jest sytuacja twércza, jaka wytwarza amatorskie wspétpisanie. Aby ja badac, odwotac
trzeba sie nie tylko do analizy tekstu literackiego, ale i do zespotu spoteczno-kulturowych uwarunko-
wan, ktére towarzyszyty jego powstawaniu.

W tym miejscu bede realizowat jedng z odmian case study, jaka jest instrumentalny opis przypadku?.
Jego instrumentalno$¢ wiaze sie z tym, iz analizowany przypadek wpisany zostaje w ramy szerszego pro-
jektu badawczego, ktdrego przedmiotem jest literatura jako praktyka zycia codziennego i w pewnej mierze
teoretyczne zatozenia tego projektu wptywaja na poszukiwania w zakresie przedstawionego przypadku.

Tekst ten bedzie wiec pisany ,na dwie rece”: w jednej strony, przedstawiat bedzie opis konkretnego
przypadku wspétpisania, z drugiej stanowic bedzie refleksje na temat roli sztuki we wspétczesnej kul-
turze (przy uzyciu kategorii literatury jako praktyki zycia codziennego).

Sztuka (literatura) jako praktyka codziennosci

Kategoria literatury jako praktyki codziennosci ma za zadanie odstonic oblicze literatury jako sktad-
nika szerszych praktyk kulturowych. ,Codziennos¢” nie oznacza tutaj czynnosci wykonywanej na co
dzien, ale jest metaforg umiejscowienia literatury posréd innych praktyk kulturowych. Codziennos¢ to
zwyktos¢, zawigzanie metonimicznego zwigzku praktyk literackich z innymi aktywnosci kulturowymi.

T» Pierwotnie Ufomna. .. powstawata w zeszytach. Teraz kilka czesci istnieje takze w formie plikow. Tekst pisany recznie
zachowywat tozsamos¢ autorek poprzez rozpoznawalny charakter pisma — edytor tekstu czyni to za posrednictwem roz-
nych koloréw czcionek.

2» Zob.np. G. Grandy, Instrumental Case Study, [w:] A.J. Millsiin. (red.), Encyclopedia of Case Study Research, vol. 1, Thousand
Oaks: SAGE Publications, 2010, s. 473—475.
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Taka zmiana pozycji sztuki wiaze sie ze przemianami kulturowymi ostatnich dziesieciolecii ma podwoj-
ng proweniencje. Po pierwsze, wynika z przemian technologicznych, ktdre utatwiaja globalng komunika-
(je oraz wzmacniaja proces estetyzacji rzeczywistosci®. Po drugie, u jej Zrodet tkwi XX-wieczna przemiana
ideologii estetycznych, ktdre zezwalaja sztuce na przyjecie pozycji ,obok”, a nie ,nad™ innymi praktykami
kulturowymi. Te procesy sq, rzecz jasna, ze sobg blisko zwigzane. A ich efektem jest zgoda na istnienie sztuki
—aby odwotac sie do znanej formuty Gianniego Vattimy® — ostabionej”. Inny z badaczy —Boris Groys méwi
0 ,stabej widocznosci” (fow visibility) sztuki wspétczesnej, ktdra upodabnia jg wiasnie do codziennosci:

Sztuke o stabej widocznosci (fow visibility) mozna pordwnac do stabej widocznosci zycia codziennego. Nie jest
to, oczywiscie, przypadek, gdyz to przede wszystkim zycie codzienne trwa, mimo historycznych przetoméw
i zmian, wasnie ze wzgledu na swojq staba widocznos¢ [. . .] Artystyczna aktywnos¢ jest dzis tym, co artysta
lub artystka dzieli z jego lub jej publicznoscia na poziomie jak najzwyklejszego codziennego doswiadczenia.
By¢ artysta nie oznacza juz wypetniania swego wyjatkowego losu, staje sie natomiast codzienng praktyka —
staba praktyka i gestem. Lecz aby te stabo$¢ utrzymac, czyli codziennosciowy poziom sztuki (everyday level
of art), nalezy wciaz powtarzac akt artystycznej redukji — opierajac sie silnym obrazom i uciekajac status quo,
ktory funkcjonuje jako narzedzie nieprzerwanej wymiany owych silnych obrazow®.

To nie tyle i nie tylko sztuka ulega przemianom, ale przede wszystkim jej spoteczna (takze akade-
micka) percepcja. Teza méwiaca, iz ,artystyczna aktywnos$c jest dzis tym, co artysta lub artystka dzieli
zjego lub jej publicznoscia na poziomie jak najzwyklejszego codziennego doswiadczenia”, sugeruje ko-
niecznos¢ pewnej zmiany przedmiotu badar akademickich nad szeroko pojeta sztuka. W slad za przeko-
naniem o ,demokratycznym” charakterze sztuki — pozostawmy w tym momencie oceng tego zjawiska
— winna iS¢ taka problematyzacja wspétczesnej sytuacji sztuki, ktdra za swéj cel bedzie miata réwniez
odstanianie codziennosci jako przestrzeni tej sztuki oddziatywania.

Rewolucja technologiczna jako los

Sztuka jest dzis ,staba praktyka” i wynika to, czesciowo, z cech wspétczesnej infrastruktury komunika-
cyjno-technologicznej. Nalezy jednak unikac pokusy takiej definicji wspétczesnej kultury, zgodnie z ktdra
to przemiany technologiczne indukuja gtebokie przemiany w praktykowaniu sztuki, zmierzajace w kie-
runku demokratyzacji, zwigkszenia partycypadji spotecznej w kulturze etc.

3» Zob. np. M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, tum. P. Czapliriski, J. Lang, [w:] R. Nycz (red.),
Postmodernizm. Antologia przektadow, Krakéw: Wydawnictwo Baran i Suszczyriski, 1997, s. 299-332.

4» Odwotuje sie tutaj do interesujacego rozréznienia D. Antonika: ,Sztuka nie jest juz przed nami, ale obok nas” (zob. tegoz,
Autor jako marka, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, 5. 701 passim).

5» Zob. np. A. Zawadzki, Literatura a mys| staba, Krakow: Universitas, 2009.

6> B. Groys, The Weak Universalism, ,e-flux” 2010, nr 4, www.e-flux.com/journal/the-weak-universalism/ (7.12.2013)
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Pozostawmy w tym miejscu na boku prosta konstatacje, iz — jak zauwaza Debray — kultura audiowi-
zualna nie jest pierwsza, ktdrej przypisywano potencjat demokratyzacji: , Méwi sie nam, ze infostrady
przynios3 jutro wolno$¢ w najbardziej ponurych zakatkach okablowanej planety. Wyznawcy «technode-
mokragji», dwa wieki po wyznawcach «typorepubliki», tworza angielska wersje Atlantydy jako new age
[...]"". Donioslejsze znaczenie ma bardziej ,miekki” problem. Jesli zgodzimy sie, iz przemiany techno-
logiczne w znaczacej mierze odbywaja sie poza nasza kontrola?, to trzeba przywrdci¢ ,rewolucji” tech-
nologicznej jej losowy wymiar. Przemiany technologiczne to nasz ,los” i nie powinnismy traktowac go
jedynie jako ,0kazji”, lecz — przynajmniej w pewnej mierze — jako sfere aktywneji krytycznej walki, spo-
ru o pozostawienie indywidualnego $ladu, jednostkowego gtosu’.

Moja, jakze krotka, wycieczka na terytorium cyberkultury wiaze sie z popularnym dzis przekonaniem,
iz to gtéwnie e-przestrzen jest sfera, w ktdrej sztuka moze by¢ praktyka naszej codziennosci, a nawet —
przyczyniac si¢ do spotecznej zmiany. Takie usytuowanie dyskusji o sztuce spotecznie obecnej wydaje mi
sie niewtasciwe — w niekorzystny sposob uzaleznia nas bowiem od naszego losu, jakim sa dynamiczne
technologiczne przemiany. Jak wiemy chocby od Michela de Certeau™ wspdtczesni konsumenci potra-
fig wykorzystywac 6w los na whasny pozytek, lecz przeciez perspektywy naszej spotecznej aktywnosci
nie powinny by¢ jedynie funkcja rozwoju technologicznego.

Kiedy méwimy o sztuce spotecznie obecnej i indukowanej przez nig zmianie kulturowej, winnismy
rozpoczac od kategorii szerszej, za pomoca ktdrej uprawiac mozna krytyke kultury. Taka kategorig jest
dla mnie sztuka jako praktyka codziennosci. Z jednej strony pojecie to pozwala przyja¢ nam nasz los,
jakim jest ,zwyktos¢” sztuki albo — patrzac na to z drugiej strony — ,estetyzacja rzeczywistosc”. Z dru-
giej — dzieki bogatej tradycji (np. awangardowo-sytuacjonistycznej) pozwala uprawiac krytyke kultury
i spoteczna, zgodnie z ideq , przeksztatcenia” codziennosci. ,Codziennos¢” jest bowiem kategorig am-
biwalentna, nienacechowang z géry pozytywnie. Jest pewnym miejscem ,praktykowania” sztuki wta-
$nie w celu, jakby powiedziat Henri Lefebvre, codziennosci , przeksztatcenia™. Jesli przyjmiemy roz-
poznanie Groysa dotyczace stabej widocznosci sztuki i codziennosci, dojrze¢ w nich musimy i pewien
element nadziei, i akcent apokaliptyczny (oto nasza codziennos¢ — sfera przejawiania sie naszych pod-
stawowych potrzeb — okazuje sie niewidoczna, a sztuka rozptywa sie z niej). Taka dwoistos¢ zmusza do

7» R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, thum. A. Kapciak, Warszawa: Oficyna Naukowa, 2010, 5. 227.
8» Skalatej kontrolito, rzecz jasna, przedmiot sporéw. Tak wsrdd badaczy e-kultury, jak i badaczy kultury masowej i popularnej (zob.
np.J. Storey, The Politics of the Popular, [w:] tegoz, Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction, Harlow 2009, s. 213-236).
9» Por. interesujace rozwazania na temat ,losowosci”: A. Bielik-Robson, Kondycja opdznienia, [w:] tejze, Duch powierzchni.
Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw: Universitas, 2004, s. 399—-490.
10» 7ob. M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosc. Sztuki dziatania, tum. K. Thiel-Jariczuk, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, 2008.
11> Zob. P. Moscicki, Krytyczne archiwa codziennosci, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 2013, nr 1, http://widok.ibl.
waw.pl/index.php/one/article/view/18/10 (04.12.2013).

Wspotpisanie jako praktyka codziennosci.,Utomna logicznie”: instrumentalne studium przypadku | 119


http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/18/10
http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/18/10

zaangazowania sie w spory ideologiczne, w spory o wartosci, jakich przejawem sa rdzne sytuacje arty-
styczne czy twércze. Innymi stowy: o to, czy i jak sztuka moze lub powinna , przeksztatca¢” codziennosé.

Dzigki owemu nastawieniu w ramach tego samego dyskursu bada¢ mozna i pewne fenomeny e-kul-
tury, ktdre ze sztuki czyni praktyke ,0bok”, a nie ,nad” innymi praktykami kulturowymi (fanfiction, blogi
literackie, poezja na Twitterze etc.), i zjawiska spoza e-przestrzeni spetniajace te same kryteria: warsztaty
literackie, amatorskie inicjatywy teatralne czy tez amatorska twérczos¢ literacka o regionalnym zasiequ.

Odwotujac sie do instrumentarium etnograficznego — studium przypadku — zajme sie tym biequ-
nem badan nad literackimi praktykami codziennosci, ktdry nalezatoby zrehabilitowa¢ wobec silnej
pozycji badan nad e-kulturg. Analizie poddam (pozainternetowa) amatorska twérczoscia literacka o ,.co-
dziennosciowym” zakorzenieniu.

Utomna logicznie jako przykfad literackiej praktyki codziennosci

Utomna logicznie powstawata w latach 20102013 we wspomnianym koniriskim liceum pod pidrem pig-
ciu autorek: Dominiki Goreckiej, Magdaleny Katulskiej, Pauli Kulig, Anny Kurzaj i Agnieszki Sawickiej. Po-
wies¢ powstawata w zeszytach, gtéwnie podczas lekcji czy na przerwach. Kazda z autorek dopisywata
nastepne czeéci utworu samodzielnie, cho¢ najczeéciej nie w samotnosci. Byto to pisanie ,wielogtoso-
we”, a nie kreowany monolog skrywajacy wspétautorstwo. Po dokonaniu wpisu przez jedna z autorek
zeszyt wedrowat do kolejnej (lecz brak tutaj sztywnej i utrwalonej kolejnosci). Poza niewielkimi korek-
tami tekst nie byt poprawiany czy tez uspéjniany post factum — formuta ,niekoriczacej sie opowiesci”
pozwalata wspétautorkom toczyc dyskusje artystyczne w samym tekscie. Podane w ponizszej analizie
przyktady pomoga przyblizy¢ charakter tego pisarstwa.

Dla Autorek Ufomna. . . byta tekstem réwniez, lecz nie przede wszystkim literackim. Swiadomie
i uprzednio sformutowane kryteria literacko-estetyczne, wedtug zgodnej opinii grupy, na poczatku nie
odgrywaty dla nich znaczacej roli. Jak pisze jedna z nich: ,Na poczatku chodzito tylko o to, zeby pisac.
Dopiero pézniej zaczetam zastanawiac sie nad gtebszym sensem i dbac o interpunkgje i jezyk™™2 Inna
zauwaza: ,Zreszty, dzieki niedopatrzeniom powstato kilka smiesznych nazw itp., np. wiewiroreka. Bez
patrzenia na jakos¢ pisanie staje sie przyjemniejsze, prostsze, jest dla kazdego”.

Utomna logicznie to tekst — praktyka, tekst — jawny zapis wspétpracy. Jej estetyczne jakosci wy-
pracowuja sie przed oczami czytelnika. Ow brak uprzedniego planu jest widoczny w tekscie na poziomie
narragji. Utomna. . . to — jak sam tytut wskazuje — utwdr absurdalny, o kompozyji radykalnie otwar-
tej. Efektem wspdlnego pisania jest swoista narracyjna sztafeta — w zaplataniu sie watkow widac dia-
log, negocjowanie rdznych perspektyw, ale tez i tematyczne napiecia. Wspétpisanie nie jest wtérng czy

12» Ania Kurzaj. W przytoczeniach wypowiedzi z ankiet zachowano — poza drobnymi i epizodycznymi korektami — pisownie
oryginalna.
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uprzednia, leczistotowa i jawng cecha tekstu —w tym sensie, ze piszace nie d3za do stworzenia pojedyn-
czego podmiotu tekstowego lub jakiej$ jego hipostazy gwarantujacej spojnosci wypowiedzi, ale traktu-
ja Utomng. ... jako wspdlng przestrzen wspétdziatania czy wspétpracy. Niekiedy jest to przestrzen nar-
racyjnej gonitwy, przekomarzanki, w ktdrej kolejne zapisy to swoiste zaczepki.

Spdjrzmy na nastepujacy fragment, otwierajacy utwor':

Fragment 1.

AAt'smylife....” Oho ! Pora wstawac.

Zwlektam sie ztdzka i podreptatam do fazienki. Dreptatam tak wolno, ze mozna by pomysle¢, ze w 0gé-
le sie nie poruszam. Dlatego przystanetam i pomyslatam ,to kurwa”. Potem zaczetam znowu tuptac do
tazienkiz predkoscia Swiatta. W tazience przypomniatam sobie, ze zapomniatam. . . rekawiczek. Moja hi-
pochondria dawata sie we znaki. Dlatego potuptatam z powrotem. Tym razem zahaczytam o kuchnie, by
zatagodzi¢ poranny ,maty gt6d”.

A byfa to moja matka. Zapomniatam, ze wzieta urlop, aby kontrolowac mojg nauke. Wtedy krzykneta:

— Wez tabletke ! We7 tabletke !

Aonanato:

—Yyy...,noten ... czekaj ... nazapalenie pecherza?

No tak ... zapomniatam o zapaleniu pecherza (cos duzo rzeczy zapominam). Cos Zdziebko dziwne
w moim wieku. Zaraz, zaraz ... lle ja mam lat?

Nie wazne ! W kazdym badz razie wzietam te je**na tabletke i posztam dalej spac.

000 ... Mojaje... gtowa. Ktdra to godzina? A do szkoty tak cholernie daleko.
(ate dziesiec! stopni w dot! To juz meka! Nie miatam sity stawiac krokdw, wiec przeturlatam sie po scho-
dach. atam ! Wielka natoznica .. . Siedziata na tronie w ska-

pym stroju i kusita, kusita, kusita.

Utomna. .. powstaje na biezaco — kazdy zapis to komunikat do innych piszacych, dziatanie, wywotu-
jace reakcje. Taki tekst wieloautorski to jawny zapis wspétdziatania. Ewentualne niekonsekwencje, brak
ustalonego planu dziatania zostaja uzyte do wytworzenia komicznego efektu. Poczatkowa spontanicz-
no$¢ przeradza sie z czasem w pewien estetyczny porzadek. Jak wyjaénia jedna z Autorek: ,Na poczat-
ku nie przyktadatysmy sie zbytnio do formy, gdyz nie sadzitySmy, ze to pisanie tak nas pochtonie. Nie
zwracatySmy uwagi na btedy w logice i rozumowaniu, czesto obieratySmy rézne sposoby myslenia bo-
haterki. Z czasem zaczetysmy to robi¢ specjalnie, przez co stworzytysmy historie, ktora byta utomna lo-
gicznie, co pasowato do tytutu, wiec nam to nie przeszkadzato. Jednak kiedy historia zaczeta przybierac

13» Kolory czcionek odpowiadaja Autorkom w sposb nastepujacy: , Magdalena Katulska, Paula Kulig, Anna
Kurzaj, Agnieszka Sawicka.
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konkretny ksztatt, zaczety sie tworzy¢ w naszych gtowach pewne schematy. Do ktdrych mimo wszyst-
ko zaczetySmy dazy¢ i nadatysmy znaczenie niektérym elementom, taczac je o dziwo w logiczng catosc.
0d czasu do czasu jednak robimy co$, co burzy te logike by historia nadal miata swéj unikalny i zabawny
wydzwiek™". Narracyjny ,chaos” zostaje zatem przez Autorki Swiadomie wykorzystany — dla whasnej
przyjemnosci i w celu stworzenia oryginalnej historii o ,,utomnej logice”.

Jedng z ciekawszych cech tekstu jest wszechobecna — rozumiana szeroko — ironia. To jedna z kon-
sekwencji, jak mozna sie domyslac, sytuacji tworczej, w jakiej powstawata Ufomna. . . Tworzenie przez
kilka os6b tekstu literackiego na przerwie czy nudnej lekgji to sytuacja sprzyjajaca artystycznej ludycz-
nosci. Ironiczna narracyjna machina deziluzji wprawiata w ruch takze skojarzenia popkulturowe. | w ten
sposéb chocby romantyczna scenka nie moze zawiazac sie w petni, musi zostac ostabiona:

Fragment 2.

Ao kurwa”. I wysztam z tej. ... kaplicy. Gdy tak tuptatam do domu, zobaczytam go! Stat pod sklepem i pit
OCET. I gapit sie na mnie! Postanowitam sie wylansowac, wiec podreptatam do nich. Gdy juz tam dosztam,
okazato sig, ze zostat tylko on. , A gdzie reszta sie tak szybko zmyta?” — pomyslatam. Stangtam obok niego,
azeby wyciggnac piersiowke za stanika, ale, gdy po nig siegatam, to on szybkim ruchem zrobit to za mnie.
Zadowolona z obrotu sytuacji, zaczetam mdle¢ w jego ramionach. Och! Och! Ztapat mnie. . . patrzyt mi gte-
boko w oczy. .. otworzyt swoje niesamowite usta i powiedziat:

— Chce ci si kupe?

po palcach prawej
rekiiliza¢ je calutkie.

— 0Och, jak mito — powiedziat. — Ale mogtabys przestac, zachowujesz sie jak moja zdzira. . .

0 rany! Ze co?!

— Jaka zdzira?

On odpowiedziat:

—No, moja suka. ..

— Al'Kumam, ale ja chce nig by¢ — powiedziatam, mrugajac do niego uchem.

Wtedy moje ucho zaczeto Swieci¢ réznymi kolorami, jak sygnalizacja swietlna. Bardzo mnie to rozSmie-
szyto, wiec turlatam sie po ulicy, rechoczaci wyjac. On tez zaczat sie Smiac. A potem weszlisSmy do mono-
polowego i wylatam zawarto$¢ piersiowki na sprzedawczynie.

—tokurwa, co ty robisz?! — wydarta sie na mnie.

Nie wiesz, ze to najnowszy zapach Chanel? Przyciagniesz do siebie wszystkich pijakéw. . .

Rozbite, niescalone obrazy zaczerpniete z popkultury — przekazywane sobie przez Autorki — staja sie
podstawa ironicznej gry literackiej, bedacej wersja krytycznej analizy kulturowej. Tutaj przedmiotem analizy

14» Agnieszka Sawicka.
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staje sie wtasnie romantyczna scenka oraz — jak sie wydaje — charakterystyczne dla jezyka wspotczesnej
kultury popularnej zjawisko ostabienia tabuizacji wulgaryzméw (,suka”, ,suczka”) jako okresler kobiet.
W kolejnym fragmencie — tym razem méwigcym o cielesnosci — krytycznemu ogladowi poddana zo-
staje estetyzacja dziewczecego i kobiecego wygladu przez bajki: lustro niosg ,stodziutkie wrdble zyw-
cem wyjete z «Krélewny Sniezki»”, lecz odbicie pokazuje, i za kosmykiem wtoséw kryje sie — znow we-

drujemy w kierunku absurdalnych rozwiazar narracyjnych — , pryszcz, ktdry krzyczat: «Wez tabletke!»”:

Fragment 3.

— Napij sie syropu i wez tabletki — krzykneta moja matka, ktora zmaterializowata sie koto mnie niczym
zmora. Przestraszytam sie i, nie myslac, co robie, zrzucitam z siebie mojego Emo przystojnego chtopaka.

— Co do kurwy nedzy? — spytat méj boy zdziwiony.

— No ten, styszatam matke.

Nagle ja zauwazytam. Stata tam. Gruby, owtosiony goryl jest tadniejszy od niej. Boze, jak mi jej zal.

Wtedy uswiadomitam sobie, ze skoro ona tak wyglada, to jak wygladam ja? Spojrzatam w lustro, kt6-
re niosty stodziutkie wroble zywcem wziete z, Krdlewny Sniezki”. Juz chciatam poprawic kosmyk whosow
i powiedziec: ,Ale jestem piekna”, ale ujrzatam w lustrze przedziwny widok.

Za owym kosmykiem wtosow kryt sie pryszcz, ktory krzyczat: ,Wez tabletke!”. Wtosy miatam tak prze-
thuszczone, ze ociekajacy z nich ttuszcz utworzyt grubg skorupe na ramionach mojej koszulki. Teczowki
oczu miaty kolor wymiocin, a same gatki oczne byty bardzo rozbiegane.

Podobnie jak w poprzednim przypadku ,stodki” obraz popkulturowy zostaje poddany ironicznemu
gestowi deziluzji, ktéry popycha dalej narragje.

W Ufomnej. . . spotykamy réwniez bardziej wspétczesnych bohateréw popkultury — Voldemorta czy
,Edfarda Kulkena”, czyli Edwarda Cullena ze stynnej sagi Stephenie Meyer Zmierzch. Choc, czego dowie-
dzie¢ mozna sie z ankiet, nie wszystkie Autorki Zmierzch przeczytaty:

Fragment 4.

| Edek zndw byt boski. Ach, ale zaraz. ... ciggle nagi!! Aa!!!

Wtedy przybiegty wiewidrki i przyleciaty gotebie i go ubraty. Poczutam sie jak w Kopciuszku, jednak
zamiast sukni byt garnitur z btota i ptasich géwien. Gdy zobaczytam, jak wyglada zaciggnetam go za rze-
sy do najblizszej sadzawki i kazatam mu sie wykapac z fabedziami.

Dziobaty go tak, ze prawie odgryzty mu nos i inne czesci ciata. Robity to z pozadania. Ach. .. Szczerze,
zminy Edtarda wywnioskowatam, ze go to podnieca. . . pomyslatam: ,Ja tez tak chce!”.

Wskoczytam do sadzawkii rzucitam sig na niego. Lecz, gdy prébowatam sie w niego wgryz¢, moje zeby
sie potamaty.

Rozptakatam sie i ugryztam moimi bezzebnymi dzigstami jednego z tabedzi w szyje. Zamienit sie w pana
Szeflinskiego, mojego odwiecznego wroga. Po chwili przeobrazit sie w wielka osmiornice. . . o dziewieciu
odndzach (co jest swoista anomalig).

To nie moze by¢ prawdal
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Ugryztam kolejnego tabedzia, a on zamienit sie w Emo laske. Zaczeli sie bi¢. Woda pluskata, btoto tez.
Ale bytam brudna. No ... umarli. W trakcie, kiedy sie ttukli, wyznali sobie zbuntowana mitos¢ i zadZgali
sie wzajemnie. Wpadli do wody i znikneli w odmetach wody.

A0 kurwa” — pomyslatam.

Gdy tylko oni spadli na dno, z najgtebszych czelusci sadzawki wytonita sie kobieta o $nieznobiatej ce-
rze, niemal biatych wtosach i w zwiewnej, kremowej sukni.

TO BYLA GOPLANA!

,Jebana suka” — pomyslatam.

Usmiechneta sie do mojego Edfarda. Szmata. .. Rzucitam jej w pysk moja pusta piersiéwka, ktra zna-
laztam w kieszeni. Nie wiem, skad sie tam wziefa, ale. . . nie bede sie ktdcic.

Przewrdcita sie. Spojrzata na mnie. .. SLODKO?!! WTF?!

W tym fragmencie widzimy spietrzenie ironicznie powiazanych skojarzen: spotykamy Kopciuszka,
Goplane i Kulkena. Co ciekawe, tutaj tez przedostaje sie do tekstu element codziennej rzeczywistosci,
ktéra otaczata Autorki w momentach pisania — oto jeden z tabedzi przemienia sie w. .. szkolnego na-
uczyciela matematyki. Zreszta, w dalszym czesciach: ,jest aluzja do naszej kolezanki z klasy, ktéra poja-
wia sie jako wiedZma Olisia (jak nietrudno sie domyslic, ta kolezanka nie jest przez nas szczegdlnie lubia-
na). Ten fragment akurat bardzo mi sie podobati sama przyczynitam sie do rozwiniecia tego watku"®.

Utomna jako bohaterke spotykaja liczne transformage. . .:

Fragment 5.

—Tak naprawde. . . zartowatam! — powiedziatam cynicznie i chaptam slimaka w catosci.

Jego ostatnie stowa to:

—Mam grzybice stdp.

Ja jednak tego nie dostyszatam. No céz. .. bywa. .. Gdy wyladowat juz w moim zotadku, jego twarda
skorupa przykleita mi sie do Sciany zotadka. Komdrki jego muszli zaczety sie mnozy¢izastepowac komorki
okolic mojego brzucha. Po 10 minutach zamiast brzucha miatam muszle!! Zaczetam sie kurczy¢i by¢ bar-
dziej oslizgta. Nagle patrze! A nie, chwila. . . ja nie miatam oczu!

....i przygody. Wspomnijmy jedynie, iz wérdd nich jest wyprawa na pustynie, gdzie spotyka szczegél-
nego rodzaju mumie:

Fragment 6.

Btadzilismy po pustyni chyba bardzo dtugo. O dziwo, nie bylam nawet spragniona. Pierwsza osoba, jaka
spotkali$my byta mumia. Siedziata na piachu zatamana. Dostownie zatamana — pogruchotane kosci. Mia-
ta specjalne kijki podtrzymujace kregostup.

15» Anna Kurzaj.
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— Siema, ziomus!

— Eo dziunie...
—Ej, ty jakiej jest ptyci?
— Méwi sie ptci — wcisnat sie Romualdo.
— Niewazne! — wrzasnetam. — No, muminko méw mi, méw. ...
— Awidzisz gdzie$ moje genitalia?
—Ee... nie...

Wtedy ustyszatam ,0dgtos porazki” z ,Familiady”.

Ten fragment powiesci odwotuje sie poniekad do ,egzotycznosci” jako kategorii estetycznej — poja-
wia sie w tej czesci utworu takze ,dzinokrowa” Mudzin:

Fragment 7.

Kadzidetko zacze-
to sie buja¢ szybciej i szybciej. Nagle buchnat dym ... wyskoczyt Mudzin!
(dzinokrowa).

— Witaj, piekna panno! — powiedziat, a mi przypomniata sie wielka ladacz-
ni. — Moge spetni¢ twoje -1 zyczenial

Jak lewitujace kubeczki po jogurcie. Ataamowi dziwnie si¢ gtowa przekre-
cifa. Zaraz! Ona wychodzi ze stopy!

Mogtoby sie wydawac, iz taka narracyjna gonitwa transformacji i przygéd sprawia, iz dzieto rozpada
sie, a bohaterowie — rozptywaja, pozbawieni jakichkolwiek trwatych cech. Jednak Autorki znaja tekst
Utomnej. . . niemalze na pamiec — cho¢ powstawat on spontanicznie — gtéwnie ze wzgledu na liczne roz-
mowy i powroty do tekstu: ,Czesto [. . .] lubimy wspominac to, co juz zostato zapisane w Utomnej. Dzigki
temu na nowo mozemy posmiac sie z danej sytuacji. Czasami réwniez Ana [Kurzaj — przyp. T.U] przynosi
jaki$ zeszyt z Utomng do szkoty, bierzemy go w dtonie i na wyrywki czytamy na gtos. To takie piekne™;
,(zasami nie mozemy zrozumiec co ktos miat na mysli albo po co zostato co$ wstawione. Wyjasniamy to
sobie. Chyba najbardziej niemita sprawa jest krytykowanie danego fragmentu””.

16> Paula Kulig.
17» Magdalena Katulska.
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Codziennos¢ ,Utomne;j...”
,Codziennos¢” literatury to, jak wspomniatem, jej umiejscowienie wérdd innych praktyk literackich w re-
lacji ,towarzyszacej”. Gdyby odwotac sie do znanego Jakobsonowskiego rozréznienia — zinnymi prakty-
kami kulturowymi taczy tak rozumiana literature relacja metonimiczna, a nie metaforyczna.
Sprébujmy blizej scharakteryzowac literacka praktyke codziennosci, jaka jest Ufomna. . . Cechuja ja:
1. zabiegi dezautonomizujace dzieto literackie: istotna jest funkcja towarzyska wspétpisania; kon-
tekst sytuacyjny definiujacy pisanie jako reakcje, akt, zdarzenie, niemajace prymatu nad innymi
podejmowanymi praktykami kulturowo-spotecznymi,
2. tworzenie sytuacji artystyczno-spotecznej w pewnej mierze ,samowystarczalnej”, ktdrej celem
i sprawdzianem nie jest ani wejscie do literatury gtéwnego obiegu, ani udoskonalenie warsztatu
pisarskiego, ani odwzorowanie relacji ze Swiata literatury, ktore mozna by postrzegac jako forme
nasladownictwa,
3. istnienie grupy piszacych i czytajacych, ktore wymieniaja sie funkcjami,
4. ptynny, ,nieukoriczony” charakter powstajacego dzieta, co nie jest powodem do jego dyskwali-
fikacji czy zanizenia jego ,rangi”,
5. sytuacja odbiorcza niepolegajaca na ,bezinteresownej kontemplagji”, ale strukturalnie zaktada-
jaca mozliwos¢ ingerendji, ktdrej najmniej, tekstowo, inwazyjna forma jest natychmiastowy ko-
mentarz skierowany do wsp6tpiszacej kolezanki.

Codzienno$¢ , przeksztatcona”

Taka charakterystyka praktyki artystycznej nie klasyfikuje jej jako praktyki ,przeksztatcajacej” codzien-
no$¢, wywotujacej to, co nazywa sie ,zmiang spoteczng”. Przypomnijmy jedynie, iz sama ,codziennos¢”
(zwyktos) literatury moze miec réwniez swoje negatywne oblicze. Moze bowiem oznaczac ,rozptynie-
cie” sie sztuki w zyciu codziennym, jej nieodrdznialnos¢ od innych praktyk tak daleko posunieta, iz sztu-
ka traci strukturalng mozliwo$¢ przemiany relacji spotecznych'®,

Warto — lokalnie, na potrzeby tych rozwazan — ustali¢ pewne parametry takich praktyk artystycz-
nych, jakim przypisa¢ mozna by moc ,przeksztatcania” codziennosci. Wymierimy w tym miejscu dwie ta-
kie przestanki. Po pierwsze, przestrzen twércza, otwarta przez dan praktyke artystyczna, powinna mie¢
potencjat zmiany relacji miedzyludzkich, wytwarzania takich zwiazkéw, ktére opierajg sie wptywowi
wielkich, aby odwotac sie do znanej formuty M. de Certeau, ,strategii” wspétczesnej kultury (takich jak

18» W badaniach nad miejscem sztuki we wspétczesnym spoteczeristwie zwracali na to uwage nie tylko W. Welsch (cho-
dzi wszak tutaj o zjawisko anestetyzacji) czy J. Baudrillard (symulakrycznos¢ wspotczesnej kultury), ale i chocby pézniej
G. Agamben (nieprofanowalnos¢ kultury bytaby kolejnym wecieleniem tego samego problemu epoki péZnej nowocze-
snosci czy tez péZnego kapitalizmu).
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ekonomizacja relacji miedzyludzkich, merkantylizacja kreatywnosci, rynkowa instrumentalizacja edu-
kadji etc.). Po drugie, musiataby posiadac potencjat redefiniowania relacji sztuki i codziennosci — bedac
i praktyka codziennosci, i praktyka artystyczn, opierac sie procesom anestetyzagji.

Nie chodzi w tym miejscu o poszukiwanie ,$wietego Graala” sztuki codziennosci, ale o koniecznos¢
uwazneqo i krytycznego ogladu zjawisk kulturowych. Jak zauwaza Thomas Ernst w tekscie poswigco-
nym kolektywnemu pisaniu, twdrcza wspétpraca ma rézne odmiany — od awangardowych po neolibe-
ralng, kapitalistyczna prace zespotowa (teamwork)®. Totez w swoim tekscie zaleca, aby takim praktykom
nie przypisywac z gory pewnej kulturowej wartosci, ale rozpatrywac je na wielu poziomach: socjo-eko-
nomicznym i historycznym (czas powstania dzieta i spoteczna sytuacja w tym okresie), literacko-socjo-
logicznym (jaka tekst ma pozycje w ramach produkdji literackiej), na poziomie zagadnier zwiazanych
z autorstwem (jak autorzy definiuja swoja pozycje — takze wobec tego, jak ,realnie” proces tworczy
przebiega), estetycznym (analiza estetyczna zawartosci tekstu, jego ,wywrotowosci”).

Dotychczasowe analizy opisaty praktyke artystyczna, ktdrej efektem jest Ufomna logicznie, na wspomnia-
nych poziomach (jako wieloautorskie, amatorskie pisanie, wielogtosowe w warstwie narragji, podejmowa-
ne w okreslonej, szkolnej, przestrzeni). Warto poswieci¢ wiecej uwagi estetycznym jakosciom samego tekstu
w i ich zwiagzkom z relacjami miedzyludzkimi, jakie wytwarzata omawiana tutaj praktyka artystyczna.

Kiedy rozpatrujemy Ufomng. .. w sposob nie tylko tekstualny, ale jako zapis pewnej sytuacji wspét-
pracy tworczej, dostrzezemy specyficzng funkcjonalizacje zabawowej ,utomnej logiki”, jakiej uzyto
do konstrukgji gtéwnej bohaterki. Jak pisze jedna z Autorek, ,Utomna Logicznie to zabawna historia
o dziewczynie, ktdra przestaje walczy¢ z t3 czesci siebie, ktora inni nazwaliby dziwna, nienormalna,
psychiczng, gtupia, niedojrzata i szalona. Nie martwi sie ona tym co przyniesie jej jutro, zyje chwila. Na jej
drodze stajg nie tylko podobni do niej ludzie, ale tez i magiczne stwory z legend, bajek, mitow i ludz-
kiej wyobrazni. Jest to historia ktdra sktania do myslenia i nadaje nowe znaczenie normalnosci. Wedtug
mnie w UL najwazniejsze jest to, ze gtdwna bohaterka sie nigdy nie poddaje. Nie ustaje w ciagtym po-
znawaniu siebie i Swiata ja otaczajacego™; ,Utomna Logicznie jest powiescig o przygodach zwyczaj-
nej dziewczyny, ktora jak sie okazuje, nie jest taka zwyczajna. Jej przygody, podboje mitosne s3 czyms
stosunkowo normalnym, jednak nadatysmy im ciekawszg barwe, urozmaicitysmy je. W koricu nie kazdy
moze poszczycic sie tym, ze tariczyt z LPS-iem (Latajacy Potwdr Spaghetti), badZ tez, ze poznat osobiécie
Voldemorta™'; ,Wedtug mnie Ufomna logicznie jest po prostu o zyciu. Moze to zabrzmie¢ banalnie, ale
czesto pod jakimis onirycznymi wizjami pisatam o wiasnych emocjach”?; , Niejednokrotne dopisywatam

19» T, Ernst, from Avant-Garde to Capitalistic Teamwork: Collective Writing between Subversion and Submission, [w:] G. Fisch-
er, F. Vassen (red.), Collective Creativity. Collaborative Work in the Sciences, Literature and the Arts, Amsterdam — New York
2011, 5.229-242.

20» Agnieszka Sawicka.

21» Paula Kulig.

22» Anna Kurzaj.
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€o$ co sama przezytam lub doswiadczytam. Moze lepiej, ze dziewczyny nie wiedza co napisane przeze
mnie pochodzi z doswiadczen a co nie"=.

W inny sposdb, méwiac o Ufomnej. . ., rozktada akcenty Magda, na ktdrej , prywatne zycie [Ufomna. . .]
nie miat[a] gtebszego wptywu”. Autorka podkresla, ze pisanie byto swoistym wentylem bezpieczenistwa
podczas nudnych szkolnych dni i rozwijato wyobraznie. W Ufomnej. . . cenita najbardziej oryginalnos¢, fa-
manie schematow i brak ograniczen: , UL jest tak skomplikowana, ze wrzucanie jej do jednego wora z hi-
storyjkami o »nastolatkach« bytoby okropnym ciosem. Nie ma do korica fabuty. Za duzo tego wszystkiego,
za duzo jest watkow (. . .) Chciatam zeby to byto jedyne w swoim rodzaju opowiadanie”. Jednoczesnie pi-
sanie Utomnej. . . stanowi dla niej czes¢ waznej licealnej i grupowej, wspdlnej historii: ,Mysle, ze dzieki UL
bardzo sie zzytysmy. Wspdlnie spedzatysmy duzo czasu, a UL byfa i nadal jest czescig naszego zycia liceal-
nego. Dlatego mamy taki sentyment wspominajac rozne jej fragmenty. Jest czescig nas”.

Dla kazdej ze wspdtautorek ,,utomna logika®, ktéra celowo postugiwaty sie, wspdlnie piszac, miata
specyficzne znaczenie. Wszystkie z nich podkreslaja role swobody twérczej, skomplikowanie i niejedno-
znacznos$c fabuty, jak réwniez — zabawowy, radosny charakter utworu. Cze$¢ z nich widzi w niej historie
o upodmiotowieniu bohaterki, narracje skrywajaca pewien egzystencjalny przekaz. Dla niektdrych zré-
dtem senséw egzystencjalnych sa doswiadczenia osobiste, nieujawnione w utworze czy przed wspot-
autorkami. Dla Magdy najwazniejsza w Utomnej. . . byta oryginalno$ci nieschematycznosc, za swoje za-
danie uznawata ,zmienianie schematéw”.

Nie ma jednej Ufomnej. . . i dla kazdej z autorek oznacza ona cos nieco innego, ale we wszystkich od-
powiedziach — cho¢ w rézny sposéb — przejawia sie Swiadomos¢, iz utwor jest balansowaniem pomie-
dzy historia zycia dojrzewajacej Utomnej a nieograniczong twdrcza, ludyczna, swoboda, ktdra popycha-
ta opowies¢ w niespodziewanych kierunkach.

Sam akt pisania w zgodnej opinii wspdfautorek byt ,odskocznia od zwyktego szkolnego zycia. Na-
wet gdy danego dnia miat by¢ sprawdzian, a ja kompletnie nic nie umiatam, chciatam przyjsé, bo wie-
dziatam, ze bedziemy pisac"*; ,[fomna] kazdego nudnego, szkolnego dnia poprawiata nam humor"%,

Autorki zaczety pisa¢ w1 klasie liceum, nie znajac sie wezesniej, awiec Uomna. . . wzmacniata tworzaca sie
migdzy nimi relacje. Dzis, po trzech latach wspdlnej nauki wspétpiszace uznajq sie za przyjaciotki. Ufomna. . .
nie jest zapisem harmonijnej wspdtpracy, ale czesto stanowi zapis twérczego sporu: ,Mysle, ze pisanie UL
miato bardzo pozytywny wptyw na nasza znajomos¢. Owszem, zdarzato sie, ze z jej powodu wynikaty jakies
spory, ale zawsze niedtugo po tym wszystko wracato do normy i nikt sie nie gniewat. Dzigki niej tak naprawde
statysmy sie przyjaciétkami. To ona umocnita te wieZ miedzy nami”%; , Zauwazamy tez, ze nieraz mamy réz-
ne spojrzenia na pewne sprawy, ale mimo tego akceptujemy je bez wahania, tak jakby to zrobita Utomna,

23» Dominika Gorecka.
24» Dominika Gorecka.
25» Magdalena Katulska.
26» Dominika Gorecka.
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zktdra tak naprawde czesto sig identyfikujemy””. Autorki, jak wspominatem, wielokrotnie rozmawiaty
0 powstatym utworze i, poprzez dyskusje i krytyke, dochodzity zwykle do porozumienia: ,Chyba najbar-
dziej niemita sprawa jest krytykowanie danego fragmentu”; , W niektdrych sprawach sie zgadzamy. Ale
bywaja tez »starcia«"?. Wartoscia takiej literackiej wspétpracy bytaby zatem réwniez nauka rozwijania
relacji, mimo dzielacych autorki réznic, przedyskutowywanie kwestii spornych i godzenie si¢ z odmien-
nymi perspektywami. Negocjacje widoczne w tekscie Ufomnej. . . maja swoje odwzorowanie w relacjach
miedzy piszacymi. Wiekszos¢ ,star¢” koriczy sie zgoda, ze wzgledu na przyjazi miedzy wspdtpiszacymi.

(o ciekawe, fakt, iz Ufomna. . . ujawnia w tekscie pewne napiecia miedzy wspétautorkami, odpowia-
da rozwojowi literackiego wspétpisania w ostatnich latach: ,To, co odréznia kobieca wspétprace (collab-
orations) z korica XX wieku [. . .] to bezposrednie przedstawienie procesu artystycznego wspéttworzenia
sztuki (creating collaborative art) jako opartego na negocjacjach™.

Wskazywatem wczesniej na pewne, ogéinie sformutowane, parametry, za pomoca ktérych rozwazac
mozna potencjat literatury rozumianej jako praktyka codziennosci do , przeksztatcania” codziennosci. Po
pierwsze, takie praktyki miatyby opierac si¢ takim ,strategiom” wspétczesnej kultury, jak na przyktad,
ekonomizacja relacji miedzyludzkich czy rynkowa instrumentalizacja edukacji. Po drugie, poprzez wy-
twarzanie specyficznego typu relacji miedzyludzkich. Po drugie, musiatyby posiadac potencjat redefi-
niowania relacji sztuki i codziennosci — bedac i praktyka codziennosi, i praktyka artystyczna, opierac
sie anestetyzacji (rozptynieciu sztuki w nieodrdznialnym strumieniu codziennych praktyk i obrazéw).

Nie chodzi w tym miejscu, rzecz jasna, o to, aby z aptekarska precyzja rozdziela¢ nagrody i wyrdznie-
nia, ale aby wskazac na pozytywne tendencje w ramach danych praktyk artystycznych i umozliwic dal-
szy krytyczny namyst nad opisywanym tutaj zagadnieniem.

Sytuacja tworcza, ktdra stata sie przestrzenia powstawania Ufomnej. . ., z pewnoscig sprzyjata de-
mokratycznym formom tworzenia sie relacji miedzyludzkich, opartych na swobodnej twdrczosci®' i spo-
rze. Sztuka, jako praktyka codziennosci, opiera sie w tej samej mierze na wytwarzaniu tego, co uwaza
sie tradycyjnie za przedmiot estetyczny (utwor literacki etc.), co na wytwarzaniu relacji miedzyludzkich.
W przypadku wspétpracy literackiej, jakiej konsekwencja stata sie Utomna. . ., dostrzegamy wielogto-
sowosc i ,negocjacyjnos¢” sztuki i na poziomie utworu, i na poziomie relacji miedzy wspétautorkami.

Problem relacji miedzy sztuka i codziennoscia w praktykach artystycznych, ktdre okresli¢ mozna jako
~demokratyczne” to jeden z istotniejszych dylematow wspdtczesnej refleksji nad kultura. Jak zauwaza

27» Agnieszka Sawicka.

28» Magdalena Katulska.

29» Anna Kurzaj.

30> | York, Crowding the Garret: Women’s Collaborative Writing and the Problematics of Space, [w:] M. Stone, J. Thompson (red.),
Literary Couplings. Writing Couples, Collaborators, and the Construction of Authorship, Madison 2006, 5. 302.

31» Uzywamy tutaj sformutowania ,swobodna” nie w znaczeniu ,naturalna”, niezalezna od motywacji kulturowych etc., ale
— niesprowokowana przez zadng instytucje, pozbawiona wyraznego ,zewnetrznego” celu.
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Moscicki, Walter Benjamin i Giorgio Agamben zwracaja uwage na to, iz rozwigzaniem tego dylematu
nie powinien by¢ postulat — ktdry, notabene, pojawia sie w pewnej mierze u H. Lefebvre’a — ,zniesienia
opozycji miedzy dniem powszednim i $wigtem, bo od dawna czyni to sam system kapitalistyczny, kt6-
rego dziatanie opiera sie przeciez na ciggtosci, ktdra nie pozwala na dystans, refleksje, uswiadomienie.
(o wiecej, czy postulat »praktyka zamiast instytugji«, oznaczajacy réwniez koniecznos¢ permanentnej
transformacji, podobnie jak pewien rodzaj permanentnej zabawy, nie stat sie w miedzyczasie charakte-
rystyka samego Swiata konsumpgji? | czy w zwigzku z tym styl moze by¢ nasza ostatnia ucieczka, skoro
i on stat si¢ niewatpliwie elementem skryptu?”2.

Koncepja literatury jako praktyki codziennosci opiera sie na owym ,Benjaminowo-Agambenow-
skim” zatozeniu i zakfada poszukiwanie takich praktyk artystycznych-spotecznych, ktére pozwalaja za-
chowad dystans sztuki i codziennosci przez to, iz sztuka umiejscawia sie obok innych praktyk kulturo-
wych — takich jak rozmowa, zawigzywanie przyjazni, reakcja na presje otaczajacego, podczas samego
aktu tworzenia swiata. Owo ,0bok” musi jednak oznaczac zachowanie przez sztuki jakiejs odrebnosci,
tozsamosci. Wydaje sig, iz taka pozycja literatury pozwala na utrzymanie pewnej ,nieciagtosci”, dia-
lektyki codziennosci i sztuki, pozwalajacej, w dalszej kolejnosci, na ,dystans, refleksje, uswiadomie-
nie”. Z takq dialektyka sztuki i codziennosci mamy do czynienia w przypadku Ufomney. . ., ktdrej status
jako praktyki artystycznej fluktuuje miedzy forma zawoalowanego ,zyciopisania” a absurdalng i auto-
nomiczng swoboda, wyrzekajaca sie zwiazkéw ze $wiatem zewnetrznym; Utomna. . . toz jednej strony,
sposdb komunikowania sie w grupie, a z drugiej, dziefo artystyczne (literackie). Praktyke artystyczna,
ktérej udaje sie takg dwoistos¢ zachowac mozna nazwac artystyczng (literacka) praktyka o potencjale
Jprzeksztatcania” codziennos¢.

L kolei podstawowym problemem, ktdry wiaze sie z Ufomng. . ., choc dotyczy raczej ogdlnej ,infra-
struktury” edukacyjno-kulturalnej, jest jej zasieg oddziatywania. Poza wspotautorkami fragmenty tek-
stuzna jedynie kilka osob, wieksza czes¢ — piszacy te stowa. Nietrudno zauwazy¢, iz ta sytuacja paradok-
salnie utatwia zachowanie przez Ufomng. . . wezesniej opisywanej tutaj dialektyki sztukii codziennosci.
Dzieto w znacznej mierze ukryto sie bowiem przed wielkimi kulturowymi ,strategiami”.

Jego wyjécie na swiat, na przyktad, w szkole, oznaczatoby juz pewna konfrontacje z owymi, chocby
instytucjonalno-edukacyjnymi, ,strategiami”. Jednakowoz literatura jako praktyka codziennosci — to
postulat z repertuaru animatora kultury® (do tej sprawy jeszcze powrdce) — powinna posiadac pewne
mozliwosci wiasnego ,rozprzestrzeniania sie” w ramach spotecznosci lokalnych (szkoty, rodziny, grupy
znajomych). To juz zagadnienie na inng okazje — tutaj, w kontekscie Ufomnej. . ., zagadnienie to jedynie
zasygnalizuje —ale nad ,infrastruktura” edukacyjno-kulturalng umozliwiajaca owo ,rozprzestrzenianie

32» P, Moscicki, dz. cyt.
33» Por. np. A. Rogoziriska, Animacja kultury azmiana spotecznaw kontekscie community arts i community cultural development,
Kultura Wspétczesna” 2009, nr 4, ss. 90-102.
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sie” nalezatoby sie gtebiej zastanowic. Oczywiscie, zachowujac Swiadomo$¢ wptywu instytucjonalnych
ideologii na chwiejna dialektyke sztuki i codziennosci.

Poszerzanie ,Utomne;j...". Rozpoznania wstepne

Rozwazania o Ufomnej. . . przywotuja na mysl, rézne wspdtczesne koncepcje estetyczne, ale catkowite-
go spetnienia w zadnej z nich chyba znalez¢ nie moga. Dzieje sie tak ze wzgledu na ,kameralnos¢” anali-
zowanej tu praktyki artystycznej. Tymczasem dla wielu wspdtczesnych koncepdji estetycznych istotnym
momentem jest problematyzacja wspétczesnej globalnie czy, przynajmniej, kolektywnie doswiadczanej
kulturowej rzeczywistosci , przeptywu obrazéw” albo, podejmowane w duchu idei artystycznej wspét-
pracy, rekonfiguracje przestrzeni wystawowych, galeryjnych czy, ogélniej, publicznych, miejskich. Mowa
tutaj, na przyktad, o J. Rancierze*, N. Bourriadzie* czy C. Bishop™®.

7 tej wzglednej — bo przeciez mozna by owe teorie z powodzeniem wykorzysta¢ do opisu pew-
nych aspektow sytuacji twérczej zwigzanej z Utomng. .. — nieprzystawalnosci opisywanej, ,kameral-
nej” praktyki artystycznej do przedmiotu zainteresowania wspomnianych teorii estetycznych warto wy-
ciagna¢ pewien wniosek. Za punkt wyjscia nalezatoby w tym przypadku obrac perspektywe animatora
kultury. 0tz wydaje sie, iz w ramach instytucji edukacyjnych powinna istnie¢ jaka$ mozliwo$¢ , posze-
rzenia” oddziatywania takiej praktyki artystycznej, jaka byta Utomna. . ., przy zachowaniu swoiste; dia-
lektyki codziennosci i sztuki, jaka charakteryzuje opisywang tutaj praktyke artystyczna. Jest to jednak
sprawa wymagajaca odrebnej analizy.

Warto wskazac jedynie naistotne dla takiej analizy — a zwigzana bezposrednio z podejmowana w tej
pracy problematyka — rozréznienie. Osoby zaangazowane w literackie praktyki codziennosci moga weale
nie przejawiac tradycyjnego , Artystycznego” pragnienia do dzielenia sie tworczoscia, spetniaja sie bo-
wiem w inny sposdb. Jednoczednie, jak staratem si¢ dowie$c, to wtasnie w nich obserwowac mozna cie-
kawa — wartoscig na szersza, spoteczno-kulturowa, skale — relacje miedzy codziennoscia i sztuka. Gdy-
bysmy chcieli zastanawiac sie nad tym, jak poszerza¢ oddziatywanie artystycznych praktyk codziennosci,
nie moglibysmy zatem — jak sie wydaje — siegac po prostu do tradycyjnego arsenatu narzedzi stuzacych
do rozpowszechniania dziet sztuki.

Autorki ,Utomnej logicznie” wyrazity pisemnq zgode na wykorzystanie przekazanych przez nie materiatow
oraz udzielonych wypowiedzi w moich pracach naukowych. W ten sam sposdb wyrazity réwniez wole wy-
stepowania w nich pod wtasnym nazwiskiem.

34» Zob. J. Ranciere, Estetyka jako polityka, thum. J. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2007.

35» Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, tum. L. Biatkowski, Krakw: Muzeum Sztuki Wspdtczesnej MOCAK, 2012.

36» Zob. C. Bishop, Zwrot spofeczny. Wspdfpraca jako Zrddfo cierpieri, [w:] ). Warsza (red.), Stadion X. Miejsce, ktdrego nie byto —
Reader, Warszawa—Krakow 2009, s. 46-58.
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SUMMARY

Collective Writing as an Everyday Practice. ,Utomna logicznie”: an Instrumental Case Study

This paper is a presentation of an instrumental case study. As such, it combines empirical description of
a specific phenomenon with theoretical inquiries. The article focuses on the notion of literature as an
everyday practice. One example of this sort of art is an amateur collective writing, an example of it be-
ing a novel Ufomna logicznie, written by five high-school students from Konin. On the one hand, qual-
itative research methods are used to describe their literary collaboration. On the other, the article tries
to conceptualize this practice in broader cultural and social context, by using the concept of ,art as an
everyday practice”.

Keywords: everyday life studies, amateur literature, case study
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