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Abstract

In 1974, a new unit of the National Film Board of Canada was established: Studio D.
The aim of its associated authors was to make documentary films about women, by
women, and for women. In twenty-two years of Studio D’s existence, hundreds of
films were produced, many of which provoked a national debate over the status of
women in Canada and around the world. Their subject area concerned key social
problems of Canadian women in the twentieth century. The popularity of Studio D’s
documentaries largely contributed to the political and cultural changes which could be
observed in Canada since the 1970s. The purpose of this essay is to shortly present
the main topics that were explored by Studio D’s filmmakers, as well as to
demonstrate that the films produced by Studio D offered more than a mere
commentary on reality: they led to an increase of social awareness about women’s
situation in Canada.

Résumé

En 1974, une nouvelle unité de 1’Office national du film du Canada a été créée :
Studio D. L’objectif de ses auteurs associés était de faire des films documentaires sur
les femmes, par les femmes et pour les femmes. En vingt-deux ans d’existence du
Studio D, des centaines de films ont été produits, dont beaucoup ont provoqué un
débat national sur la situation des femmes au Canada et dans le monde. Leurs
thématiques concernaient des problémes sociaux clés des femmes canadiennes du
XX¢ siecle. La popularité des documentaires du Studio D a largement contribué aux
changements politiques et culturels qui peuvent étre observés au Canada depuis 1970.
Le but de cet essai est de présenter briévement les principaux thémes qui ont été
explorés par les cinéastes du Studio D, ainsi que de démontrer que les films produits
par le Studio D offrent plus qu’un simple commentaire sur la réalité, mais qu’ils ont
conduit a renforcer la conscience sociale a propos de la situation des femmes au
Canada.
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Lata 70. XX wieku, na ktére przypadt okres rozkwitu feminizmu drugiej fali,
stanowit dla Kanady burzliwy czas. Po raz pierwszy w historii udato sig
potaczy¢ kobiety o tak réznym pochodzeniu etnicznych, klasowym czy
geograficznym na fundamencie wspolnego doswiadczenia, zaskakujaco
koherentnego mimo pozornie ré6znych uwarunkowan. Ogrom efektow
spowodowanych dziatalno$cia organizacji feministycznych — od lokalnych po
ogolnokrajowe — byt bezprecedensowy, podobnie jak poparcie spoteczne ze
strony mieszkanek panstwa. Jednym z dowodéw na dwczesng no$nos¢ tresci
zwigzanych z do$wiadczeniami kobiet w Kanadzie bylto takze utworzenie
w roku 1974 w strukturach National Film Board of Canada nowej jednostki:
Studio D. Twérczynie z nig zwigzane za cel stawiaty sobie produkcje filmow
dokumentalnych o kobietach, przez kobiety i dla kobiet (Spring). Stanowisko
kierownicze objeta Kathleen Shannon, montazystka, rezyserka i aktywistka,
ktorej niezwykte zaangazowanie w sprawy kobiet pozwolilo na staty rozwdj
Studio D wbrew niesprzyjajacej atmosferze wewnatrz NFB. Studio D, jako
feministyczne studio produkcyjne w ramach NFB, federalnej instytucji
kulturalnej, bardzo dobrze wpisuje si¢ w historyczny kontekst. Utworzone
w okresie najwickszego nasilenia postaw feministycznych i zamknigte za
sprawg naciskow konserwatywnego rzadu oraz zmian w postrzeganiu kwestii
kobiet spowodowanych dziatalnoscig ruchow reakcyjnych, stanowi doskonate
odzwierciedlenie procesu przemian w Kanadzie od lat 70. do 90. XX wieku.
Studio D przys$wiecat konkretny cel: rezyserki w nim zrzeszone pragnety
ukazywaé codzienne zycie Kanadyjek wywodzacych si¢ z roznych srodowisk,
o réznym pochodzeniu i statusie spotecznym. Chciaty one rowniez nie tylko
definiowaé istniejagce problemy, ale i ukazywa¢ mozliwe drogi do ich
rozwigzania. Wierzac w site filmu jako medium posiadajacego moc docierania
do szerokich rzeszy odbiorcow i zmieniania postaw, byly kontynuatorkami
idei zaszczepionych juz w latach 30. przez Johna Griersona, zatozyciela
National Film Board of Canada. Dokumenty produkowane w Studio D nie
powstawaly dla zysku finansowego, nie charakteryzowalty si¢ tez
artystycznym wysublimowaniem (co niejednokrotnie krytykowano), stanowity
jednak rzetelne i szerokie przedstawienie obrazu kobiet w Kanadzie w XX
wieku na nieznang dotad skalg. Dziatalnos¢ jednostki byta jedna
z praktycznych odpowiedzi na teoretyczne zatozenia feminizmu drugiej
i trzeciej fali, co pragne przedstawi¢ pokrotce w ponizszym eseju.’

Zapowiedz formuly, stylu i tematyki charakterystycznych dla przysztych
produkcji Studio D pojawila si¢ juz przed formalnym utworzeniem jednostki,

! Tekst stanowi kompilacje fragmentow pracy magisterskiej pt. ,,Studio D jako odbicie
sytuacji kobiet w Kanadzie w XX wieku” napisanej i obronionej przeze mnie pod opieka
prof. dr hab. Anny Reczynskiej w Instytucie Amerykanistyki i Studiow Polonijnych
Uniwersytetu Jagiellonskiego w roku 2015.
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w autorskiej serii dokumentow Working Mothers. Seria, stworzona w ramach
trwajacego w latach 1967-1980 programu Challenge for Change, powstata
z inicjatywy Kathleen Shannon. Program byt czg¢scia nowo wprowadzonej w
National Film Board of Canada strategii decentralizacji i mial na celu
dopuszczenie do glosu srodowisk dotad w kinematografii marginalizowanych.
Opierat si¢ na zatozeniu, iz tworcy bez do$§wiadczenia rezyserskiego, przy
wsparciu NFB, beda w stanie w sposob szczery i autentyczny opowiedzie¢
historie wazne z punktu widzenia ich lokalnych spotecznosci (Waugh, Baker
1 Winton 18). W roku 1973 Shannon, jako poczatkujaca rezyserka zaproszona
do wspoétudziatu w rozwoju programu, rozpoczegta swoja wieloletnia,
niestrudzong dziatalno$¢ na rzecz poprawy zycia kobiet w Kanadzie poprzez
sztuke filmowg.

Che¢ pokazania trudnosci, z jakimi zmagaty si¢ Kanadyjki taczace prace
zawodowa z obowiazkami domowymi, wynikata w duzej mierze z osobistych
doswiadczen Shannon. Zatrudniona w NFB od lat 50., niezmiennie
obserwowata awanse kolegow po fachu, samej obywajac si¢ bez podwyzek
1 zmagajac si¢ ze zjawiskiem szklanego sufitu (Vanstone, ,,Documenting D”
110). Doglebna znajomo$¢ zagadnienia pomoglta Shannon zadebiutowac
uniwersalnym portretem wspotczesnych Kanadyjek.

Seria Working Mothers zostata podzielona na 11 krotkich (od szesciu do
dwunastu minut) dokumentow, z ktérych kazdy pos§wiecony byt innej postaci.
Portretowane kobiety wywodzity si¢ z réznych Srodowisk, znajdowatly sie
w réznych sytuacjach rodzinnychi zawodowych. W procesie tworzenia serii
Shannon ukuta motto, ktére miato towarzyszy¢ jej w pracy juz do konca i sta¢
si¢ takze mottem Studio D: ,,Wiele glosow, wiele istnien, wiele opowiesci”
(ang.: ,Many Voices, Many Lives, Many Stories”) (Anderson 47). Serig
otwiera szesnastominutowy film [t’s Not Enough, stanowiacy swoiste
wprowadzenie do tematu pracujacych zarobkowo matek. Pojawiajace si¢ na
ekranie kobiety opowiadajg o swoich motywacjach do podjgcia pracy
i problemach, z ktéorymi si¢ stykaja. Juz w tak krotkim materiale Shannon
udato si¢ pokaza¢ szerokie spektrum postaw. Wickszos¢ wypowiadajacych sie¢
bohaterek przyznaje, iz pracuje z ekonomicznego przymusu, a praca, ktorg
muszg wykonywac, jest cigzka, niskoptatna i stanowi przykry obowiazek.
Pojawiajg si¢ jednak i takie, ktére o swoich zawodach opowiadaja z pasja
i zaangazowaniem. Film zawiera smutne statystyki dotyczace Kanady na
poczatku lat 70.: dochody zaledwie 25% pracujacych kobiet wynosily wigcej
niz 3000 CAD rocznie (Royal Commission 214), 5/6 samotnych rodzicow
stanowity kobiety, a ponad polowa takich pozbawionych mezczyzny rodzin
znajdowala si¢ ponizej poziomu ubostwa. Wypowiadajace si¢ Kanadyjki
opowiadaja o poczuciu winy, przywoluja wspomnienia na temat
doswiadczanej dyskryminacji i niesprawiedliwego traktowania w miejscu
pracy, a takze =zastanawiaja si¢ nad mozliwosciami poprawy sytuacji.
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Wskazujg szczegolnie na konieczno$¢ zrownania ptac, utatwienia dostepu do
ztobkow 1 przedszkoli oraz przeciwdziatania dyskryminacyjnym praktykom.
W tym krotkim filmie Shannon udato si¢ w niezwykly sposéb zawrzeé
nawigzania do podstawowych bolaczek trapigcych pracujace kobiety,
o ktorych wielokrotnie méwity juz kanadyjskie feministki. Tym razem jednak
zostaly one wypowiedziane glosami zwyklych kobiet, niezwigzanych
bezposrednio z dziatalno$cig polityczng.

Kolejne materialy sktadajace si¢ na seri¢ Working Mothers stanowia
rozwini¢cie i oferuja szersze zobrazowanie probleméw zarysowanych w tresci
It’s Not Enough. Widz obserwuje zmagania kobiet walczacych o rowne
traktowanie w zyciu zawodowym (Mothers Are People, Tiger on a Tight
Leash), problem ubdstwa i niskich zarobkéw w zawodach uznawanych za
kobiece (Would I Ever Like to Work), czy zmiany tradycyjnego podziatu rél
w rodzinie (They Aprreciate You More, Extensions of the Family). Na uwage
zashuguje fakt, iz Kathleen Shannon od poczatku starata si¢ witacza¢ do swoich
filméw glosy przedstawicielek ludnosci rdzennej oraz poszczegdlnych grup
etnicznych. W dokumencie Like the Trees przybliza szczegdlng sytuacje
kanadyjskich Metysek, za$ cala seri¢ zamyka budzacy emocje film Our Dear
Sisters, ktorego bohaterka Shannon uczynila Alanis Obomsawin — wowczas
stawiajacg pierwsze kroki w $wiecie filmu, dzi$ najbardziej uznang rezyserka
kanadyjska rdzennego pochodzenia. Obomsawin opowiada o swoich
do$wiadczeniach podwojnego poczucia obcosci w NFB: jako kobiety
w zdominowanym przez mezczyzn $rodowisku i jako przedstawicielki First
Nations wsérod bialych Anglo-Kanadyjczykow. Silna osobowo$¢, optymizm
rezyserki 1 barwne opowiesci sg jednak dla widza pokrzepiajace i kontrastuja
z poprzednimi, czgsto przygnebiajacymi, czesciami Working Mothers.
Wezwanie do szacunku, rownosci i wolnosci konczace Our Dear Sisters jest
hotdem dla wszystkich kobiet, ktorych historie zostaly opowiedziane, ale
1 osobistym manifestem Kathleen Shannon, jej wezwaniem do wspolnej pracy
na rzecz poprawy sytuacji w Kanadzie.

Cho¢ wszystkie filmy z serii trwaja w sumie niecate dwie godziny,
stanowiag one najbardziej uniwersalne filmowe spojrzenie na sytuacj¢ kobiet
w Kanadzie w latach 70. XX wieku. Problemy w nich przyblizone byty
powszechnie spotykane, aktualne i zostaly przedstawione w sposob szczery
i bezpretensjonalny. Oddanie przy tym glosu kobietom z tak roéznych
srodowisk, o ré6znym pochodzeniu i w rdéznej sytuacji zyciowej, ukazuje, ze
Kathleen Shannon wyprzedzita niejako swoéj czas, wlaczajac do swojej pracy
narracje przedstawicielek wszystkich nacji, ras i klas spolecznych. Seria
Working Mothers to jej manifest, w ktérym rysuje si¢ w pelni przeslanie
rownosci 1 wspotpracy, jakie chciata nie$¢ swoimi filmami.

Cho¢ poczatkowo seria Working Mothers miata zosta¢ wyemitowana
w telewizji, przedstawiciele NFB namowili Shannon na zupelnie inny rodzaj
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dystrybucji, dzigki czemu material mogt dotrze¢ do osoéb, ktorym byt
najbardziej potrzebny: Shannon wyruszyta w trase po kraju, wyswietlajac
seri¢ podczas spotkan lokalnych grup i organizacji kobiecych. Ogladane
materiaty traktowane byly jako pretekst do dyskusji i dzielenia si¢ wtasnymi
doswiadczeniami, stajagc si¢ w pewnym sensie dzielem interaktywnym.
Bezposrednia obserwacja odbioru, z jakim spotykaty si¢ jej produkcje, niemal
namacalny wplyw na widzow 1 inspiracje czerpane ze spotkan
z przedstawicielkami réznych srodowisk okazaly si¢ dla Shannon wysoce
satysfakcjonujace, a popularno$¢ i szeroki rozglos towarzyszacy Working
Mothers staly si¢ gldwnymi argumentami przekonujacymi kierownictwo NFB
do stusznos$ci utworzenia Studio D (Vanstone, D is for Daring 71).

Rozmowy z zarzadem trwaly kilka miesigcy. Mimo spotecznego oraz
rzadowego poparcia, Shannon spotykata si¢ ze sprzeciwami w strukturach
National Film Board of Canada. Gdy po dilugich negocjacjach ogloszono
otwarcie Studio D, Shannon, wraz z Margaret Pettigrew i Yuki Yoshida,
zajety kilka pomieszczen w piwnicach budynku NFB, by oficjalnie rozpoczaé
dziatalno$§¢ pierwszego feministycznego studia filmowego na $wiecie
(Spring). Warunki, w ktorych funkcjonowata jednostka, mozna bez przesady
nazwa¢ spartanskimi. Niedofinansowane, operujace na starym sprzecie,
dawato jednak pracujagcym w nim tworczyniom co$ o wiele cenniejszego niz
wysoki budzet: bezpieczenstwo zatrudnienia przy jednoczesnej wolnosci
artystycznej (Anderson 46). Filmy powstajace w Studio D podejmowaty
praktycznie wszystkie tematy podnoszone przez ruch feministyczny
w Kanadzie w latach 70. i 80.: sytuacj¢ kobiet na rynku pracy, relacje
w rodzinie, kwesti¢ prokreacji, przemocy seksualnej i réznie rozumianych
form wykluczenia. Biorac pod uwage, iz byt to czas, gdy w wielu przypadkach
o tego typu problemach dopiero zaczynano rozmawiaé, fakt poswigcania im
filméw dokumentalnych dodatkowo $wiadczy o wysokim zaangazowaniu
tworczyn skupionych wokot Studio D w dziatalno$¢ polityczna i spoteczng.

Gdy w roku 1980 Gail Singer krecita film Loved, Honoured and Bruised,
definicje i sposoby rozumienia problemu przemocy domowej dopiero si¢
ksztattowaty. Do roku 1982 nie istnialo w prawodawstwie kanadyjskim
pojecie gwattu matzenskiego (Gotell 78), a przeswiadczenie, iz sytuacja
wewnatrz rodziny jest sprawa prywatng, w ktora panstwo nie powinno
ingerowa¢, znaczaco spowalniato prace nad poprawa sytuacji. Tymczasem
dokument w rezyserii Singer przedstawial histori¢ Jeannie — kobiety, ktora
uciekla wraz z dzieémi od me¢za po szesnastu latach pelnego przemocy
malzenstwa. Bohaterka dzieli si¢ wstrzasajaca opowiescig o przemocowym
zwigzku i na wlasnym przyktadzie ukazuje, dzi§ dobrze znane, mechanizmy
wystepujace w tego typu relacji.

Dystrybucja dokumentu odbyta si¢ wedlug schematu sprawdzonego przy
okazji serii Working Mothers. Gail Singer podrézowata z projekcjami po
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Kanadzie, wszg¢dzie budzac swym filmem poruszenie. Przemoc w rodzinie
szybko stata si¢ szeroko dyskutowanym tematem w Consciousness-Raising
Groups w calym kraju. Film zainspirowal kobiety do odwazniejszego
moéwienia o swoich do$§wiadczeniach, dzigki czemu uswiadomily sobie one
powszechno$¢ problemu, a tym samym koniecznos¢ politycznej mobilizacji
w celu walki z tym zjawiskiem. Za sprawg naciskéw organizacji kobiecych juz
w roku 1982 wigkszo$¢ prowincji kanadyjskich przyjeta prawo o mozliwosci
czasowego aresztowania osoby podejrzanej o stosowanie przemocy wobec
czlonkéw rodziny, nawet gdy odmawiajg oni ztozenia formalnej skargi.
W kolejnych latach zwiekszono uprawnienia policji, zezwalajac na usunigcie
sprawcy z domu bez nakazu prokuratorskiego, utatwiono procedury uzyskania
zakazu zblizania si¢ oraz uznano stalking za przestepstwo (Stetson 357).
Szerokie echo, jakim odbity si¢ projekcje Loved, Honoured and Bruised, oraz
nakrecony w Studio D przez Beverly Shaffer w 1987 dokument 7o a Safer
Place, dotykajacym problemu kazirodztwa, przyczynitly si¢ do wzrostu
swiadomosci na temat mechanizméw przemocy nie tylko wséréd samych oséb
dotknietych problemem, ale i w calym spoteczenstwie. Pozwolito to
zmniejszy¢ stygmatyzacje ofiar i utatwi¢ im szukanie pomocy na zewnatrz.
Tego typu wykorzystanie medium filmowego na rzecz walki
z codziennymi problemami zwyklych kobiet stanowito nadrzedny cel
przyswiecajacy pracy Kathleen Shannon, nalezy jednak pamigtac, ze tematem,
ktory jako pierwszy zjednoczyt Kanadyjki w przededniu drugiej fali
feminizmu, byta dziatalno$¢ na rzecz pokoju na $wiecie. W 1960 roku, na fali
rosngcego niezadowolenia i leku przed efektami zimnej wojny, powstata
organizacja Voice of Women/La Voix des Femmes (VOW), ktora w ciggu
pierwszego roku dziatalnosci zrzeszyla 10 tysigcy kobiet, z czego
przewazajaca wigkszos¢ nigdy wczesniej nie angazowata si¢ politycznie.
Delegacje cztonkin spotykaty si¢ z politykami, organizowaly zjazdy, barwne
kampanie, wydawaty materialy informacyjne, pisaly listy i petycje. Juz w roku
1962 udato si¢ zorganizowac¢ pierwsza migdzynarodowa konferencje na rzecz
pokoju, na ktorg przybyly takze przedstawicielki Zwiazku Radzieckiego
i innych krajow komunistycznych, co szybko zwrdcito uwage mediow na t¢
nowg, rosngca site (MacPherson i Good 26). Stopniowo Voice of Women
zaczeta promowac szersze podejscie do kwestii pokoju niz tylko bezposrednie
protesty przeciw toczacym si¢ konfliktom. W spektrum zainteresowan
organizacji istotne miejsce znalazta problematyka $wiatowych nierownosci
spotecznych, praw czlowieka, pozycji kobiet w poszczegdlnych krajach,
rasizmu i ochrony $rodowiska. Byl to pierwszy tak silny ruch alarmujacy
o niebezpieczenstwach nieograniczonej eksploatacji zasobow naturalnych,
koniecznosci ochrony kanadyjskiej Polnocy i o zagrozeniach dla srodowiska
ptynacych z militarnych testow (,,Voice of Women”). Zaangazowanie
w kwestie rownosci na rdéznych polach stopniowo przeksztatcito VOW
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z organizacji stricte pacyfistycznej w pierwsza realng site polityczng zwigzang
z feminizmem drugiej fali w Kanadzie.

Z tematyka pacyfistyczng zwigzany jest takze jeden z najbardziej znanych
dokumentow powstatych w Studio D: nakrecona w 1982 krotkometrazowa
produkcja If You Love This Planet w rezyserii Terre Nash. Jej centralng czgs¢
stanowi wystapienie dr Helen Caldicott, przewodniczacej amerykanskiej
organizacji Lekarzy na Rzecz Odpowiedzialnosci Spotecznej (Physicians for
Social Responsibility), znanej z zazartej krytyki militarnego wykorzystania
technologii nuklearnej. W swej przemowie przedstawia zarys aktualnej
sytuacji politycznej i przewidywania co do przysztosci. Opisuje skutki
stosowania broni atomowej, w barwny i dosadny sposéb opowiadajac
o przebiegu ewentualnej wojny nuklearnej. Wystapienie konczy rozwazaniami
nad tym, jak wielki wptyw na polityke moga mie¢ kobiety, ktorym — jako
matkom — najbardziej zalezy na Swiecie bez ciaglego zagrozenia militarnego.
Wzywa do wyjscia na ulice, do protestow, do glosnego wyrazania masowego
sprzeciwu, gdyz walka o pokdj jest wspdlnym celem kobiet konserwatywnych
i liberalnych. Ze wzgledu na zawarta w tresci krytyke polityki Stanow
Zjednoczonych (a takze wykorzystanie wizerunku mlodego Ronalda
Reagana), If You Love This Planet stalo si¢ zarzewiem konfliktu migdzy
panstwami, a emisja filmu zostala zakazana na terenie USA (Lerner 800).
Zabieg ten jednakze jedynie podgrzal atmosfer¢ wokét tytutu, czego
zwienczeniem okazato si¢ przyznanie Terre Nash Oscara za najlepszy film
dokumentalny w roku 1983 (Evans 284). Wspomnienia Terre Nash na temat
naciskow ze strony przedstawicieli USA i samego NFB na wycigcie scen
z Reaganem wywotaly oburzenie. W Kanadzie doszlo do nasilenia postaw
antyamerykanskich, za§ w samych Stanach Zjednoczonych film stat sig
sztandarowym tytutem pokazywanym podczas spotkan grup wolnosciowych,
pacyfistycznych, a takze religijnych. Stal si¢ zalgzkiem nowego uderzenia
obywatelskiej kampanii na rzecz rozbrojenia (Vanstone, ,,Documenting D”
186). W ten sposob niepozorny, dwudziestopieciominutowy dokument,
nakrgcony w jeden dzien, wptynat na relacje pomiedzy Kanada i Stanami
Zjednoczonymi, ozywiajac dyskusje na temat cenzury i pozycji, z jakich
wystepuja obydwa kraje. Dla Kanadyjek film mial tez inny wydzwick.
Rozpowszechnial przekonanie, ktoére ruchy feministyczne forsowaly od lat:
brak kobiet na wysokich szczeblach polityki ma realne przetozenie na
migdzynarodowe procesy historyczne.

W tym samym czasie w Studio D powstat tez jeden z najglosniejszych
i najczesciej komentowanych filméw — Not a Love Story: A Film About
Pornography z roku 1982 w rezyserii Bonnie Sherr Klein. Rezyserka
towarzyszy Lindalee Tracey, striptizerce z Montrealu, w podr6ézy po miastach
Kanady i Stanéw Zjednoczonych, odwiedzajac z nig nocne kluby, kina, domy
publiczne, rozmawiajac z tancerkami erotycznymi, sutenerami, producentami
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materiatdw pornograficznych i ich odbiorcami. Kolejne etapy podrozy
stanowia kolejne stopnie prowadzace w finale do niemal religijnego
odkupienia i przemiany bohaterki, ktora rezygnuje z pracy w przemysle
erotycznym. Owa transformacja przewodniczki po $wiecie pornografii stata
si¢ jednym z powodow krytyki filmu. Rezyserce zarzucano manipulacje,
a ukazang przemiang uwazano za wyrezyserowang i sztucznie sprowokowang
na potrzeby filmowej kompozycji. Recenzenci zwracali tez uwagg, iz Not a
Love Story, jako produkcja stworzona na rzecz poprawy sytuacji kobiet,
powinna skupia¢ si¢ bardziej na zdejmowaniu spotecznego pigtna z kobiet
funkcjonujacych w $wiecie pornografii, niz na barwnym przedstawianiu
kolejnych form tego przemystu (Rich 66). Najczgsciej pojawiajgcym si¢
bowiem zarzutem wobec rezyserki bylo umieszczenie w dokumencie —
potepiajacym przeciez pornografie — wielu bezspornie pornograficznych
fragmentoéw. Ze wzgledu na $miatos¢ zawartych scen, poczatkowo zakazano
nawet projekcji filmu w kinach prowincji Ontario (Melnyk 168). Byt to
pewien paradoks: kontrowersje wokoét tytutu przyciagnety do sali kinowych
ogromne rzesze widzow, jednak dla wielu z nich motywacja byta wlasnie cheé
zobaczenia na duzym ekranie scen erotycznych, a nie zapoznanie si¢
z feministycznymi argumentami przeciw ukazanemu zjawisku. Czy widzowie,
spragnieni odwaznych scen, w jakikolwiek sposob przejeli si¢ wymowa filmu,
nie sposdb oczywiscie stwierdzi¢, Not a Love Story okazat si¢ jednak
najgtosniejszym, najchetniej ogladanym 1 najbardziej kontrowersyjnym
filmem Studio D.

Sposdéb opowiadania o przemysle erotycznym w Not a Love Story byt jak
najbardziej celowy i zgodny z podej$ciem reprezentowanym przez Studio D,
czego dowodem jest odmowa, jakiej jednostka udzielita dwom rezyserkom,
Janis Cole i Holly Dale, gdy te przedstawily wlasny pomyst na film
o prostytucji. Autorkom poradzono, by konstrukcja filmu nawiazywata do Not
a Love Story: A Film About Pornography, traktujac prostytucje¢ w sposob
jednoznacznie negatywny, ukazujac dramaty stojace za wyborem tego sposobu
zarobkowania i pomy$lne przemiany porzucajacych go kobiet (Armatage 124).
Cole i Dale nie chcialy na to przystaé. W efekcie zdecydowaly si¢ nakrecic
swodj dokument jako produkcj¢ niezalezng, bez wsparcia NFB. Powstat w ten
sposob tytul Hookers on Davie, gtosny, pottoragodzinny film peten barwnych
postaci i osobistych historii. Bohaterami sg zaludniajace niestawng ulice Davie
w Vancouver prostytutki: kobiety, mezczyzni, transwestyci 1 osoby
transseksualne. Nie brak tu drastycznych opiséw trudnego dziecinstwa,
wykorzystywania i przemocy, ale i oczyszczajacego $miechu oraz scen
$wiadczacych o bliskich przyjazniach migdzy ukazywanymi postaciami. Obraz
jest bardzo niejednoznaczny. Wszystko odbywa si¢ bez jakiegokolwiek
komentarza odautorskiego.
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Poréwnujac sposdb budowania narracji w Hookers on Davie i Not a Love
Story, mozna zrozumie¢, jak silnie nacechowane ideologicznie byty produkcje
Studio D. Dla rezyserek w nim zrzeszonym najwazniejsza byly teza i misja:
pragnety, by ich dokumenty mialy realny wptyw na postawy zaréwno widzow,
jak i filmowych bohateréw. Chcialy pokazywaé przemiang — najchetniej tak
spektakularng, jak miato to miejsce w przypadku Lindalee Tracey. I cho¢
$wiadczy to o wyjatkowosci Studio D i jego wiernosci zatozycielskim ideatlom
Shannon, z inspirowaniem do wspdlnego dziatania na rzecz zmiany na
pierwszym miejscu, dla Cole i Dale — a takze dla wielu krytykéw oraz
obserwatorow — stanowity jasny przekaz, kogo Studio D chce reprezentowac,
a kogo ze swej narracji wykluczy¢. Mimo deklarowanej antyhierarchiczne;j
struktury, nie bylo tajemnica, ze to do Kathleen Shannon nalezy ostatnie
stowo. Nie wszystkie twoérczynie zwigzane z kanadyjska kinematografia
zgadzaly sie¢ z jej podejsciem.

Sukcesy artystyczne i finansowe poszczegélnych filmow nie przetozyty
si¢ na poprawe¢ warunkéw funkcjonowania Studio D. Przeciwnie: po latach
Shannon wspominata otwarta wrogos¢ ze strony wspdlpracownikow, z jaka
stykaty sie rezyserki (Vanstone, ,,Documenting D” 124). Studio D, ktore
w latach 70. otwierano z fanfarami jako spelnienie slusznych postulatow
feminizmu drugiej fali, w latach 80. traktowano juz jako obcy,
problematyczny twoér, o zbyt silnym politycznym zacigciu i1 przesadnie
radykalnym charakterze. Wielokrotnie probowano po cichu doprowadzi¢ do
jego zamknigcia lub przylaczenia do innej jednostki, obcinajac fundusze
i utrudniajac pracg — Studio D byto jedyna komoérka w ramach NFB, ktorego
budzet pomigdzy rokiem 1983 a 1986 si¢ zmniejszyl (Taylor 297). Proby
likwidacji nie powiodty sie dzigki postawie Kathleen Shannon, prowadzacej
nieustanny bdj z kierownictwem o utrzymanie niezaleznego charakteru
oddziatu. Jednakze konieczno$¢ ciagglego przeciwstawiania si¢ zewnetrznym
naciskom, krytyka ze strony niezaleznych twoérczyn, ktére z jednej strony
wylaczone byly spod opieki Studio D, a z drugiej marginalizowane w innych
komorkach National Film Board of Canada, i narastajace trudnos$ci finansowe
sprawily, iz w roku 1986, po dwunastu latach na kierowniczym stanowisku,
Kathleen Shannon uznala, ze nadszedt czas, by wustapi¢ i przekazaé
odpowiedzialno$¢ komu$§ innemu (,,Kathleen Shannon”). W roku 1987
kierownictwo przejeta Rina Fraticelli, jednak po serii nietrafionych decyzji
kadrowych i finansowych, zmeczona zderzeniami z murem niecheci
kierownictwa NFB, juz w 1990 roku ustgpita ze stanowiska (Vanstone,
»Documenting D” 141). Jej miejsce zajeta zwiazana z jednostka od poczatku
jej istnienia czarnoskéra montazystka Ginny Stikeman. Nie tylko
kontynuowata i rozszerzata oferte szkoleniowg dla kobiet zainteresowanych
kinematografia, ale i wsparta powstanie kilku niezwykle znaczacych filméw,
w pelni odpowiadajacych postulatom feminizmu trzeciej fali, dotykajacych
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tematyki wielokulturowosci i wykluczenia. I cho¢ mogto sie¢ wydawaé, iz
Studio D przezwycigzylo chwilowy impas, Stikeman byla ostatnia
kierowniczkg jednostki, ktora zostata ostatecznie rozwigzana w roku 1996.

Lata 80. XX wieku stanowity dla Kanady i catego §wiata zachodniego czas
duzych przemian w sposobie postrzegania poszczegolnych kwestii
spotecznych. Z jednej strony do glosu zaczely dochodzi¢ aktywistki
feminizmu trzeciej fali, postulujagc otwarcie na mniejszos$ci etniczne, rasowe
i seksualne oraz wszystkie grupy w jaki$ sposob wykluczone znalazto swoje
przetozenie na funkcjonowanie Studio D, ktére musiato przejs¢ szereg reform.
Z drugiej strony zwyciestwo wyborcze Partii Konserwatywnej z Brianem
Mulroneyem na czele wiazato si¢ z odejSciem od prospotecznej narracji
Pierre’a Trudeau. Przyjecie zatozen neoliberalnych mialo negatywny wplyw
na kanadyjski sektor pozarzadowy, zwigzki zawodowe, instytucje pomocowe,
organizacje ekologiczne, szeroko rozumiane grupy lewicowe, a takze na ruch
kobiecy (Vanstone, ,,Documenting D” 142). Zmiana narracji uwidocznita si¢
takze w produkcjach Studio D.

Temat wykluczenia ekonomicznego, ktory zapoczatkowat historig
jednostki w serii Working Mothers Kathleen Shannon, powrécit w roku 1987
w dokumencie No Way! Not Me! w rezyserii Adriany Ochrymovich. Film
opiera si¢ na nagraniu wykladu Rosemary Brown, czarnoskorej badaczki
1 aktywistki, bylej minister rzadu Kolumbii Brytyjskiej (,,Rosemary Brown”),
na temat feminizacji biedy, ktoéry wyglosita w Toronto dla kilkuset uczennic
szkot  $rednich. Brown rozpoczyna swoj wyklad syntetycznym
przedstawieniem historii przeobrazen spotecznych w Kanadzie w XX wieku,
zwigzanych z przeksztalceniami ekonomicznymi, zmianami na rynku pracy
i rola, jaka odgrywaly na nim kobiety. Po czes$ci historycznej badaczka
przechodzi do opisu wspodiczesnej sytuacji Kanadyjek z grup najczesciej
narazonych na biede. Jak wszystkie filmy wyprodukowane w Studio D, takze
No Way! Not Me! ma silnie edukacyjny charakter, jednak tatwo zauwazyc,
iz lekcja przekazywana przez Ochrymovich r6zni si¢ od znanych
z wczesniejszych tytutow. O ile dokumenty powstajace w okresie feminizmu
drugiej fali spinato propagowanie wspolnotowosci, siostrzenstwa, walki
o zabezpieczenia socjalne i wezwanie do organizowania Ssi¢ na rzecz
polepszenia sytuacji w kraju, o tyle przekaz No Way! Not Me! oparty jest na
podejsciu indywidualnym, wspolgrajacym z retoryka charakterystyczng dla lat
80. Rosemary Brown namawia zgromadzone dziewczgta do skupienia si¢ na
edukacji, do =zbierania zawodowych doswiadczen oraz ostroznego
podejmowania decyzji prokreacyjnych. Srodki te maja poméc im uzyskaé
finansowa niezalezno$¢ i przegna¢ widmo zagrozenia ubdstwem. Poradom
trudno odmoéwié¢ rozsagdnosci, nie sposob jednak nie zauwazy¢é zmiany
obowigzujacej perspektywy, wynikajacej z pewnej utraty wiary w mozliwosé
spelnienia postulatow feministycznych dotyczacych polityki socjalne;j.
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Wzniosle idee zwigzane z drugg falg feminizmu, rzadowe poparcie, ogromna
sita polityczna i powszechnos¢ ruchu w latach 70. XX wieku napawata
Kanadyjki optymizmem, ktory zostat zbyt szybko zweryfikowany. Uczennice,
ktore wystuchaly wyktadu Rosemary Brown, zacze¢ly by¢ moze uwazniej
planowaé swoja przysztos¢. Na pewno nie wzbudzit on w nich jednak takiej
politycznej ztosci, jak miato to miejsce na przyktad w przypadku wystapienia
dr Helen Caldicott w If You Love This Planet i nie zmobilizowal ich do
wspolnej pracy na rzecz poprawy losu wszystkich kobiet.

Latwo zauwazalne poczucie rezygnacji i bezsilnosci, jakie towarzyszyto
ruchowi feministycznemu w latach 80., przeniosto si¢ na atmosfer¢ w Studio
D po odejsciu Kathleen Shannon. Przez kolejnych kilka lat powstajace w nim
filmy cechowala nieznana dotad zachowawczos$¢. Udatlo si¢ ja chwilowo
przetamaé na poczatku lat 90. XX wieku. W roku 1992 Lynne Fernie i Aerlyn
Weissman nakrecity jeden z najglos$niejszych filmoéow sktadajacych sie na
spuscizne Studio D: Forbidden Love: The Unashamed Stories of Lesbian
Lives. Film oparty jest na wywiadach z dziewigcioma homoseksualnymi
kobietami, mieszkankami Toronto, Vancouver i Montrealu, réznej rasy,
pochodzenia i na ro6znych etapach zycia. Jest to mozaika opowiesci
o doswiadczeniu ujawnienia orientacji seksualnej w latach 50. i1 60.
w Kanadzie i o probach ulozenia zycia w heteronormatywnym spoteczenstwie.
Format ,,gadajacych gtow” jest tu przemieszany ze snutg rownolegle fikcyjna
opowiescig o mitosci dwodch lesbijek, Beth i Laury, ktére zostaja zmuszone do
rozstania — Beth wraca ostatecznie do me¢za. Stylistyka fikcyjnych fragmentow
otwarcie nawigzuje do lesbijskiej literatury popularnej z lat 50. (lesbian pulp
fiction). Obrazu dopetniajg archiwalne nagrania ukazujace bary, w ktérych
spotykaty si¢ osoby homoseksualne w latach 50. XX wieku, wlacznie
z dokumentacja policyjnych nalotdéw na tego typu miejsca. Prawdziwe
opowiesci, ukazane w filmie, kontrastujag z pelnymi stereotypdéw historiami
typowymi dla lesbian pulp fiction, ktéorych autorzy, by uniknaé oskarzen
0 nieobyczajno$¢, nadawali ksigzkom moralizatorskie zakonczenia, gdzie
przebyty romans okazywat si¢ jedynie chwilg stabosci, efektem zagubienia lub
uwiedzenia przez przebiegla kochanke (Foote 179). Rzeczywisto$¢ bohaterek
Forbidden Love wyglada oczywiScie zupelnie inaczej. Cho¢ w wywiadach
czegsto pojawiaja sie opisy codziennych trudnosci czy przejawdw wrogosci,
jakich doswiadczyly opowiadajace kobiety, przewaza w nich poczucie
satysfakcji z ujawnienia swojej orientacji, nie brakuje tez opiséw szczesliwych
zwigzkéw 1 udanego zycia rodzinnego. Ten cieckawie zbudowany kontrast
pokazuje z jednej strony, jak daleka droge przeszta Kanada i jak bardzo
zmienito si¢ zycie oséb homoseksualnych w tym kraju od lat 60. XX wieku.

Podczas gdy krytycy chwalili Forbidden Love: The Unashamed Stories of
Lesbian Lives za formalng sprawno$¢ i nietypowe dla Studio D odejscie od
czysto dydaktycznej formy opowiesci (Anderson 54), srodowiska lesbijskie



272 Karolina Pietrzok

dostrzegalty w filmie co$§ wazniejszego: po wzroscie niechgci i nieufnosci
wobec homoseksualistow w latach 80., wynikajacym z paniki zwiazanej
z odkryciem wirusa HIV, ukazanie losoéw lesbijek, ktére w swoich
codziennych troskach o przyszto$¢ i rodzine nie ro6znig si¢ niczym od
heteroseksualnych wspdélobywatelek, pomoglo przetamaé stereotyp o0sob
homoseksualnych jako z zatozenia rozwiaztych i antyrodzinnych. To wlasnie
owa transformacja sposobu myslenia w latach 90. w dtuzszej perspektywie
spowodowata ogromne zmiany postaw wobec osob homoseksualnych, jakie
obserwuje Kanada w ostatnich dekadach.

Watkiem, na ktory w Studio D potozono w latach 90. wiekszy niz dotad
nacisk, byla etnicznos¢ portretowanych bohaterek. W produkcjach wychodzacych
z jednostki kobiety o kolorze skoéry innym niz bialy pojawialy si¢ od samego
poczatku, jednak tym, co stato si¢ przedmiotem krytyki, byt brak analizy ich
opowiesci w perspektywie rasy. Umiejscawiano je w takich samych kontekstach,
jak kobiety biate, przedstawiajac ich sytuacje ekonomiczna, zawodowg czy
rodzinng, bez konfrontowania jednostkowych historii ze zbiorowym
doswiadczeniem dyskryminacji ze wzgledu na kolor skéry. Wiaczenie do filmow
kwestii rasy jako czynnika ksztaltujacego tozsamos¢ bylo czesScia reform
zaproponowanych przez Rin¢ Fraticelli, a pehiejsza realizacja tego postulatu
miala miejsce po objeciu stanowiska kierowniczego w Studio D przez Ginny
Stikeman. Najbardziej kompleksowym przykladem otwarcia si¢ na narracje
prowadzong z perspektywy kobiet czarnoskorych stanowita seria Women at the
Well, pomystu Dionne Brand, powstata w latach 1989-1993. W jej sktad weszty
trzy filmy: Older, Stronger, Wiser (1989, traktujacy w formie oral history o pracy
zarobkowej czarnoskorych kobiet wspotczesnie i w przesztosci), Sisters in the
Struggle (1991, przyblizajacy sylwetki czarnoskorych aktywistek kanadyjskich)
oraz Long Time Comin’ (1993). Brand wybrala tematy zaré6wno historyczne, jak
i wspolczesne, by za ich pomoca stworzyé jak najpelniejszy obraz loséw
czarnoskorych kobiet w Kanadzie (Vanstone, ,,Documenting D 50).

Obraz Long Time Comin jest prawdopodobnie najpelniejszym spetnieniem
postulatow feminizmu trzeciej fali w kwestii reprezentacji grup wykluczonych.
Bohaterkami filmu sg dwie czarnoskore, homoseksualne artystki, Faith Nolan
1 Grace Channer. Nolan, jak mozna przeczyta¢ w jej biografii (Vancouver
Festival), jest artystka sceniczng i piosenkarka, a przy tym zapalong aktywistka,
koncentrujacg si¢ na walce z policyjng przemoca i uprzedzeniami w systemie
sagdowniczym wobec widocznych mniejszo$ci — nie tylko osob czarnoskorych, ale
1 np. przedstawicieli First Nations. Channer zajmuje si¢ sztukami wizualnymi.
Film stanowi zapis ich przyjazni i tworczosci dwoch kobiet, dajac przy tym szersze
spojrzenie na artystyczng aktywno$¢ osob czarnoskorych w Kanadzie. Nolan
i Channer traktuja sztuke jako sposob politycznej wypowiedzi. Widz obserwuje
rownolegle ich sceniczne wystepy i1 wystawy oraz archiwalne nagrania
z feministycznych wydarzen, w ktorych biora udziat — marszu Take Back the Night
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czy budowy centrum edukacyjnego dla kobiet i dzieci CampSis. Bohaterki
akcentuja konieczno$¢ wzigcia odpowiedzialnosci za sposob przedstawiania grup
etnicznych. Mowia, iz nawet dobre checi biatych badaczek i aktywistek nie
zastapig osobistego doswiadczenia. Opowiadanie swojej historii da im poczucie
kontroli nad zyciem i mozliwo§¢ wlasnego definiowania rzeczywistosci, a nie
tylko odgrywania rol narzuconych przez dominujaca kulture.

Jak mozna zatem dostrzec, zmiana kierownictwa jednostki oraz modelu
zarzadzania i finansowania projektow otworzyly Studio D na tworczynie
wywodzace si¢ z roznych grup etnicznych i mniejszosci seksualnych, poszerzyta
spektrum narracji oraz pozwolila na wprowadzenie nowej perspektywy wobec
opowiadanych historii. Krytykowane wczesniej dazenia moralizatorskie i silnie
zakorzenienie w ideologicznych podstawach feminizmu drugiej fali zostato
zastgpione zasadg inkluzywnos$ci i deklaracja poparcia dla wszystkich postaw
i $wiadomych wyboréw. Podczas drugiej dekady dziatalnosci studia powstato
wiele wartosciowych produkcji, a z organizowanych programéw edukacyjnych
i szkoleniowych skorzystaly setki kobiet zainteresowanych kinematografia
(Vanstone, ,,Documenting D” 134). Wydawa¢ mogto si¢ zatem, iz kierujgcym
jednostka Rinie Fraticelli i Ginny Stikeman udato si¢ z powodzeniem
przeprowadzi¢ niezbedne reformy, a kryzys zostal zazegnany. Tymczasem,
w marcu 1996 roku National Film Board of Canada oglosito zamkniecie Studio
D, motywowane, jak mozna przeczytaé w wickszosci zrodet, koniecznymi
cigciami budzetowymi (Gittings 92). Przyczyny tej decyzji lezaly jednak glebiej
i byly silnie zwigzane z atmosferg spoteczno-polityczng lat 90. w Kanadzie
i catym $§wiecie zachodnim.

Jak zostalo przytoczone, neoliberalna retoryka dominujaca od polowy lat
80. XX wieku sprawita, iz celem rzadu stato si¢ dazenie do obnizenia
podatkdw 1 zmniejszenia obcigzen budzetowych zwigzanych z formulg
panstwa opiekunczego. Grupy kobiece nie odzyskaly dawnej sily
1 skutecznos$ci, a okres ich politycznej marginalizacji skutkowat z jednej
strony radykalizacja postaw, a z drugiej: wieloma roztamami wewnatrz ruchu
(Bashevkin 240). Redukcje budzetowe dotknely takze National Film Board of
Canada. Wtladze instytucji potraktowaly konieczno$¢ wprowadzenia
oszczednosci jako okazje do zamknigcia Studio D. Przyczyny finansowe bytly
jedynie czeSciowo powodem tej decyzji. Stopniowa utrata zainteresowania
tematami takimi jak opieka socjalna, walka z wykluczeniem i propagowanie
rownosci miata swoj oddzwick w preferowanej problematyce powstajacych
filmow. Finansowanie specjalnej jednostki zajmujacej si¢ kwestig kobiet
i silnie nacechowanej ideologicznie, zaczelo by¢ widziane jako traktowanie
preferencyjne. Pojawienie si¢ w mediach antyfeministycznej retoryki
ostatecznie usprawiedliwito decyzje¢ o likwidacji Studio D w 1996 roku
(Vanstone ,,Documenting D 143).
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Dwadziescia dwa lata istnienia Studio D przyniosty jednak efekt nie tylko
w postaci powstatych w tym okresie filmoéw. W dtuzszej perspektywie rownie
wazny byt fakt wyksztatcenia znacznej liczby rezyserek, montazystek i innych
pracownic zwigzanych z przemystem filmowym. Wiele z nich kontynuowato
prace w innych oddziatach NFB. Gdy zabraklo miejsca, do ktorego niejako
automatycznie odsytano kobiety zainteresowane tworzeniem filmow, musiaty
one szuka¢ nisz gdzie indziej. Jak si¢ okazato, wyjscie ze Studio D dla wielu
stalo si¢ szansa na rozwini¢cie kreatywnos$ci 1 przyniosto mozliwosé
wykorzystania szerszej gamy S$rodkow artystycznego wyrazu. W podejsciu
prezentowanym przez Studio D nowatorstwo polegato za$ nie tylko na
podejmowaniu marginalizowanych wcze$niej tematow, ale i na probie
uczynienia filmu medium interaktywnym: widzowie ogladali na ekranie
wywiady 1 historie bohaterek, a nastepnie zachecani byli do dyskusji
i dzielenia si¢ swoimi doswiadczeniami, konstruujac wtasna odpowiedz dla
nakre$lonej w danym filmie tematyki. Miato to niejednokrotnie namacalne,
polityczne konsekwencje. Tematy ukazywane na ekranie budowaly poczucie
wspolnoty doswiadczen, a tym samym legitymizowaly zbiorowe dazenia do
poprawy sytuacji kobiet w Kanadzie. Studio D przyczynito si¢ zatem nie tylko
do zwigkszenia powszechnej §wiadomosci istnienia opisywanych zjawisk
i problemoéw spotecznych, ale i rozpowszechnito przekonanie, iz film moze
by¢ z powodzeniem wykorzystywany jako narze¢dzie edukacyjne o realnym
wplywie na pozafilmowa rzeczywistosc.
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