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Koncertowa aktywnos$¢ nauczycieli akademickich
a ich postawy wobec dzieciecej
i mlodziezowej publicznosci niepetnosprawnej

Praca nauczycieli akademii muzycznych jest specyficzna. Polega na tym, ze
poza wiedza o muzyce, ktéra przekazuja swoim studentom w kazdej sytuacji
dydaktycznej, w zakresie wykonawstwa muzycznego ich umiejgtnosci sa na wy-
sokim poziomie. Sa wigc artystami muzykami, instrumentalistami, dyrygenta-
mi, Spiewakami, taczacymi prace pedagoga z aktywnoscia koncertowa.

Ksztalcenie muzyczne wymaga — jak kazdy proces edukacyjny — po-
Srednictwa pedagoga w poznawaniu tej dziedziny sztuki przede wszystkim
po to, aby wyeliminowa¢ z niego przypadek', tak charakterystyczny dla zja-
wiska akulturacji muzycznej. Wigkszos$¢ naszej spotecznosci bowiem nabywa
tylko ta droga pewnych umiejetnosci stuchania muzyki, niewiele oséb potrafi
gra¢ na instrumencie lub potrafi dobrze $piewac. Aby sta¢ si¢ muzykiem profe-
sjonalista, nalezy pokonaé dtuga droge nauki, zaréwno pod kierunkiem nauczy-
cieli, jak 1 wtasnym wysitkiem w postaci codziennej, samodzielnej pracy nad
doskonaleniem umiejetnosci. Muzyka — sztuka ,,odbywajaca si¢” w czasie —
zagospodarowuje ten czas, a dziecifstwo i mtodos$¢ czyni pracowitym, oddalo-
nym od normalnych rozrywek i zabaw dzieci oraz mlodziezy w tym wieku. Do-
tyczy to niewielkiej liczby uczniéw ksztalcacych si¢ od szkoty podstawowe;j
w zakresie muzyki na poziomie profesjonalnym, dotyczy to takze ich nauczy-
cieli, ktérzy poza nauczaniem, poza byciem wychowawca, sami ciagle rozwi-
jaja swoj warsztat artystyczny, pracujac nad wilasnym repertuarem i koncer-
tujac, takze ograniczajac — ze wzgledu na czas — inne formy aktywnosci.

I H. Kiere$, za: Z. Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki muzycznej. Warszawa 2002.
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Ten specyficzny rodzaj artystycznego funkcjonowania zawodowego stawia
przed nauczycielem akademickim zadania szczegdlne. Z jednej strony, czuja si¢
przede wszystkim artystami, z bogata, wrazliwa osobowoscia, z drugiej za§ —
muszg znalez¢ przestrzen psychiczng dla bycia pedagogiem, wychowawca. W za-
leznosci od cech konstytutywnych pedagoga artysty, od systemu wartosci, na-
stawienia do wykonywanej pracy, obserwuje si¢ w praktyce rézne ich postawy.
Jedni skupiaja si¢ przede wszystkim na wlasnym rozwoju i wtedy praca pedago-
giczna pelni wobec tego procesu rolg stuzebna, jest podporzadkowana artystycz-
nym potrzebom nauczyciela. Zauwaza si¢ to w niektérych wypowiedziach sa-
mych pedagogéw, ktérzy wprawdzie maja swiadomos¢ znaczacej roli, jaka petnia
dla powierzonych im studentéw, jednak podkreslanie wiasnych celéw w rozwoju
artystycznym staje si¢ jakby wazniejsze: ,,Pedagog musi by¢ cztowiekiem muzy-
ki. Jak rozwija sig artysta w zetknigciu z pedagogika? Sadzeg, ze te nowe do-
Swiadczenia pogtebiaja jego spojrzenie na muzyke, na wiasna sztuke wyko-
nawcza. Wysilek podwdjnej pracy muzyczno-pedagogicznej jest jednak
kolosalny”?. Autorka tego sadu réznicuje ponadto pedagogéw muzykéw i arty-
stéw muzykéw wedhug ich niektérych cech. Uwaza, ze zaréwno jedni, jak i dru-
dzy oprécz wybitnych uzdolnien muzycznych powinni charakteryzowacd si¢ ak-
tywnoscia, pracowitoscia, inteligencja 1 wrazliwoscia, przy czym muzycy
pedagodzy maja (powinni miec) nieco inne dyspozycje psychiczne od artystéw,
szczegllnie za§ w zakresie checi publicznego prezentowania swoich przezyd
w perfekcyjnym wykonawstwie, a wigc powinni mie¢ wigkszg pewnos¢ siebie
i $miato$¢®. Jednak owo réznicowanie w praktyce nie jest powszechne. Zdecydo-
wana bowiem wigkszos¢* akademickich pedagogéw muzykéw jest czynnymi ar-
tystami, koncertujacymi przez caly okres swojej aktywnosci zawodowej, z pod-
kresleniem, ze pomigdzy studentem a nauczycielem jest zachowana specyficzna
dla tego rodzaju ksztatcenia relacja mistrz — uczei’. ,W relacji mistrz — uczefi
dostrzegam pewien bardzo istotny problem. Jezeli kto$ przyjmuje t¢ zasadg, a jest
pedagogiem, to znaczy, ze musi si¢ uwaza¢ za mistrza. Jezeli mistrz, to powinien
by¢ jednoczesnie mistrzem w pedagogice”®. W tym zwieztym stwierdzeniu autor
zawarl wiele probleméw wynikajacych z bycia artysta nauczycielem. Jesli
uwzglednié jeszcze szeroki zakres zewngtrznych czynnikéw majacych wptyw na
relacj¢ migdzy pedagogiem a studentem, widzimy, Ze ten obszar pedagogiki jest
zmieniajaca si¢ pod naciskami warunkow zewngtrznych ,,niezbadana wyspa”.

2T. Manasterska: Dyskusja. W: Muzyk jako pedagog. Odpowiedzialnos¢ pedagoga-
-muzyka. Red. Z. Konaszkiewicz Warszawa 2000, s. 22.

3 Ibidem.

4 Dotyczy to tylko nauczycieli przedmiotu giéwnego, a wigc gry na instrumencie, Spiewu
i dyrygowania. Zajecia te prowadzone sa w systemie ksztalcenia indywidualnego.

5 K.Szlifirski: Dyskusja. W: Muzyk jako pedagog...

6 Tbidem, s. 30.
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Réwniez John S. Sloboda’ wskazuje na konieczno$é traktowania nauczania
muzyKki jako sztuki, z duza doza stosowalnosci intuicji zaro6wno nauczyciela,
jak i ucznia, wskazujac jednoczesnie na niemozno$¢ opanowania owej ,,sztuki”
na podstawie dotychczasowej wiedzy uzyskanej w sposéb naukowy, ,,poniewaz
gdyby kto§ musial polega¢ na badaniach z zakresu edukacji muzycznej, trudno
byloby znalez¢ zbidr spdjnych i mozliwych do uniwersalnego zastosowania da-
nych™®. Nalezy zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem, gdyz badania naukowe do-
tyczace pedagogiki muzyki sa rzadko realizowane, nie ma wigc podstaw dla ist-
nienia jakiegokolwiek systemu teoretycznego w tym zakresie. Jest to bowiem
subdyscyplina pedagogiki tworzaca si¢ na poczatku drogi rozwoju.

Jednak wiedza z zakresu psychologii i pedagogiki ogdlnej moze stanowic
punkt wyjscia dla budowania relacji mistrz — uczen. Akcentuje ten fakt Zofia
Konaszkiewicz, wskazujac na potrzebe zdobywania przez nauczyciela umiejet-
nosci poznawania samego siebie. ,,Problem ten stal si¢ szczeg6lnie wazny obec-
nie z racji niedojrzatosci osobowosci wielkiej liczby oséb. Co wigcej, u wielu
ludzi obserwuje si¢ wielka rozpietos¢ pomiedzy poparta dyplomami fachowo-
Scia w danej dziedzinie, a niedojrzatoscia osobowosci. Problem dotyczy takze
pedagogéw, a pedagodzy muzyki nie sa tu wyjatkiem™’.

Poznanie przez artyste pedagoga swoich wtasnych cech, swoich pogladéw na
zagadnienie relacji z uczniem i innymi ludZmi, swoich zawodowych oczekiwan
1 pragniefi czy w koficu ogranicze wynikajacych z niezaleznych i zaleznych od
nich samych warunkéw wewngtrznych i zewngtrznych moze ,,podeprzeé” wtasna
intuicj¢ zaréwno w tworzeniu obustronnie sprzyjajacego klimatu tworczej, ale tez
bardzo precyzyjnej pracy. Skupianie si¢ tylko na dziele muzycznym albo na swo-
jej pracy artystycznej czy tylko na uczniu, begdzie dziataniem nieskutecznym za-
réwno dla pedagoga, jak i studenta. W pierwszym przypadku poswigcanie calej
uwagi dzietu muzycznemu wyklucza uwzglednianie swoich potrzeb i mozliwosci
oraz (a moze przede wszystkim) potrzeb ksztalconego studenta. W drugim,
mistrz moze czué zbytni ciezar pacy dydaktycznej, ktéry — w jego opinii — jest
utrudnieniem dla realizacji wlasnych celéw. Skupianie za$ swoich dziata tylko
na uczniu moze prowadzi¢ do coraz stabszego rozumienia przez mistrza proble-
moéw zwiazanych z wykonawstwem muzycznym, z odczuwaniem i rozumieniem
sytuacji koncertowej. Widzimy wigc, ze pedagog — artysta muzyk powinien,
myslac o sobie, jak i o swoim uczniu, stara¢ si¢ taczy¢ te wszystkie powinnosci,
a wiec wnikliwy oglad dzieta muzycznego bedacego przedmiotem zabiegdw dy-
daktycznych z checia i umiejetnoscia dzielenia si¢ ta wiedza ze studentem, z od-
dzielaniem wtasnej pracy artystycznej od pracy studenta po to, aby pozwoli¢ so-

7J.A. Sloboda: Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki. Warszawa 2002.

8 Ibidem, s. 283.

97Z.Konaszkiewicz Osoba pedagoga — podstawowy problem edukacji muzycznej.
W: Muzyka w szkole XXI wieku. Tradycja i wspotczesnosé. Red. L. Markiewicz. Katowice
2005, s. 18.
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bie na indywidualizm i nie ogranicza¢ dydaktyzmem indywidualnosci studenta.
Mozna wigc wiaza¢ wlasny rozwdj artystyczny z rozwojem podopiecznego,
z perfekcyjng dbatoscia o wysoki poziom dziatan nie tylko artystycznych, ale
takze pedagogicznych. Jedne bowiem i drugie wymagaja wiedzy i refleksji nad
nia. Nalezy wigc zgodzi¢ si¢ z cytowana przez Konaszkiewicz mysla Nicolausa
Harnoncourta: ,,Brahms powiedziat kiedys, ze aby zosta¢ dobrym muzykiem,
trzeba poswieci¢ réwnie duzo czasu na czytanie, co na ¢wiczenie na fortepia
nie”!. Czytanie bowiem, studiowanie pewnych dziedzin psychologii i pedagogi-
ki, estetyki i filozofii, poznawanie znaczacych faktow funkcjonowania wspét-
czesnego spoteczenstwa poszerza horyzonty kazdego cztowieka, pedagoga za$s
wyposaza w mozno$¢ refleksji nad wlasnym postannictwem bycia nauczycielem.
Nalezy tu dodaé, ze mistrz pojmowany jest nie tylko jako mistrz artysta i mistrz
nauczyciel, ale takze jako mistrz cztowiek. Z analiz przeprowadzonych przez
Kacpra Miklaszewskiego jasno wynika, Ze najznamienitsi artySci muzycy mieli
nauczycieli bgdacych znakomitymi artystami, ale byli to przede wszystkim
wspaniali ludzie, ktérzy swoj talent pedagogiczny opierali na zrozumieniu
i zyczliwosci. Rosyjski pianista Grigorij Sokotow powiedziat: ,,miatem szcze-
Scie, to byli ludzie [nauczyciele — W.A.S.], ktérzy sprawili, ze nigdy nie
czutem, by kto§ mnie uczyt”!!.

Artyzm wykonawcéw muzyki to dobro, z ktorego moga czerpac¢ melo-
mani, przecietni stuchacze, a takze dzieci i mlodziez. W ramach dziatalnosci
wigkszoSci pedagogéw artystow muzykéw znajduje si¢ znaczny obszar bezinte-
resownego koncertowania w celu wzbogacania procesu powszechnej edukacji
muzycznej. Jest to wpisane w ich postannictwo bycia artysta. Czesto w koncer-
tach uczestnicza takze dzieci, mtodziez i osoby doroste o zaburzonym rozwoju.
To publicznos$é, z jednej strony, bardzo wdzigczna, z drugiej za§ — bardzo wy-
magajaca. Artysta bowiem musi rozumie¢ i akceptowaé niekonwencjonalne sty-
le zachowan i nietypowe reakcje. Zdarza si¢ przeciez, ze zachowania te sa
glosne i ze swoja aprobatg oraz rado$¢ osoby niepetnosprawne wyrazajg w od-
mienny sposob niz zwykta publiczno$¢. A poniewaz postawa wobec jakich§
0s6b czy zjawisk moze warunkowac zachowania i samopoczucie, moze wresz-
cie petni¢ funkcje bodZca przyciagajacego lub odpychajacego'?, préba jej opisu
wydaje si¢ interesujaca. Artysci, ktérzy bedq niechetnie nastawieni do oséb nie-
petnosprawnych, rzadko zechca dzieli¢ si¢ z nimi swoja sztuka.

Postawa — to pojecie psychologiczne i w ogdlnym rozumieniu oznacza
»tendencje do pozytywnego lub negatywnego reagowania na dany obiekt,

107 Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki..., s. 35.

Il Cytat zaczerpniety z pracy: K. Miklaszewki: Osoby znaczqce w wypowiedziach mu-
zykow (na podstawie wywiadow udzielonych miesiecznikowi STUDIO). W: Czlowiek — muzyka
— psychologia. Red. W. Jankowski, B. Kamifiska, A. Miskiewicz Warszawa
2000, s. 385.

127Z. Ngcki: Postawy i ich zmiana. W: Encyklopedia psychologii. Warszawa 1998.
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przedmiot, osobe lub wydarzenie”'®, stad kazda postawa cechuje si¢ pewna

trwatoscig i odnosi sig¢ do jakiego$ obiektu, ktéry podlega ewaluacji. Postawa
artystow muzykow wobec dzieci i mtodziezy niepelnosprawnej moze wigc
przybiera¢ rézne formy. Na potrzeby tego tekstu wybrano niektére z nich jako
kategorie opisu:

— niewiedza, niezrozumienie i brak akceptacji;

— niewiedza, niezrozumienie;

— tolerancja;

— akceptacja;

— akceptacja z checia pomocy;

Kategorie te wybrano ze wzgledu na mozliwe doswiadczenia oséb bada-
nych, ktére dysponuja wiedza na dany temat oraz maja emocjonalny stosunek
do obiektu bedacego przedmiotem postawy'*.

Mozna by dyskutowaé nad celowoscia wprowadzania koncertowej edukacji
muzycznej dla dzieci o nieharmonijnym rozwoju, jednak taki rodzaj do$§wiad-
czen ksztaltuje cechy ich osobowosci, ksztalci wyobraznig i tak pozadana umie-
jetnos¢ skupiania uwagi. Jest ponadto forma wzbogacania zycia, nadawania mu
bogatszego kolorytu'®. Przywotujac tu fenomen jednosci spostrzegania i afektu
wedlug Lwa Wygotskiego'®, whasciwy dla okresu wczesnego dziecifistwa, moz-
na tez zauwazy¢ szczeg6lny obszar mozliwosci ksztattowania pozadanych cech
kazdego dziecka (prawidlowo rozwijajacego si¢ i z zaburzeniami rozwoju) po-
przez oddziatywania muzyka wykonywana na zywo, ktérej puls, rytmicznosé
i barwno$¢ sonorystyczna aktywizuja zaréwno sfer¢ emocjonalng, jak i umy-

stowa oraz ucza cierpliwosci i pozadanych zachowan'”.

Opis procedury badawczej

Uczestnictwo dzieci niepelnosprawnych w koncertach w ramach projektu
Europa — integracja — sztuka. Tematyczna koncepcja pracy edukacyjno-tera-
peutycznej™ stanowito dobra sposobnosé, aby wykonaé¢ badania nad nastawie-
niem wykonawcéw koncertéw, artystéow muzykéw' do publicznosci dzieciecej
z udziatlem uczniéw o specjalnych potrzebach edukacyjnych. Badania o charak-
terze diagnostyczno-eksplanacyjnym przeprowadzono, opierajac si¢ na modelu
przedstawionym na rys. 1.

13 Ibidem, s. 425.

14 Tbidem.

5 W.A. Sacher: Terapia i edukacja muzyczna — koniecznosé wspdtistienia. W: Kultura
a integracja — sztuka wobec niepetnosprawnosci. Red. G. Szafraniec. Katowice 2004.

161.S. Wygotski: Wybrane prace psychologiczne Il. Dzieciristwo i dorastanie. Red.
A.Brzezifiska, M. Marchow. Poznai 2002.

7W.A. Sacher: Terapia i edukacja muzyczna...

18 Organizatorzy: Zaklad Arteterapii Wydzialu Pedagogiki i Psychologii US, Biblioteka
Slaska. Kierownik projektu: prof. dr hab. Mirostawa Knapik.

19 Wyktadowcéw Akademii Muzycznej w Katowicach.
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Opis postawy
artystow i
przed koncertem

Doswiadczanie
koncertowania
dla dzieciecej

i mtodziezowej

Uwarunkowania postawy: publicznosci
o specjalnych
— poziom wiedzy; potrzebach
— doswiadczenia; edukacyjnych
— jakos¢ relacji z innymi osobami; ’ Opis postawy
— postawa wobec niepetnosprawnosci; po koncercie
— $wiadomos¢ wiasnego, wysokiego
poziomu intelektualnego i i
i artystycznego
Zmiany
w postawie

I

Ocena reakgji wlasnych;

Przyczyny ocena rea!<cji q;ieci ijej _

zmian wplyw na Jakosc_: wykonama;

w postawie «— wplyw W|edzy/n|ew'|edzy _
o problemach uposledzenia

na wtasng postawe wobec
0s0b niepetnosprawnych

Rys. 1. Model koncepcji badari postaw wykonawcéw koncertéw (artystow muzykéw) wobec pu-
blicznosci dziecigcej z udzialem uczniéw o specjalnych potrzebach edukacyjnych

Wazne staty si¢ nastgpujace problemy:

1. Jak oceniaja badani swoja orientacje w problematyce niepetnosprawnosci?

2. Czy doswiadczanie bezposrednich kontaktéw z osobami niepetnospraw-
nymi lub pracy z nimi ma wplyw na ich postawg?

3. Czy samoocena wlasnych relacji z innymi osobami ma zwiazek z postawa
artystéw wobec 0séb niepelnosprawnych?

4. Czy $wiadomo$¢é wiasnego, wysokiego poziomu inteligencji i uzdolnien
specjalnych jest podstawa do poréwnywania si¢ artystow z innymi ludZmi?

Poniewaz zagadnienie ujete w tytule tego artykutu nie bylo dotychczas roz-
patrywane?, ani nie podejmowano takich badan, hipotezy przyjeto na podstawie
wnioskowania popartego wlasnymi obserwacjami.

1. Nastawienie artystéw muzykéw do publicznosci dziecigcej o specjalnych
potrzebach edukacyjnych jest pozytywne.

2. Pod wptywem doswiadczania koncertowania dla publicznosci dziecigcej
o specjalnych potrzebach postawy te moga si¢ zmieniac.

20 W pracach, do ktérych dotartam.
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3. Swoja orientacje¢ w problematyce niepetnosprawnosci badani artysci oce-
niaja przecig¢tnie, intuicyjnie wyczuwajac wage problemu, opierajac si¢ na wie-
dzy potoczne;.

4. Doswiadczenie wynikajace z bezposrednich kontaktéw z osobami nie-
petnosprawnymi lub pracy z nimi moze mie¢ wptyw na nastawienie do dziecig-
cej publicznosci o specjalnych potrzebach edukacyjnych.

5. Samoocena witasnych relacji z innymi osobami nie ma zwiazku z jakosScia
nastawienia artystow do oséb niepetnosprawnych.

6. Swiadomos¢é wiasnego, wysokiego poziomu inteligencji i uzdolnieri spe-
cjalnych jest podstawa do poréwnywania si¢ artystow z innymi ludZmi.

Poszczegdlne koncerty wykonywane byly przez réznych solistéw, jednak
kazda ich grupe objeta ta sama procedura badawcza, ztozona z dwdch etapéw:
badania przed koncertem i po nim. Narzedzie do opisu interesujacych nas zja-
wisk to dwucztonowy kwestionariusz ankiety (zob. aneks). Pierwsza czgsS¢ (py-
tania 1—7) badani wypetnili przed koncertem, druga (pytania 7—9) po koncer-
cie. Przyjete skalowanie i punktacja przy poszczegdlnych pytaniach postuzyty
poréwnywaniu uzyskanych wynikéw.

Badania prowadzono w roku szkolnym 2004/2005 w toku realizacji projektu
Europa — integracja — sztuka. Tematyczna koncepcja pracy edukacyjno-tera-
peutycznej*'. Podczas dziesieciu koncertéw wszystkich wykonawcéw przed wy-
konaniem i po wykonaniu swojego repertuaru poproszono o wypetnienie wyzej
wymienionych ankiet.

Grupe badang stanowili artysci muzycy, wyktadowcy Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Wsréd 21 os6b byto 8 kobiet i 13 mez-
czyzn. Badani grali na réznych instrumentach (fortepian, akordeon, altéwka,
skrzypce, fagot, puzon, flet, saksofon).

W samoocenie orientacji w problematyce niepetnosprawnosci badane kobiety
1 mezczyzni owa orientacjg oszacowali w podobny spos6b. Na 10-punktowej ska-
li Srednia dla catej grupy wynosi M = 4,73 (dla kobiet i m¢zczyzn odpowiednio
Mk =4,81 i Mm = 4,69). Oceny te sa niezbyt adekwatne do stwierdzenia w bada-
niach tylko trzech przypadkéw pracy z niepetnosprawnymi, jednego bezposred-
niego kontaktu w rodzinie, trzech przypadkéw w bliskim sasiedztwie oraz w jed-
nym przypadku — wolontariat. Pozostale osoby nie mialy Zadnej stycznos$ci
z osobami niepetnosprawnymi (poza przypadkowymi naturalnymi dla kazdej
osoby). Jednak w Srednich wartosciach tej oceny dla artystéw pracujacych z nie-
petnosprawnymi, a wigc bezposrednio zaangazowanych w ten problem oraz po-
zostatych badanych jest wyrazna r6znica (odpowiednio M., =7,33 1 M, =
4,30). Bardzo dobrze badani ocenili swoje wtasne relacje z innymi osobami. Dla
catej grupy M = 8,47, dla kobiet Mk = 9,25 i dla mgzczyzn Mm = 7,69.

21 Organizatorzy: Zaktad Arteterapii Wydziatu Pedagogiki i Psychologii US, Biblioteka
Slaska. Kierownik projektu: prof. dr hab. Mirostawa Knapik.

10 — Wartosci...
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Interesujaca nas postawa wykonawcéw koncertéw wobec dziecigcej i mto-
dziezowej publicznosci niepetnosprawnej wskazuje na ich humanistyczne po-
dejscie do tego zjawiska. W badaniach przed koncertem wigkszos¢ badanych
deklarowata akceptacje dla dzieci i mlodziezy niepetnosprawnej, méwita o che-
ci pomocy (15 badanych — 71,4%). Troje (14,3%) okreslito t¢ postawe jako to-
lerancyjna (dwéch mezczyzn i jedna kobieta) i troje (14,3%) jako postawe ak-
ceptujaca (takze dwoch mezczyzn i jedna kobieta). W badaniach po koncercie
warto$ci wynikow badai pozostaly takie same, z wyjatkiem jednej osoby (ko-
bieta), ktéra zmienita swoje zdanie. Przed wystgpem okreslita swoja postawe
jako tolerancyjna, natomiast po — jako akceptujaca, z chgcia pomocy (w sumie
w badaniu przeprowadzonym po koncercie 16 oséb — 76,2%, okresSlito swoja
postawe wobec 0s6b niepetnosprawnych bardzo dobrze).

Odczuwane wrazenia wykonawcéw z koncertéw sg zréznicowane. Pigcioro
koncertujacych (2 kobiety, 3 mezczyzn — 14,3%) uznalo, ze czuli si¢ bardzo
dobrze, a reakcje dzieci niepetnosprawnych byty dla nich przejawem ich zado-
wolenia i radosci. Szes¢ os6b (1 kobieta, 5 mezczyzn, w sumie — 28,5%) przy-
znalo, ze czuto wyrazny dyskomfort i niepewno$¢, poniewaz reakcje dzieci
uposledzonych rozpraszaly ich i w konsekwencji powodowalo to niezadowole-
nie z wystepu. Pozostali (57,25%) skupiali si¢ wylacznie na muzyce, nie przy-
wiazujac wagi do jakichkolwiek reakcji publicznosci.

Poniewaz postawa wobec innych os6b moze by¢ warunkowana Swiadomo-
Scia swoich znacznych waloréw, zapytano artystow takze o t¢ Swiadomosé
w odniesieniu do posiadania wysokich uzdolniedr muzycznych. Jednak tylko tro-
je badanych (mezczyzni) przyznato, ze doswiadczaja takiego rodzaju refleks;ji.
Mozna wiec przyjaé, ze wysokie uzdolnienia i petnienie funkcji artysty stato sig
dla badanych stanem oczywistym, poniewaz ksztalcili si¢ w tym kierunku, a ich
srodowiskiem edukacyjnym byly szkoty muzyczne.

Dyskusja

Trudno$ci w organizacji i przeprowadzeniu badann wynikaja z faktu, ze byty
prowadzone w naturalnych warunkach odbywajacych si¢ koncertéw?. Jednak
préba opisu postaw artystow muzykéw moze przyczyni¢ si¢ do potwierdzenia
duzego zaangazowania tej grupy zawodowej w prace nad wzbogacaniem kultu-
ry muzycznej dzieci i mlodziezy i/lub moze by¢ podstawa dla prowadzenia dal-
szych badari w celu wykrycia czynnikdw najistotniejszych. Postawione hipotezy
potwierdzity sig, cho¢ nalezy przyja¢ pewne zastrzezenia. Ze wzgledu na nie-
liczng prébe badawcza wyniki dotycza tylko owej grupy. Ponadto w badaniach
opartych na sondazu nalezy uwzglednia¢ fakt, ze odpowiedzi respondentow
obarczone s3 btedem wynikajacym z subiektywizmu tych odpowiedzi. Na pod-

22 Wyrazam serdeczne podziekowania Pani Profesor Mirostawie Knapik za umozliwienie
przeprowadzenia tych badan i za znaczaca pomoc w tym przedsigwzigciu.
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stawie danych jednak przedstawionych powyzej mozna przyjac, ze nastawienie
artystéw muzykéw do publicznosci dziecigcej o specjalnych potrzebach eduka-
cyjnych jest pozytywne, a jednostkowe zdarzenie gry dla dzieci niepelnospraw-
nych nie powoduje zmiany tego nastawienia (stwierdzono tylko jeden taki przy-
padek).

Badani artysSci swoja orientacj¢ w problematyce niepetnosprawnosci oce-
niaja jako przecigtna. Jednak w kontekscie braku doswiadczen i wiedzy na ten
temat jest to ocena do$¢ wysoka (na 10-punktowej skali M = 4,73). Fakt ten
mozna wyjasni¢ intuicyjnym wyczuwaniem wagi problemu, oraz z tzw. wiedzy
potocznej. W nielicznych przypadkach doswiadczenia wynikajacego z bezpo-
Srednich kontaktéw z osobami niepelnosprawnymi lub pracy z nimi zaznacza
sie¢ wyrazny wplyw na samooceng znajomosci problemu niepetnosprawnosci
(M =7,33), jednak wptyw tego faktu na nastawienie do dziecigcej publicznosci
o specjalnych potrzebach edukacyjnych nie zostal potwierdzony. Osoby niepo-
siadajace takich doswiadczen deklarowaty réwnie pozytywna postawe.

Wyniki badan wskazuja na bardzo wysoka samooceng wtasnych relacji z in-
nymi osobami. Podejmujac si¢ interpretacji tego faktu, nalezy uwzgledni¢ uwa-
runkowania wewngtrzne oséb badanych (wysoki poziom uzdolnied muzycznych,
wykonywanie zawodu artysty) i uwarunkowania zewngtrzne (Srodowisko, w ja-
kim funkcjonuja zawodowo i rodzinnie). Mozna przyja¢ zalozenie, ze zaréwno
dos¢ wysoka ocena swojej orientacji w omawianej tu problematyce, a takze
swoich relacji z otoczeniem wynika z kilku przyczyn. Naleza do nich: wykony-
wanie wybranego przez siebie i ulubionego zawodu artysty, czgste doswiadcza-
nie poczucia sukcesu podczas publicznych prezentacji, fatwo$¢ w osiaganiu tych
celéow ze wzgledu na wysoki poziom uzdolnien oraz innych cech takich jak pra-
cowito$¢, systematycznos¢, dobra organizacja w czasie, koniecznych, aby po-
ziom osiagnie¢ umozliwiatl koncertowanie przed publicznoscia.

Analiza danych dotyczacych wrazefi wykonawcéw z koncertéw moze dostar-
czaé watpliwosci co do rzeczywistego stosunku artystow wobec niepelnospraw-
nosci. Wyniki tych badain wskazuja na niespjnos¢ miedzy deklarowanymi po-
stawami a wilasnym odczuwaniem koncertowej sytuacji z udzialem dzieci
niepetnosprawnych. Tylko bowiem pigcioro muzykéw (2 kobiety, 3 mezczyzn
— 14,3%) uznato, ze czuli si¢ bardzo dobrze, a reakcje dzieci niepetnospraw-
nych byty przejawem ich zadowolenia i radosci. Dla pozostatych (85,7%) ten
aspekt wykonawstwa nie miat znaczenia lub przyczyniatl si¢ do dyskomfortu
podczas wykonywania utwordw.

Owa rozbiezno$¢ jednak nie jest tak oczywista. Sam fakt uczestniczenia
w takich koncertach, zwigzanego z wysitkiem emocjonalnym i poswiecenia
wiasnego czasu wskazuje na cheé podzielenia si¢ dobrem w postaci wiasnych
umiejetnosci artystycznych z innymi. A przeciez nie wszyscy moga to osiagnac.
Dzieciom i mtodziezy niepelnosprawnej pozostaje najczesciej tylko mozliwosé
czerpania z artyzmu innych.

10*
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Aneks

Kwestionariusz ankiety dla artystow muzykow, wykonawcéw Koncertow
dla dzieciecej i mlodziezowej publicznosci z udzialem oséb niepelmosprawnych

Szanowny(a) Pan(i)!

Bardzo prosze¢ o wypelnienie ponizszego kwestionariusza. Uzyskane w ten sposéb in-
formacje zostana wykorzystane wytacznie w celach naukowych. Badanie jest anonimo-
we, jednak dla mozliwosci identyfikacji dwdch czesci kwestionariusza prosze o wpisa-
nie jednakowego kodu na obu jego czesciach (trzy litery lub cyfry).

Czesé 1

Prosze wpisa¢ kod.......ccceueeeneenes

1. Jest Pan(i) artysta muzykiem i wyktadowca Akademii Muzycznej. Prosz¢ podac spe-
cjalnosC......oovvviviiinienneene

2. Czy Pan(i) koncertowal(a) juz dla publicznosci dziecigcej i mtodziezowej?

a) nie

3. Jak ocenia Pan(i) poziom wiedzy i swoja orientacj¢ w problematyce niepelnospraw-
nosci? Prosze zaznaczy¢ punktem na ponizszej skali:

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

staba przecigtna bardzo dobra

3. Czy ma Pan(i) jakies doswiadczenia w kontaktach z osobami niepelnosprawnymi?
(wlasciwe zakreslic):

a) nie

b) kontaktuje si¢ z takg osoba w bliskim sasiedztwie

¢) mam osobg specjalnej troski w rodzinie

4. Jak moégtby(aby) Pan(i) okresli¢ swoje relacje z ludZmi? Prosze zaznaczy¢ to punk-
tem na ponizszej skali:

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
niechgtne obojetne  przyjacielskie

5. Prosze opisa¢ swoja postawe wobec niepetnosprawnosci:

a) niewiedza, niezrozumienie i brak akceptacji

b) niewiedza, niezrozumienie

¢) tolerancja

d) akceptacja

e) akceptacja z checia pomocy

f) akceptacja wynikajaca z posiadanej na ten temat wiedzy, z checia pomocy.
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6. Czy swiadomos¢ wlasnego, wysokiego poziomu inteligencji i uzdolnieni specjalnych
jest podstawa dla poréwnywania si¢ Pana(i) z innymi ludZmi? (prosze wlasciwe za-
kreslié).

a) nie

b) tak, rzadko

c) tak, czesto

Czesé 11
Prosze wpisa¢ taki sam kod, jak w pierwszej czeSci kwestionariusza........ceeeenee.

7. Proszg opisaé¢ swoje wrazenia z koncertu (wtasciwe podkresli¢)

a) czulem(am) sie¢ bardzo dobrze, poniewaz skupitem(am) si¢ tylko na muzyce i jestem
zadowolony(a) z wykonania utworéw

b) czutem(am) sie¢ niezbyt pewnie, ale spontaniczne reakcje dzieci nadaly mojemu wy-
konaniu werwy i pewnosci

c) reakcje dzieci (ruchy, klaskanie, dZwigki glosem i/lub nucenie) rozpraszaty mnie, dla-
tego z mojego wystepu jestem niezbyt zadowolony(a)

8. Czy doswiadczenie koncertowania dla dzieci o specjalnych potrzebach edukacyjnych
zmienito Pana(i) nastawienie do problemu niepelnosprawnosci? Prosze jeszcze raz je
opisa¢ zakreslajac odpowiednia odpowiedZ (odpowiedzi).

a) niewiedza, niezrozumienie i brak akceptacji

b) niewiedza, niezrozumienie

¢) tolerancja

d) akceptacja

e) akceptacja z checia pomocy

f) akceptacja wynikajaca z posiadanej na ten temat wiedzy z chgcia pomocy.

Serdecznie dziekuje za wspolprace!

Wiestawa A. Sacher

A concert activity of academic teachers
and their attitudes to the handicapped child and teenager audience

Summary

The subject-matter of the empirical studies is the measurement of the attitude of the aca-
demic teachers under the influence of the concert activity. The studies covered 21 teachers from
the University of Music in Katowice. The results showed that the teachers’ attitudes change ac-
cording to the personality features, value system, attitude to the work performed and emotional
resistance to various audience reactions of the pedagogue-artist. The text was enriched with the
model examples of research tools, as well as theoretical considerations within the scope of the
concept of attitude.
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Wiestawa A. Sacher

L’activité de concerts des enseignants académiques
et leurs attitudes envers les enfants et les adolescents handicapés

Résumé

L’objet de recherches a été I’examen des attitudes des enseignants académiques formées sous
I’influence de I’activité de concert du public enfantin et adolescent handicapés. Les recherches
ont embrassées 21 pédagogues de 1’Académie de Musique a Katowice. Les résultats obtenus dé-
montrent que les attitudes des enseignants changent en fonction des traits personnels du péda-
gogue artiste, le systtme de valeurs présenté, la disposition au travail exécuté et la résistance
psychique aux réactions diverses du public. Le texte est enrichi des outils de méthode et aussi des
réflexions théoriques sur la problématique analysée.



