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Spoteczne determinanty odhioru muzyki

,Proces odbioru, jesli nawet przebiega w poczuciu peinej swobody odtwor-
czych reakcji, podlega catemu zlozonemu uktadowi spotecznych i psycho-
spolecznych uwarunkowan, za$ jego rezultaty petnig r6znorodne funkcje przeja-
wiajace si¢ w realnym, nie fikcyjnym, nie wyobrazonym tylko, lecz spotecznym
dzialaniu. Zrozumienie kultury symbolicznej wymaga wigc umieszczenia jej
w spotecznych ramach” — pisze Antonina Kloskowska'. Autorka dodaje, ze ba-
dania i teorie majace za przedmiot sztuke¢ i kultur¢ symbolicznag w dominujace;j
czesci koncentruja si¢ wtasnie wokot zazebiajacych sie¢ kultur: spotecznej i sym-
bolicznej, a pozbawienie socjologii sztuki tego spotecznego kontekstu napotkac
powinno zdecydowany, stuszny protest>.

Potwierdzenie przytoczonej tezy znajdujemy w opiniach wielu socjologéw.
Marian Golka® zauwaza, ze odbiér sztuki jest ztozonym procesem obejmujacym
zaréwno zmystowy odbidr, jak i wtasciwe odczytanie dzieta, jego interpretacje,
przyswojenie czy wreszcie internalizacje wartosci tkwigcych w dziele, a nawet
zmiang postaw odbiorczych pod wptywem oddziatywania dzieta. Odbiér sztuki
taczy sie tez z badaniem motywdéw i uwarunkowan recepcji, wzoréw reakcji, rol
spotecznych odbiorcy czy jego swiadomosci. Ivo Supiéié, koncentrujac si¢ na
muzyce, ktéra ,,stanowi pod pewnym wzgledem czes$¢ sktadowa spoteczeiistwa
i dziatalnosci spotecznej™, zwraca uwage, iz muzyka moze byé warunkowana
poprzez owa dziatalnos¢ spoleczna, a takze ona sama moze ja w pewnej mierze

I'A. Ktoskowska: Socjologia kultury. Warszawa 1981, s. 426—427.

2 Por. ibidem, s. 427.

3 M. Golka: Transformacja systemowa a kultura w Polsce po 1989 roku. Warszawa 1997,
s. 36—37.

41 Supicié Wstep do socjologii muzyki. Warszawa 1969, s. 30.
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warunkowaé. Te uwarunkowania spoleczne stanowia pewne ograniczenia ,,nie-
uniknione, narzucone obiektywnie, a zarazem wzbogacajace™”.

Andrzej Tyszka takie ,,spoleczne ramy” uczestnictwa w kulturze okresla
w sposéb nastepujacy: ,.kulturowe doznania percepcyjne i dzialania ekspresyjne
sa stanami aktywnosci [...] determinowanymi z jednej strony przez czynniki wy-
nikajace ze struktury SwiadomosSci, przez zespét wewngtrznych »motoréw«
dziatania, z drugiej — przez zewngtrzne okoliczno$ci, uwarunkowania sytuacyj-
ne, bodZce i ograniczenia natury materialno-bytowej, ekonomicznej i spotecz-
nej”.

Podobne stanowisko zajmuje Tomasz Misiak, ktéry zauwaza, ze ,,odbiorca
[muzyki — B.M.] nie jest czystym podmiotem $wiadomosci (w filozoficznym
rozumieniu tego okreslenia), ale realnym indywiduum, ktére podejmuje rézno-
rodne role w sferze praxis spotecznej”’. Autor ten dodaje réwniez, iz odbiorca
nawet przed wejSciem w bezposredni kontakt z dzielem ,,aktualizuje mniej lub
bardziej spéjny zespdt swoich dos§wiadczenn muzycznych zdobytych w toku
akulturacji; aktualizuje rodzaj »apriorycznej wiedzy« (preknowledge) na temat
tego, co w utworze typowe, bedace uktadem odniesienia dla interpretacji tego,
co niepowtarzalne™® (tu Misiak powotuje si¢ na Alfreda Schiitza’). Ta zas
»aprioryczna wiedza” o muzyce wiaze odbiorcg ,,z wszystkimi ludZzmi, ktérych
dziatania lub mysli przyczynily si¢ do jej stworzenia” (tj. z kompozytorem, wy-
konawca, krytykami ksztattujacymi opinig spoleczng i tymi ludZmi, ktérzy na-
uczyli danego, konkretnego odbiorce takiego a nie innego sposobu interpretacji
— odczytywania — rozumienia muzyki)'’.

Réwnoczesnie jednak Misiak zwraca uwage, ze tzw. empiryczna socjologia
muzyki — korelujaca fakt bycia odbiorca takiego konkretnego rodzaju muzyki
z szeregiem ,,danych metryczkowych” (wiek, ple¢, wyksztatcenie, zawdd, po-
chodzenie spoteczne, miejsce zamieszkania, zamozno$¢ itd.) pozwala, co praw-
da, naszkicowaé pewne spoteczne charakterystyki réznych grup odbiorczych,
ale sa one bardzo powierzchowne i nie siggaja jakosciowej, swiadomosciowej
glebi wyznaczajacej teren kontaktu cztowieka z muzyka!'.

Kazdy indywidualny proces recepcji odbywa si¢ zatem w ztozonym kon-
tekscie Swiadomosci spolecznej, podlega uwarunkowaniom o podtozu spotecz-

5 Ibidem, s. 31.

6 A. Tyszka: Uczestnictwo w kulturze. Warszawa 1971, s. 54—55.

7T. Misiak: Estetyczne i spoteczne przestanki kulturowych wzoréw recepcji muzycznej.
~Muzyka” 1987, nr 2, s. 24.

8 Tbidem, s. 19.

9 A. Schiitz Making Music Together. A Study in Social Relationship. ,,Social Research”
1951, No. 1, s. 76—97.

10 Por. A. Sochor: Socjologija i muzykalnaja kultura. W: Woprosy socjologii i estetiki mu-
zyki. Red. J. Kapustin. T. 1. Leningrad 1980, s. 103.

' Por. T. Misiak: Muzyka jako wspdlnota. Kulturowe wzory odbioru muzyki w europej-
skiej kulturze muzycznej XX wieku. Warszawa 1990, s. 95.
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nym, bardziej lub mniej oddziatujacym na taka a nie inng postawe stuchacza —
odbiorcy muzyki.

Jesli obszar naszych rozwazan ograniczymy do tzw. muzyki powaznej, kt6-
rej tworcy opieraja si¢ na pewnych zasadach i zwiazkach znaczeniowo-formo-
twérczych'?, to do calej gamy determinant spotecznych bedziemy musieli dodaé
jeszcze pewne wewnetrzne predyspozycje jednostki i umiej¢tnosé stuchania mu-
zyki, ktéra — jak pisat Stefan Szuman — ,,rozwija si¢ wraz z do§wiadczeniem
i jest sztuka, ktéra si¢ doskonali i poglebia w swej istocie w miare tego, jak
wzrasta poziom artystycznej wrazliwosci i estetycznego smaku shuchacza™'®.

Owa wielo$¢ zewnetrznych i wewngtrznych uwarunkowan recepcji muzyki,
rozmaicie uwypuklanych w zaleznosci od konkretnej perspektywy badan nad
odbiorem ,,sztuki dZwigku”, postaram si¢ teraz zaprezentowac.

W percepcji dzieta muzycznego mozemy wyrdznié¢ dwie fazy zachowan od-
biorczych. Pierwsza z nich polega na bezposrednim, niejako naturalnym ujeciu
zjawiska akustycznego, druga stanowi interpretacje stuchanej muzyki wedlug
zinternalizowanych przez odbiorce kanonéw spotecznych'®. Muzyka bedaca za-
tem sama w sobie zjawiskiem asemantycznym nabiera w kontekScie historii
i kultury swoistego kulturowego znaczenia. Jest rozumiana w sposéb petniejszy,
najbardziej adekwatny do intencji jej tworcy.

Istnienie takiego ,,skutecznego komunikowania”> zalezne jest od wielu
czynnikéw uwarunkowanych spotecznie, ale i od natury wewnetrznej jednostki.
To one determinuja jako$¢ percepcji, réznicuja jej poziom od ,naturalistyczne-
g0” po adekwatny, wreszcie stuzg dokonywaniu klasyfikacji odbiorcéw muzyki.
Badania nad wyodrebnieniem owych czynnikéw réznicujacych percepcje prowa-
dzone sa od wielu lat w ramach psychologii muzyki, estetyki muzycznej, socjo-
logii muzyki i muzykologii.

W 1959 roku muzykolog Zofia Lissa'® wskazala na nastgpujace czynniki
(wystepujace w réznym stopniu nasilenia i tworzace réznorakie struktury), ktére
nalezy bra¢ pod uwage w rozwazaniach o odbiorze muzyki:

— wrodzone uzdolnienia muzyczne,

— szeroko$¢ 1 poziom og6lnych zainteresowari kulturalnych,

— S$rodowisko, ktére wyznacza zakres i kierunek zainteresowan (dostarczajac
okreslonych impulséw artystycznych lub zamykajac do nich dostep).

215

12 L.B. Meyer zwraca uwagg, Ze: ,,lermin »powazna« w zastosowaniu do sztuki nie znaczy
»trudna« lub »wstrzasajaca«, w przeciwienstwie do »komicznej« czy »lekkiej«, lecz raczej, ze
zwiazki przedstawione w dziele sztuki powinny by¢ traktowane powaznie”. Por. L.B. Meyer:
Emocja i znaczenie w muzyce. Przekt. A. Buchneri K. Berger. Krakéw 1974, s. 99.

3'S.Szuman: O sztuce i wychowaniu estetycznym. Warszawa 1969, s. 361—362.

14 Por. T.Misiak: Muzyka a semiotyczne kryterium kultury. ,Muzyka” 1996, nr 2, s. 83.

15 Por. T. Goban-Klas: Swiadomosé¢ kulturalna spoteczeristwa polskiego. Krakéw 1985,
s. 5.

16 7. Lissa: O wielowarstwowosci kultury muzycznej. ,Muzyka” 1959, nr 1, s. 5.
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Osiem lat p6Zniej Maria Gotaszewska w swej pracy Odbiorca sztuki jako
krytyk'” powyzszy schemat uwarunkowari odbioru poszerza. Czynnikami ksztat-
tujacymi postawy odbiorcze (poglad na sztukg), widzianymi z perspektywy
estetycznej, sa wigc:

— aktualne zainteresowania jednostki,

— doswiadczenia w dziedzinie kontaktéw ze sztuka i twdrczoscia artystyczna
— to, z jakimi dzielami sztuki miato si¢ bezposredni kontakt (np. jakiej mu-
zyki si¢ stuchato i jakie rodzila ona uczucia),

— pragnienia i przekonania na temat ,idealu” sztuki — np. przekonanie, ze
prawdziwa sztuka to tylko sztuka okreslonego kierunku, stylu,

— wiadomosci dotyczace osoby twoércy, warunkéw powstawania dziela, réz-
nych styléw i kierunkéw w sztuce,

— rodzaj i stopiefi wrazliwosci estetycznej odbiorcy (odpowiednio ksztattowa-
nej i rozwijanej),

— mozliwos¢ realizowania zamierzonych, upragnionych kontaktéw ze sztuka.
Czynnik szeroko pojetego doswiadczenia w dziedzinie kontaktow ze sztuka

1 tworczoscia artystyczng zostaje w sposob szczegdlny uwypuklony w rozwa-

zaniach koncentrujacych si¢ wokét odbioru muzyki podjetych przez estety-

kéw. To estetycy zwracajg uwage na istotng rolg doswiadczenia muzycznego

w ksztalceniu ogdlnej kultury muzycznej. Nieznajomos$¢ okreSlonej muzyki,

a takze przypadkowos¢ i powierzchowno$¢ kontaktow z nia, brak refleksji nad

muzyka, niedostatek wiedzy muzycznej, nieznajomos¢ regut interpretacyjnych

sprawia bowiem, iz przekaz artystyczny nie dostarcza przezy¢ emocjonalnych

i intelektualnych, nie poddaje sie¢ rozszyfrowaniu komunikacyjnemu, nie jest

wlasciwie rozumiany'®,

Wiedza o sztuce nabyta w trakcie zdobywania doSwiadczenia w dziedzi-
nie kontaktow ze sztuka jest tez podstawa teoretycznego, potencjalnego
aspektu ,,kompetencji artystycznej odbiorcy” sformulowanej najpetniej przez
Pierre’a Bourdieu (aspekt realizacyjny, praktyczny takiej kompetencji artystycz-
nej wydzielony przez Anng Matuchniak-Krasuska ,,przejawia si¢ w sposobach
interpretacji dzieta sztuki, w stosowaniu odpowiednich dla sztuki kryteriéw
a nie sprowadzania odbioru dzieta do kontekstu potocznego doswiadczenia zy-
ciowego”").

Jak twierdzi Pierre Bourdieu, ,.kazda percepcja artystyczna wymaga Swiado-
mej lub nieswiadomej operacji odcyfrowania przekazu, prowadzacej do ré6znych

znaczei w zaleznosci od zastosowanej siatki interpretacyjnej”®, a poziom

7M. Gotaszewska: Odbiorca sztuki jako krytyk. Krakéw 1967, s. 31—42.

18 Porr, M. Gatuszka, K. Kowalewicz Z badaii potocznego odbioru muzyki.
Przyktad recepcji piesni ,, Erlkonig” Franciszka Schuberta. ,Muzyka” 1987, nr 2, s. 36.

9 Por. A. Matuchniak-Krasuska: Wiedza o sztuce i kompetencja artystyczna jako
warunki odbioru sztuki. ,Kultura i Spoleczenstwo” 1989, nr 1, s. 198.

20 Por. ibidem, s. 42.
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kompetencji artystycznej odbiorcy wedlug tego autora z definicji oznacza juz
»wczesniejsza znajomos¢ swoiscie artystycznych zasad klasyfikacji, ktére po-
zwalaja umiesci¢ dzieto zgodnie z jego cechami stylistycznymi w uniwersum
sztuki, a nie w uniwersum przedmiotéw codziennego uzytku?!, a poziom ten
zalezy ,,0d stopnia opanowania systemu klasyfikacji oraz od zlozono$ci i wyra-
finowania tego systemu”??,

Osadzenie dzieta w konteks$cie uniwersum artystycznego i uwzglednienie
jego stylu, autora czy tematyki charakteryzuje rzeczywista percepcje estetyczna,
bedaca przeciwienistwem ,,percepcji naiwnej” sytuujacej dzieto w kontekscie do-
§wiadczen potocznych®.

Na trochg inne spektrum czynnikéw warunkujacych rozwéj wrazliwosci na
muzyke, a tym samym zdolno$¢ jej odbioru zwraca uwage Stefan Szuman. Uza-
leznia on ja od**:

1. Wrodzonych zadatkéw organicznych i zawiazkéw tworzacych podstawe,
a zarazem punkt wyjscia dla tego rozwoju.

2. Jakosci i zasobu doswiadczeni, ktére kto§ nabywa w zakresie stuchania
oraz wykonywania utworéw muzycznych.

3. Czynnika wychowawczego, tj. od jakosci i gruntownosci wyksztalcenia
muzycznego.

4. Aktywnosci wlasnej danej osoby, czyli od jej rozbudzonego, czynnego,
coraz bardziej samodzielnego zainteresowania muzyka wyrazajacego si¢ m.in.
w dociekliwosci stuchania, w intensywnosci przezywania muzyki.

Szuman podkresla, ze ,,wlasciwy odbiér muzyki wymaga nie tylko podda-
wania si¢ nastrojowi danego utworu, lecz us§wiadomienia sobie zasad, stylu
i odrebnosci jego budowy”?. Jego tez zdaniem, w warunkach korzystnych na-
wet przecigtne uzdolnienia muzyczne pozwola jednostce orientowaé si¢ w utwo-
rach bardziej skomplikowanych i poprzez uswiadomienie niezwyktosci tych
kompozycji umozliwia adekwatny ich odbiér®.

Wreszcie przydatne muzycznie — wedlug Szumana — staja si¢ tez ,,poza-
muzyczne w swej istocie” czynno$ci i wlasciwosci psychiczne jednostki takie
jak: uwaga (skoncentrowana na muzyce), pami¢¢ (muzyczna, jako wspétczynnik
uzdolnienia muzycznego), wyobraZnia (na jej tle rozwija si¢ pomystowos¢, fan-
tazja 217 inwencja muzyczna), inteligencja, uczuciowo$¢ (emocjonalna wrazli-
wos¢)~".

21 Por. ibidem, s. 42—43.

22 Por. ibidem.

A.Matuchniak-Krasuska: Wiedza o sztuce i kompetencja artystyczna..., s. 195.
2 S.Szuman: O sztuce i wychowaniu..., s. 410—411.

25 Tbidem, s. 409.

26 Por. ibidem, s. 413.

27 Por. ibidem, s. 422—429.

2 — Wartosci...
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Te rowniez wiasciwosci psychiczne jednostki zaakcentowane zostaja w defi-
nicji recepcji muzyki zawartej w pochodzacej z potowy lat dziewigcdziesiatych
Encyklopedii muzyki’®. Autorzy definicji, opierajac sic w duzej mierze na
osiagnieciach z zakresu psychologii muzyki, uzalezniaja percepcje od naste-
pujacych czynnikéw:

— od rodzaju muzyki (programowa — nieprogramowa, instrumentalna — wo-
kalna, sceniczna — niesceniczna, jednogtosowa — wielogtosowa, solowa —
zespoltowa itp.),

— od wykonania muzyki oraz zespotu zjawisk i warunkéw temu towarzy-
szacych,

— od witasciwos$ci indywidualnych odbiorcy (stuch muzyczny, pamigé muzycz-
na, wyobraznia muzyczna, zdolno$¢ do koncentracji i uwagi, cechy pro-
ceséw mysSlowych, osobowos¢ — szczegdlnie emocjonalna wrazliwos¢ na
muzyke, zainteresowania i preferencje muzyczne, zaséb wiedzy teoretycz-
nej o muzyce, doswiadczenia wynikajace ze stuchania i wykonywania mu-
zyki),

— od wieku odbiorcy,

— od uwarunkowan historycznych i kulturowych.

Definicja encyklopedyczna zbiega si¢ poniekad z Ingardenowskim rozumie-
niem ,,indywidualnej konkretyzacji dzieta” zaleznej od takich okolicznosci jak:
»podloze anatomiczno-fizjologiczne danego stuchacza (jego tzw. stuch), stan
psychofizjologiczny podczas stuchania, jego przygotowanie muzyczne i muzy-
kologiczne, jego kultura artystyczna, wrazliwos$¢ artystyczna, sala, w jakiej si¢
znajduje, ludzie go otaczajacy itd., a przede wszystkim takze jego codzienne
zycie emocjonalne i sposéb, w jaki potrafi si¢ od niego odizolowaé dla wy-
shuchania koncertu”?.

Wtasng aktywnos¢ jednostki pragnacej witasciwie odbierac i przezywaé mu-
zyke — wyartykulowang przez Stefana Szumana w formie czynnego zaintereso-
wania muzyka — podkreslat tez juz w XIX wieku wybitny muzykolog niemiec-
ki Hugo Riemann. Pisat on: ,,Powtarzam z cala stanowczos$cia, ze rozumienie
wielkiego i skomplikowanego dzieta sztuki wymaga ¢wiczenia i dobrej woli™*’.
Leonard B. Meyer zajmujacy si¢ psychologia muzyki dodaje, ze ¢wiczenie takie
musi by¢ zaréwno natury psychicznej, jak i motorycznej. Twierdzi on, parafra-
zujac stowa Bertranda Russella: ,,rozumienie muzyki nie jest sprawa stowniko-
wych definicji, znajomosci tego, tamtego czy jeszcze innego prawa muzycznej
sktadni i gramatyki, jest ono raczej sprawa nawykow, prawidlowo przyswojo-

2 Encyklopedia muzyki. Red. A. Chodkowski. Warszawa 1995, s. 682; por. tez
A.Jordan-Szymanska: Percepcia muzyki. W: Wybrane zagadnienia z psychologii muzy-
ki. Red. M. Manturzewska, H. Kotarska. Warszawa 1990, s. 117—162.

Y R.Ingarden: Umwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci. Krakéw 1973, s. 180—181.

30 H. Riemann: Catechism of Musical Aesthetics. Przekt. H. Bewerung. London
[b.rw.], s. 31, podaje za: L.B. Meyer: Emocja i znaczenie w muzyce..., s. 82.
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nych sobie i odpowiednio przewidywanych w danym utworze™'. Te wtasnie

prawidtowo przyswojone nawyki sa pochodna swiadomosci okreslonej tradycji

historycznej 1 do§wiadczenia kulturowego. One tez znajduja swa realizacjg

w znajomosci konwencji muzycznej i tacza sig¢ bezposrednio z emocja. Ta zas,

bedaca wynikiem oczekiwania, petni szczegdlna funkcje w odbiorze utworu

muzycznego rozpatrywanym z punktu widzenia psychologii muzyki.

Meyer’> podkresla réwniez, ze stuchanie muzyki, podobnie jak i inne rodza-
je intencjonalnej aktywnosci, poprzedzone jest szeregiem aktow przygotowaw-
czych o podiozu psychicznym i fizycznym. Te tzw. nastawienia przygotowawcze
(preparatory set) sa wynikiem:

— przeswiadczenn stluchacza odnosnie do przezycia estetycznego w ogole,
a przezycia muzycznego w szczegdlnosci,

— doswiadczenia i wiedzy nabytej uprzednio w trakcie stuchania i studiéw nad
muzyka,

— informacji zebranych w zwiazku z danym szczegdélnym przypadkiem (rola
afiszy, programéw koncertowych, notek biograficznych wykonawcéw).
Antycypacyjne postawy motoryczne — pisze Meyer — bedace czg$cig na-

stawienia przygotowawczego stuchacz wprowadza na podstawie:

— informacji o kompozytorze, stylu lub formie, ktéra kaze oczekiwaé powtod-
rzenia przeszlych doSwiadczen motorycznych wywotanych przez okreslony
typ dzieta,

— notek programowych lub innych stwierdzeni dotyczacych tempa, natgzenia,
trybu, nastroju itp., ktére dostarczaja informacji o odpowiedniej postawie
motorycznej,

— wskazéwek przekazywanych wizualnie przez wykonawcéw — w postaci ge-
stéw i pdz, sugerujacych stuchaczowi przyjecie podobnej postawy>>.
Mozna zatem dostrzec wyraZnie, ze Meyer uwypukla znaczenie informacji

posiadanych o utworze w prawidlowej jego recepcji. Réwnoczesnie jednak
stlusznie zauwaza, ze notki programowe, popularne biografie kompozytoréw,
wypowiedzi autorytatywnej krytyki bezposrednio nie pomagajg w ocenie dzieta
muzycznego, natomiast ja wspomagaja, ,,wzmacniajac przeSwiadczenie i two-
rzac przychylng postawe”** stuchacza.

Mieczystaw Gatuszka i Kazimierz Kowalewicz, sytuujac swoje rozwazania
w kontekscie konkretnych badari (przeprowadzonych w latach osiemdziesia-
tych), wydzielaja nastepujace czynniki determinujace proces odbioru muzyki’>:

31 B. Russell: Selected Papers. New York [b.r.w.], s. 358 za: L.B. Meyer: Emocja
i znaczenie..., s. 82.

2 LB.Meyer: Emocja i znaczenie..., s. 96.

33 Por. ibidem, s. 103.

34 Tbidem, s. 99—100.

3 M. Gatuszka, K. Kowalewicz Muzyka z perspektywy odbiorcy (Srodowisko stu-
denckie). ,Muzyka” 1982, nr 3—4, s. 67.
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— warunki spoteczne zwiazane z zajmowanym przez odbiorce miejscem w kla-
sowo-warstwowe] strukturze spotecznej, przynaleznos¢ do okreslonego $ro-
dowiska spolecznego, religijnego, grupy towarzyskiej itp.,

— prezentowany styl zycia i zwiazany z nim okreslony ,,model §wiata”, miej-
sce wartosci kultury w ogdlnej hierarchii wartosci,

— wrodzone uzdolnienia muzyczne, uwarunkowania psychologiczne,

— wiedza o cenionych dokonaniach muzycznych, wiadomosci z zakresu histo-
rii muzyki, szczegdlnie znajomos¢ klasycznej muzyki powaznej,

— upodobania do poszczegdlnych gatunkéw muzyki, potrzeby muzyczne, sze-
roko$¢, poziom i kierunki zainteresowant muzycznych, a takze rodzaj oczeki-
war,

— zewnetrzne warunki odbioru muzyki, dostep do instytucji muzycznych, ilo§é
i jako$¢ sprzgtu odtwarzajacego muzyke, jako$¢ nagran, czgstotliwo$é wy-
stepowania i jako$¢ poszczegdlnych audycji muzycznych w PR i TV itp.
Perspektywa socjologiczna wyakcentowuje oczywiscie spoteczne determi-

nanty sytuacji odbiorczej. Zdaniem Tomasza Misiaka, zobiektywizowanymi wy-

znacznikami odbioru muzyki sa:

— forma i stopien uczestnictwa w kulturze muzycznej, wynikajace z usytuowa-
nia w strukturze spotecznej,

— poziom wyksztalcenia muzycznego i ogdélnego,

— preferencje odbiorcze rozumiane jako efekt oddzialywania pewnych modeli
i stylow uczestnictwa w kulturze, przypisanych warstwom, grupom, czy kre-
gom spotecznym?.

Antonina Ktoskowska zauwazala natomiast, ze ,,w dziedzinie sposobu rozu-
mienia i interpretacji symbolicznych przekazéw mozna oczekiwaé szczegdlnie
silnego wptywu kultury spotecznej unifikujacej i standaryzujacej doswiadczenia
kulturalne™’.

Muzyka, bedaca jednym z rodzajéw takiego symbolicznego przekazu, pod-
daje sig réwniez czynnikom standaryzacji i dlatego mozna si¢ zgodzié, ze
w pewnych granicach ponizsze czynniki maja zastosowanie w odniesieniu do
niej. A sg to zdaniem Kloskowskie;j:

— wplyw rodziny (,,w rodzinie dokonuje si¢ przede wszystkim donioste spo-
lecznie zadanie przekazywania podstawowego, ogoélnonarodowego kodu
jezykowego oraz jego ewentualnych subkulturowych odmian klasowych i re-
gionalnych™3%),

— wplyw szkoty (jako gtéwnego narzedzia tego procesu, ktéry P. Bourdieu na-
zywal gwaltem symbolicznym),

— istniejaca w réznych postaciach krytyka kulturalna,

36 T.Misiak: Muzyka jako wspdlnota..., s. 95.
37 Por. A. Ktoskowska: Socjologia kultury..., s. 481.
38 Por. ibidem.
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— repertuar obiektywnie dostepnych przekazéw uzalezniony w nowoczesnych
spoteczeristwach od polityki kulturalnej*’.

Zaprezentowane stanowiska badawcze dotyczace odbioru muzyki wyraZnie
koncentrujg si¢ wokét dwéch obszaréw. Pierwszy z nich stanowig wrodzone
predyspozycje stuchacza, takie jak: muzykalnosé, dobry stuch, wrazliwo$¢ na
dZzwigki, zdolnos¢ estetycznego rozkoszowania si¢ nimi, wlasciwosci psychiczne
(uwaga, pamig¢, wyobraZznia, inteligencja, uczuciowos¢). Drugi obszar tworza
wszystkie te czynniki, ktére stuzg rozwijaniu umiejgtnosci i uzdolniedi muzycz-
nych, a takze procesowi internalizacji warto$ci muzycznych przez jednostke i sa
uwarunkowane spolecznie. Analizie nalezatloby wigc poddaé wptyw takich
czynnikéw jak:

— §rodowisko rodzinne, srodowisko, w jakim si¢ wychowywat odbiorca,

— typ i rodzaj szkolnej edukacji, takze muzycznej (,,W szkole nabywa si¢ pew-
nej porcji wiedzy kulturalnej, ale ona tez dostarcza punktéw odniesienia
oraz ksztattuje podatno$¢ na nabywanie nowych doswiadczert kulturalnych.
Mimo wigc tego, iz media maja charakter uniformizujacy, obejmujac swym
zasiggiem czgsto cale spoteczeristwo, zréznicowane wyksztatcenie sprawia,
ze utrzymuje si¢ i nawet niekiedy poglebia zréznicowanie kulturalne™*),

— tradycje muzyczne w domu,

— S$rodowisko, w jakim dany cztowiek przebywa, pozycja spoteczna i role, ja-
kie przyjmuje w spoleczenistwie, krag towarzyski, do jakiego nalezy, i sto-
pien aktywnosci kulturalnej tego Srodowiska (szczegdlne znaczenie
w przypadku uczestnictwa w koncertach ma ranga, jaka takiemu uczestnic-
twu przypisuja rézne kregi spoteczne, dla pewnych s§rodowisk koncert stano-
wi¢ begdzie bowiem warto$¢ odczuwang istotnie atrakcyjna, dla innych
bedzie wylacznie wartoScia uznawana, reprezentujaca jakies wartosci obiek-
tywne, spolecznie donioste), a takze wynikajacy stad styl zycia,

— posiadana wiedza muzyczna, a takze ogdélna wiedza o sztuce (w tym znajo-
mos$¢ pewnego kanonu kulturowego),

— preferowane muzyczne tresci, kierunki i poziom zainteresowan muzycznych,
potrzeby muzyczne, aprobowane przez stluchacza kanony pigkna,

— doswiadczenia w dziedzinie kontaktéw ze sztuka, zwlaszcza z muzyka
(umiejetnos¢ tworzenia muzyki, jej wykonywania),

— tradycja muzyczna regionu, w ktérym zyje odbiorca, a takze stan wspot-
czesnej kultury muzycznej tego obszaru (réwniez bogactwo infrastruktury,
bowiem istnienie instytucji kulturalnych sprzyja powstawaniu u odbiorcéw
nawyku korzystania z nich oraz zapewnia wzglednie intensywny kontakt
z odbiorca dzigki réznorodnej ofercie repertuarowej, wazna wydaje si¢ tez

39 Por. ibidem, s. 481—483.
T Goban-Klas: Swiadomosé kulturalna..., s. 75.
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opinia wyrazana w stosunku do réznych instytucji kulturalnych przez osoby

bedace autorytetem dla odbiorcy),

— dostgpnos¢ informacji o muzyce droga Srodkéw masowego komunikowania
(programy radia i telewizji, czasopisma muzyczne, publikacje), a takze ro-
dzaj tych przekazywanych tresci (czgsto wzmacniajacych poczucie tego, co
spolecznie wazne),

— mozliwo$¢ realizowania okreslonych kontaktéw z muzyka uwzgledniajaca
sytuacje finansowa poszczegdlnych odbiorcéw (stuchanie muzyki na do-
brym sprzecie, systematyczne lub nawet okazjonalne uczestnictwo w kon-
certach), a takze dostgpnos¢ Srodkéw transportu utatwiajacych przybycie na
koncert, a co jeszcze wazniejsze powrét do domu po jego zakonczeniu
(zwykle o péZnej porze, co szczegdlnie wazne w przypadku stuchaczy spoza
miasta bgdacego siedziba danej instytucji kulturalnej).

Uczestnictwo w koncertach, bgdace szczegdlnym przypadkiem odbioru mu-
zyki, ale i czeScia ogdlnie pojetego uczestnictwa w kulturze jest tez funkcja
czasu wolnego jednostki. Réznicuje je wigc iloS¢ tego czasu zwigzana z wie-
kiem jednostek, ich stanem rodzinnym, obowigzkami zawodowymi i domowy-
mi, a takze wszystkimi tymi czynnikami pojmowanymi tacznie.

Wreszcie uczestnictwo w koncertach stuzy zaspokajaniu réznych potrzeb
stuchaczy: potrzeb wylacznie estetycznych, potrzeb towarzyskich, potrzeb relak-
sacyjnych, potrzeby zdobywania nowej wiedzy i poszerzania zakresu wiadomo-
Sci itp. Czynnik motywacyjny w rozwazaniach o recepcji tez wiec musi by¢
brany pod uwagg.

Racje miat zatem Roman Ingarden, gdy pisat ,,U dwu obok siebie sie-
dzacych stuchaczy konkretyzacja »tego samego« wykonania pewnego dzieta
muzycznego moze by¢ bardzo rézna”*. Bardzo bowiem réznie, co staratam sie
wykazac, jest ona zdeterminowana.

I o takich odmiennych czynnikach wptywajacych na glebi¢ zainteresowania
muzyka i na sposoby jej odbioru musi pamigtac¢ student przygotowujacy si¢ do
pracy w roli nauczyciela muzyki. Wychowujac mtodego stuchacza ,sztuki
dZzwigkéw”, nauczyciel bowiem powinien bra¢ pod uwage spoteczne uwarunko-
wania wynikajace ze Srodowiska rodzinnego ucznia, z przebytej juz przez niego
edukacji (czy to ogdlnoksztatcacej, czy to specyficznie muzycznej), jego uzdol-
nienia muzyczne, a takze szeroko$¢ i poziom ogdlnych zainteresowan kultural-
nych. Pominigte nie moga tez zosta¢ ewentualne rodzinne muzyczne tradycje
ucznia, a zatem tresci dotyczace ,,sztuki dZwigkdw” przez niego preferowane.

Moze si¢ tez oczywiscie zdarzyé, ze dotychczasowa edukacja i uwarunko-
wania Srodowiskowe absolutnie nie sprzyjaly zainteresowaniom kultura wysoka,
konkretnie za$§ muzyka. Wtedy rola nauczyciela zdaje si¢ jeszcze wazniejsza.
Bo oto bedzie on musial oddzialywaé pozytywnie na niepozadane do tej pory

4 R.Ingarden: Studia z estetyki. T. 2. Warszawa 1966, s. 300.
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efekty uksztaltowania spolecznego i edukacyjnego oraz czyni¢ tym wigksze
wysitki w celu wzbudzenia preferencji w zakresie muzyki artystycznej. Tylko
wlasna muzyczna pasja, kompetencje i posiadana wiedza nauczyciela,
stowem: wlasny jego przyklad bedzie w stanie sprosta¢ takim wymogom.

Bogumita Mika
Social determinants of music reception
Summary

Music, being a sphere of symbolic culture, undergoes a whole complex system of social and
psychosocial conditions, and needs to be placed within its social frame. Music reception, as any
other art reception, is thus a multidimensional process covering both the sensual reception, as
well as correct “interpretation of the work”, its interpretation, and acquisition. What is more, mu-
sic, in a sense, constituting, a component of society and social activity, can be conditioned by the
latter as well. The complexity of the subject-matter places it within the sphere of music sociolo-
gists’, psychologists’ and aesthetics’ interests. All of them, and each from his/her own perspec-
tive, distinguish specific determinants of music reception, modifying this process focal to our
interest, and differentiating it from an adequate reception (typical of professionals) to the naive
one. The knowledge of such determinants seems to be necessary in the case of students working
as music teachers in the future because it is their role to educate a candidate well-prepared to re-
ceive the “art of sounds”, face the very social conditions, and take an effort to positively influ-
ence what has already been shaped in the young generation.

Bogumita Mika
Les déterminants sociaux de la réception de la musique
Résumé

La musique, en tant qu’un domaine de la culture symbolique, se soumet a un systeéme
complexe de conditionnements sociaux et psychosociaux et nécessite une analyse dans des cadres
sociaux. La réception de la musique, comme toute réception de I’art, est alors un processus pluri-
dimensionnel, qui comprend de méme une réception sensuelle qu’une « interprétation correcte »
de I’ceuvre, son compréhension. En plus, en étant dans un sens une partie de la société et de
I’activité sociale, la musique peut étre aussi conditionnée par cette activité. La complexité de la
problématique place la musique dans le cercle d’intérét des sociologues, des psychologues et des
esthétiques de la musique. Ils distinguent tous, chacun dans son domaine, des déterminants spéci-
fiques de la réception de la musique qui modifient ce processus, central pour notre réflexion, et le
différencient d’une réception adéquate, propre aux professionnels, jusqu’a une réception naive.
La connaissance de ces déterminants semble étre indispensable pour les étudiants qui pensent tra-
vailler comme les enseignant de musique car pour réaliser le but de former un auditeur bien initié
dans le monde des sons ils doivent affronter des conditionnements sociaux et entreprendre 1’effort
d’influencer positivement un jeune homme déja formé.



