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Wybrane aspekty wykonawcze i interpretacyjne
w wiolinistyce jazzowej i klasycznej

Wspétczesna kultura to nieustanne przenikanie si¢ réznych gatunkéw i stylow.
Spotkanie §wiadome, rozmowa, dialog dwdch, czesto odleglych od siebie styli-
stycznie artystycznych bytéw, ktére pozornie tylko sa oddzielone od siebie gruba
kreska. Gatunkéw takich jak jazz i muzyka klasyczna. Zestawienie tych bytéw mu-
zycznych stwarza okazje do poréwnar i glebszej analizy. Czy mozna te gatunki
zupetnie oddzieli¢ od siebie? Czy mozna je klasyfikowaé w hierarchii waznosci?
Czy muzykéw je wykonujacych wigcej dzieli niz taczy? Czy wigksza wartoscia
i idea przyswiecajaca muzyce i muzykom jest tworzenie czy odtwarzanie?

Na poczatku nalezy podkresli¢ wspdlne dziedzictwo §wiata muzyki jazzowej
i muzyki klasycznej, ktéra stanowi baz¢ melodyczno-rytmiczna dla ogétu ga-
tunkéw muzycznych. Tradycja klasyczna jest tutaj niepodwazalnym fundamen-
tem. Jednak istota stylistyki muzyki jazzowej jest swing i improwizacja, jak
réwniez spos6b wydobycia dZzwigku, frazowanie czy uzycie skal bluesowych. Te
oczywiste rdznice podkreslaja jeszcze jedna: podejscie do istoty interpretacji,
ktéra w jazzie znaczy tyle co tworzenie, komponowanie, wyrazanie siebie, za$
w klasyce odtwarzanie zamierzen i uczué¢ kompozytora, bez udziatu wiasnej
tworczosci. Réznice w postrzeganiu interpretacji wykonania spinaja symbo-
liczng klamra wszystkie te znaczace rozbieznosci stylistyczne.

»Zawsze towarzyszyto mi poczucie, ze w moim zyciu muzyka brakuje cze-
gos$ istotnego; zostalem wychowany w formalnej, literackiej, klasycznej tradycji
muzycznej. Nie bylo w niej miejsca na improwizacjg, mimo ze uwazalem, ze
istota skrzypiec jest spontaniczne wydobywanie dZwigku — czyli wiasnie im-
prowizacja”'. Te stowa Yehudi Menuhin wielokrotnie powtarzat, zauroczony

"'Y.Menuhin: Skrzypce i ja. Tlum. E. Penderecka. Warszawa 2000, s. 283.
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niezwykla swoboda wykonad i mozliwosci interpretacyjnych Grappellego,
z ktérym zetknat si¢ podczas wspdlnych nagran. ,,Grappelli byl moim mento-
rem w wyprawie w nieznang mi i niebezpieczna dla mnie kraing¢ improwizacji.
Dzigki niemu bylem w stanie zachowaé swiezos$¢ kazdej granej nuty, jak gdyby
po raz pierwszy zjawila si¢ na Swiecie, wlasnie stworzona w glebi mojego du-
cha. Stephan Grappelli gdy gra, doznaje zapewne radosci bycia wolnym
cztowiekiem, ktéry polega jedynie na natchnieniu danej chwili. Ma taka
tatwo$¢é improwizowania, ze nie jest w stanie niczego zagraé tak samo™?. Te
stowa doskonale przedstawiaja ideg przySwiecajaca muzykom jazzowym, dla
ktérych priorytetem jest absolutne odkrywanie siebie, co dla muzyka klasyczne-
go jest sprawg drugorzedna, jesli nie w ogdle zepchnigta na dalszy plan. Byé
jazzmanem to znaczy by¢ improwizatorem, wykonawca, kompozytorem
w jednej osobie. Muzyka odzwierciedlaé¢ swoja osobowosé, postawe emocjo-
nalng i intelektualna, tworzy¢ ciagle co§ nowego, wyrazistego i charaktery-
stycznego. Jazz pozbawiony pietna indywidualnosci traci na wartosci, popa-
dajac w banat i schematyczno$¢. Istocie jazzu bardziej zagraza kopiowanie albo
nasladowanie niz wypracowanie w wyniku wielogodzinnych, systematycznych
przygotowan fraz, ktére jako wyraz odrgbnej osobowosci naleza do tego, kto je
wykonuje®. Jean-Luc Ponty stwierdza, ze od wielkich muzykéw nauczyt sie, ze
kazdy winien mie¢ wlasne brzmienie, wtasne frazowanie, ktére odréznia go od
pozostatych. ,,Nasladujacy kopiuja brzmienie, ale nie maja tej gtebi. A to dlate-
go, ze nowatorzy mieli do przekazania co$, co wywodzilo si¢ z ich wlasnego
doswiadczenia i zycia, a tego nie da si¢ skopiowa¢™*. Wiasnie dlatego Ponty
poszukuje wtasnego stylu gry, bowiem priorytetem jest dla niego bycie soba
w muzyce, uwazat réwniez, ze po przejsciu etapu, w ktérym uczyt sie¢ od mi-
strzéw, musi stworzy¢ co$ wlasnego’. Jakze inaczej przedstawia sie sytuacja po
stronie instrumentalistéw klasycznych, dla ktérych celem jest idealne odtworze-
nie zamystu i emocji kompozytora, ktérym jednak si¢ nie jest. Wykonawca
musi pozby¢ si¢ niejako checi wyrazania swoich uczué, gdyz nic nie moze
przyémic intencji kompozytora. Jak pisze Menuhin, obecnie ,,gtéwnym zada-
niem skrzypka jest ozywienie dziet dawnych, obecnych i przysztych. Chodzi
o znalezienie idealnego potaczenia pomiedzy stylem kompozytora i jego indy-
widualna ekspresja, ktéra przenika utwér’®. Menuhin twierdzi, ze praktyka
i powtérzenia fragmentéw utworu podczas é¢wiczenia przynosza najlepsze efek-
ty, kiedy zachowujemy jasno$¢ mysli i mozemy analizowaé utwor, majac jasne
wyobrazenie tego, co chcemy osiagnaé. Cwiczenie polegajace na tym, Ze po
prostu powtarza si¢ utwor po wielokro¢, jest nie tylko nudne, ale takze dretwe,

2 Tbidem, s. 288.

3JE.Berendt: Od raga do rocka. Warszawa 1979, s. 160.
4P.Brodowski: Jean-Luc Ponty. ,Jazz Forum” 2001, nr 6.
5 Ibidem.

6Y.Menuhin: Skrzypce i ja..., s. 128.
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nie ma w nim zycia i nie prowadzi to do dobrych efektéw. Jest to jedno z naj-
wiekszych niebezpieczenstw, czyhajacych na kazdego wykonawce.

Technika oraz jej ksztattowanie i wykorzystywanie réwniez jest elementem
odrézniajacym stylistyke i wykonawstwo jazzu od muzyki powaznej. Technika
skrzypcowa stanowi kombinacje¢ réznych elementéw rzutujacych na pdzniejszy
obraz utworu. Jednak dla skrzypka jazzowego technika nie jest sktadnikiem
pierwszoplanowym, tak jak czesto to si¢ dzieje w klasyce, gdzie skrzypkowie
godzinami ¢wicza i doprowadzaja do perfekcji najmniejsze nawet skladowe
utworu. W jazzie to ekspresja, uczucia i sposéb ich ksztattowania oraz przeka-
zywania s najwazniejsze, to jest ,,muzyka targajacych emocji”, i to one wy-
chodza tutaj na pierwszy plan. Oczywiscie, technika jest niezwykle wazna,
gdyz w przypadku muzyki improwizowanej nalezy najpierw opanowaé sztywna
strukture, zanim w chwili wykonywania jakiego$ utworu otworza si¢ mozliwo-
Sci improwizacji. Jednak w technice skrzypcowej jest prowadzona zasada
wotwartosci”. Jak pisze Menuhin — ,jest to jakas posta¢ neutralnosci, dzigki
ktérej mozna obejsé jakie§ zawadzajace albo niezréwnowazone elementy””’. To
znamienne, zZe pragnienie wyrazania siebie moze przekroczy¢ pomniejsze nie-
dostatki techniczne. Szczegdlnie daje si¢ to odczué, kiedy poddajemy sig
wplywowi muzycznej ekspresji. Skrzypkowie klasyczni tej muzycznej ekspresji
nie moga da¢ si¢ ponies¢ w takim poréwnywalnym stopniu jak jazzowi.
Wiazatoby sie¢ to z ryzykiem niewykonania utworu zgodnego z partytura, co
jest priorytetem.

Obecnie gtéwnym zadaniem skrzypka klasycznego jest ozywienie dziet
dawnych i dzisiejszych. Muzyk interpretuje muzyke skomponowana dziesiatki
lub setki lat temu przez cztowieka, ktéry pozostawit §lad tak mato namacalny
jak zapis nutowy: nuty, wskazéwki co do rytméw, niuanséw, dynamiki, tempa,
nastrojéw. Rola interpretatora dla artysty jest niezwykle wymagajaca. Artysta
musi wiedzieé, jak wyczarowaé emocje zapisane w nutach przez samego kom-
pozytora. Chodzi tu o znalezienie idealnego potaczenia pomigdzy stylem obo-
wigzujacym w obrebie epoki, stylem tego wilasnie kompozytora i jego indywi-
dualna ekspresja, ktéra przenika utwoér. Czyste emocje i catkowita integralno$é
stylu, wedtug Menuhina, powinny by¢ celami artystéw muzykéw®. ,.Chociaz
swoboda jest istotg interpretacji, nalezy ja dawkowaé ostroznie, bowiem wyko-
nywanie dzieta w sposob bardziej dramatyczny niz zamierzyt kompozytor, spra-
wia, Ze staje si¢ ono tylko niesktadne™. , Interpretator ma trzy obowiazki — jak
méwi Menuhin — po pierwsze musi opanowaé niezliczone kombinacje napigcia
migsni, ktére w kazdej pozycji i na kazdej strunie dadza dZwigk odpowied-
niej jakosci. Nauczywszy si¢ fonetyki jezyka, musi wszystkie gloski zebrad

7 Ibidem, s. 130.
8 Tbidem.
9 Y.Menuhin: Niedokoriczona podréz. Thum. R.Smietana. Warszawa 2003, s. 362.
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w calosé, by przekazaé przestanie dzieta. Musi takze mie¢ w sobie petnig, aby
wyrazi¢ pelnig¢ kompozytora. Musi znaé styl kompozytora, aby nie daé sig
unie$¢ pragnieniu wyrazania siebie zamiast muzyki. W ten sposéb oddaje cale
swoje wyposazenie, umiejetnosci, cate zycie stuzbie wizji innego cztowieka —
wizji, ktéra stata si¢ jego wtasna w chwili wykonywania utworu, bez potrzeby
myslenia o tym”'°,

Czymze byltby skrzypek pozbawiony inspiracji, natchnienia motywujacego
zaréwno do tworzenia — w przypadku skrzypkéw jazzowych — jak i dazenia
do perfekcyjnego oddania najdrobniejszych szczegétéw utworu — w przypadku
skrzypkéw klasycznych?

Skrzypkowie jazzowi czesto inspirowani byli przez muzyke powazna. Zbi-
gniewa Seiferta czy Didiera Lockwooda wiele taczyto z wspélczesna muzyka
klasyczna z kregu Bartdka, Debussy’ego czy Ravela. U samego Lockwooda duch
klasyki tkwi takze w grze solowej, pozbawionej akompaniamentu. Przyréwnywa-
na jest ona do intelektualnej sity i ptynnosci partii skrzypcowych Bacha. Zrecz-
no$¢ manualna oraz nieskazitelna intonacja Francuza rodza takze skojarzenia
z mistrzami klasycznej wiolinistyki np. Itzhakiem Perlmanem. Majac otwarty
stosunek do muzyki, bez uprzedzen i komplekséw, Lockwood taczy wszystkie te
wplywy, swa muzyka famiac wszelkie bariery stylistyczne. W jego grze skompli-
kowane jazzowe faktury sasiaduja nawet z surowa silg i ekspresja rocka.

Inspiracja stawala si¢ takze muzyka ludowa, co mozna stwierdzi¢ cho¢by na
przyktadzie albumu Passion Zbigniewa Seiferta, gdzie — jak pisze Roman Ko-
wal w ksiazce Polski jazz — ,,Wiele jest w muzyce Zbyszka inspiracji polskim
folklorem, nie bez przyczyny w Europie i USA méwiono, Ze jego muzyka
brzmi »po polsku«. Problemem byto — jak méwit w wywiadach — by te inspi-
racje przetwarza¢ na wilasny jezyk. Uwazat on, ze mozna korzysta¢ z tych melo-
dii, jednakze bez dostownego, ludowego cytowania, natomiast frazowaé w spo-
s6b przywodzacy na mysl stowiaisko$¢ i klimat folkloru”!. Mozemy z catg
pewnoscia stwierdzi¢, ze w jego grze jest wiele takich elementéw, zwlaszcza
w dos¢ agresywnym atakowaniu skrzypiec, na wzdr skrzypkéw Podhala,
w zdwajaniu dZwigkéw w kwartach, kwintach, sekstach, jak chociazby w ty-
tutowym utworze Passion. Ale polska tradycja ludowa to zaledwie czes$¢ inspi-
racji, z ktérych czerpie najlepszy skrzypek sceny jazzowej lat siedemdzie-
sigtych. Odnajdujemy tu takze polska tradycje romantyzujaca, poczawszy od
Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego po Witolda Lutostawskiego
i Krzysztofa Pendereckiego. Seifert uwielbiat zwlaszcza Szymanowskiego, co
stychaé, bo cate fragmenty Passion, melodyka solowych skrzypiec, instrumenta-
cja i harmonizacja sekcji smyczkéw sa tego dowodem. Wiele jest tu odcinkéw
rodem z Mitow czy Harnasiow.

10 Thidem, s. 362.
W R. Kowal: Polski jazz. Wczesna historia i trzy biografie zamkniete. Krakéw 1995.
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Na inspiracje podatni sg takze muzycy klasyczni, tak bylo w przypadku
Menuhina, owtadnigtego i zainspirowanego muzyka hinduska. ,,Klasyczna mu-
zyka hinduska byta dla mnie prawdziwym objawieniem. Stanalem u wrét Swia-
ta, ktéry ma wiasne sposoby ekspresji i wtasne zupetnie odrgbne formy i instru-
menty. Byto to zetknigcie z muzyka o niezwykle bogatej skali srodkéw wyrazu,
przesycona duchem zarliwego religijnego zaangazowania, ktére w istocie miato
co$ wspdlnego nie tyle z religia, ile z poczuciem przynaleznosci do wymiaréw
bytu”',

Kolejnym elementem stylistycznym jest improwizacja, w ktérej istotng rolg
odgrywa emocjonalno$é. W jazzie, bedacym improwizowang muzyka instru-
mentalna, jak méwi Joshua Redman, ,.element ten jest wyjatkowo istotny, gdyz
jest to muzyka, w ktérej najbardziej kreatywny proces ma miejsce w konkret-
nym momencie. Gdy sluchasz jazzowego koncertu, jesteS Swiadkiem najwaz-
niejszego elementu procesu tworzenia. W jazzie rzeczywista kreacja ma miejsce
w terazniejszym momencie”!®. Muzyk jazzowy improwizuje, opierajac si¢ na
danym podktadzie harmonicznym. Zupetnie to samo czynit Jan Sebastian Bach
i jego synowie, ktérzy — podobnie jak inni kompozytorzy: Dietrich Buxtehude,
Wolfgang Amadeusz Mozart, Georg Friedrich Héndel, Anton Bruckner, Cezar
Franck czy Camille Saint-Saéns — musieli wykazac¢ si¢ ta umiejgtnoscia, czyli
improwizowali, majac za podstawe harmonig, ktéra stanowita fundament melo-
dii. Wybitnym improwizatorem byl Oliver Messiaen. Na przetomie XVII
i XVIII wieku sztuka improwizowania muzycznej fioritury byta znana kazdemu
muzykowi. Te tworcze elementy dawniejszych umiejgtnosci tracity coraz bar-
dziej na znaczeniu w miare tego, jak kompozytorzy stosowali coraz bardziej
szczegblowy zapis nutowy. Z kolei powtarzanie czes$ci utworu z réznymi orna-
mentacjami w obrebie kazdej z nich, co bylo praktyka powszechng w baroku,
stwarzato podstawe do ciaglego rozwoju konstrukcji, na bazie ktérej rozwingty
si¢ szersze objetosciowo kompozycje. Podobnie byto z kadencja w koricowej
czesci utworu, kiedy solista powinien gra¢ sam, sumujac tematy danego utworu.
W ten sposéb ostatni przyczétek improwizacji solisty zdobyt kompozytor'.
Obecnie w muzyce powazne]j rzadko znajduje si¢ miejsce na ta nietatwa sztuke.
Cho¢ historia pokazuje, ze nie zawsze tak byto. Standardowy song w trzydzie-
stodwutaktowej formie AABA, w ktdrej ukazana najpierw o$miotaktowa mysl
gtéwna (A), powtarza sig jeszcze raz (A), po czym nastgpuje nowa oSmiotakto-
wa mys$l (B), a na koicu pojawia si¢ poczatkowe 8 taktéw (A); badZ tez
dwunastotaktowa forma bluesowa. Jak pisze Joachim Ernst Berendt w tym
punkcie poglebia sie réznica pomigdzy muzyka klasyczng a jazzem. Cho¢ nie

12Y. Menuhin: Skrzypce i ja..., s. 286.

13 Na podstawie: diapazon.pl/PetnaWiadomosé.php?bn=Artykuty&Id=62 [data dostepu: 20 X
2008].

4 Y. Menuhin: Skrzypce i ja..., s. 202.
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zawsze byla ona az tak odlegta. Na przyktad w okresie baroku improwizacja
byla sztuka zupetnie powszechna. Kompozytorzy pozostawiali w zapisie swo-
ich utworéw, m.in. kadencje koncertéw — sporo przestrzeni dla wykonawcy,
zeby ostateczny ksztalt dzieta tworzyt sam muzyk'®.

Swoista klamra scalajaca wiolinistyke okazuje sie¢ fakt, ze ogromna wigk-
szo$¢ sposrod skrzypkéw jazzowych swoja muzyczna przygode rozpoczynata od
wykonywania muzyki powaznej. Z tradycji klasycznej wywodzi si¢ m.in.
Grappelli, Ponty, Lockwood czy Seifert, ktéry sam twierdzil, Ze solidne opano-
wanie techniki instrumentalnej wyéwiczone na repertuarze klasycznym podczas
studiéw w Paristwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie umozliwito mu
swobodne eksperymentowanie z jazzem. Oczywiscie, nie jest to regula. Nie
zawsze ta ,,baza” jest jednak potrzebna. Dzieje si¢ tak np. w przypadku wybit-
nie uzdolnionych muzykdéw, ktérzy czgsto sa samoukami i swoje doswiadczenia
oraz nauke gry opieraja na zupetnie innych aspektach wykonawczych.

Do wsp6tpracy muzykéw jazzowych i klasycznych dochodzi bardzo czesto,
powstaje wiele wspélnych projektéw, ktére ciesza si¢ ogromnym uznaniem. Wy-
daje si¢, ze sami muzycy powinni stara¢ si¢ o doglebne poznanie specyfiki nie
tylko w ,,swojej” muzyce, ale w muzyce w ogdle. Wiaze si¢ to oczywiscie z po-
znaniem i §wiadomoscia innych styléw muzycznych. Trzeba bowiem pamigtac,
ze taka wiedza databy kompleksowy rozwéj osobowosci muzyka i poszerzenie
horyzontéw muzycznych.

5 JE. Berendt Od raga do rocka: wszystko o jazzie. Ttum. S. Haraschin oraz
J, W.Pankowie. Krakéw 1979.

Marcin Hatat

Selected performing and interpretation aspects
in jazz and classic violin playing

Summary

The article touches upon the nature of the idea lying behind the artists — violinists express-
ing their emotions through music in such diversified stylistics as jazz and classic music, infre-
quently skillfully balancing between them. Finding the nature of interpretation, technical
perfection or inspiration motivating for creation and constant development, we notice that music
becomes a universal being, being able to exist beyond divisions.
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Marcin Hatat

Les aspects choisis d’exécution et d’interprétation
dans la musique du violon jazz et classique

Résumé

Dans ’article ’auteur essaie de toucher I’essentiel de 1’idée des artistes- violonistes qui ex-
priment leurs émotions a travers des stylistiques si différentes que le jazz et la musique classique,
quelquefois en balangant habilement entre les deux. L’auteur remarque, en retrouvant le noyau de
I’interprétation, d’une perfection technique ou d’une inspiration motivant a la création et a un dé-
veloppement continu, que la musique devient un etre universel, capable d’exister au-dessus des
partages.
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