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Muzyka w Srodowisku szkolnym dziecka

Muzyka zrodiem radosci i wychowania

Muzyka jako jedna z dziedzin sztuki spelnia w zyciu czlowieka wiele waz-
nych funkcji. Juz od najmtodszych lat spotyka sie¢ z nia kazdy czlowiek.
W pierwszym okresie zycia jest to $piew matki i transmisja kultury cztonkéw
rodziny, Srodowiska w osobowos¢ dziecka. Matka jest pierwsza nauczycielka
muzyki. Jej Spiew kotysankowy i zabawowy inspiruje dziecko do wilasnych $pie-
wanek, gaworzeri i melorecytacji. Na dalszych etapach zycia dziecka to zorgani-
zowany proces nauki i do§wiadczania muzyki w instytucjach szkolnych i o§wia-
towych ma wptyw na muzyczna edukacje cztowieka. Stefan Szuman wskazuje,
ze sztuka stanowi niezbgdna strawe cztowieka i istotny czynnik ksztattowania
sie jego osobowosci oraz szczescia'. Dziecko od najmtodszych lat okazuje zain-
teresowania §wiatem dZwigkéw, dazy do zabawy, ktéra dla niego jest waznym
Zrédiem przezy¢ emocjonalnych i doznari estetycznych. Badacze problematyki
roli muzyki w zyciu dziecka wskazuja na jej wielkie walory dotad niezastapione
zadna inng sztuka. Nauczyciel wrazliwy na potrzeby estetyczne i wychowawcze
dziecka zauwaza, ze muzyka uwznioS$la jego zycie, stuzy zaspokojeniu potrzeb
tworczych, wzbogaca wizerunek Swiata, jest ucieczka od codziennosci, czgsto
sposobem na zycie. Dla wielu twércéw i odbiorcéow muzyki jest obrazem
i interpretacja §wiata. Poprzez tresci patriotyczne utwordw poglebia tozsamosé
narodowa, a tym samym wyznacza ciaglo§¢ narodowych wartosci. Specyficz-
nym jezykiem sztuki utrwala pigkno ojczystej kultury i tradycji. Subtelnoscia
brzmieri i linii melodycznych wptywa kojaco na sfer¢ emocjonalna, wzbudza
pozytywne uczucia i wzrusza. Do waznej roli sztuki muzycznej nalezy przypi-

I'S.Szuman: O sztuce i wychowaniu estetycznym. Warszawa 1969.
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sywanie jej korzystnego wplywu na ksztattowanie si¢ uczu¢ i rozumienia
wlasnej tozsamosci, rozniecania potrzeby obcowania ze sztuka. To wtasnie mu-
zyka pomaga lepiej zrozumieé druga osobe i samego siebie’. Proces rozwoju
artystycznego jednostki dokonuje si¢ poprzez rézne zakresy dziatan artystycz-
nych ucznia i nauczyciela. Do dziataii tych zaliczamy postugiwanie si¢ instru-
mentami, gltosem (podczas moéwienia czy Spiewania), znakami (notacja mu-
zyczng), symbolami kultury muzycznej (stroje, zwyczaje, obyczaje). Z biegiem
czasu tresci muzyczne ulegaja interioryzacji i stanowig indywidualne, duchowe
bogactwo jednostki. Dzigki sztuce rodza si¢ takze w osobowosci dziecka wciaz
nowe wartosci, ktére ubogacajg Swiat jego przezy¢. Sztuka ma szczegdlng moc
wzmagania zadumy i refleksji dziecka nad modelem wtasnego zycia, §wiata.
Pomaga odnalez¢ subiektywna wrazliwos$¢ 1 pigkno.

Emocjonalny stosunek dziecka do muzyki fundamentem dziatan muzycznych

Paulo Coelho powiedziatl: ,,Sita mitosci polega na tym, ze zawsze gdy ko-
chamy, staramy sig¢ by¢ lepsi, niz jestesmy”’. Zdaniem autora przywotanych
stéw, dziatania czlowieka wyplywajace z uczucia kochania maja wielka moc
dokonywania przemian w osobie ludzkiej. Coelho zaktada, ze pragnienie zmia-
ny jest tak mocne, iz dotyka kazdego kochajacego zawsze wtedy, gdy kocha-
my. Ponadto podkresla, ze uczucie kochania jest powodem pozytywnych prze-
mian cztowieka, co wyraza slowami: ,,bycie lepszym niz jesteSmy”.

Kazdy cztowiek, a zwtaszcza dziecko, posiada wewngtrzng potrzebg 1 nieod-
parta daznos$¢ do przemian i czynienia zmian, natomiast obdarzony uczuciem
kochania swego obiektu chce by¢ lepszy, niz jest w danej chwili.

W stowach Paula Coelho mozna znalez¢é wiele odniesiefi do naszego zycia,
a takze do edukacji zaréwno osoby ucznia, jak i nauczyciela. Dziecko, ktérego
przedmiotem zainteresowan, pasji artystycznych jest sztuka mocno wryta w sfe-
re duchowa, ktéra tez jest obiektem gtebokich uczué¢ kochania, sprawia, ze
wszelkie dziatania na jej rzecz bgda przyjemnoscia i stala potrzeba.

Podobnie jest w wypadku nauczyciela. Ten, kto pokochat swoich ucznidw,
lekcje muzyki, bycie nauczycielem, wychowawca zawsze bedzie widzial potrze-
be stalego doskonalenia warsztatu dydaktycznego i artystycznego, bgdzie dazyt
do pozytywnych zmian. W dziataniach na rzecz dziecka bedzie poszukiwat réz-
nych ptaszczyzn i sposobéw komunikacji niosacych obopdlng satysfakcje.

2 Zob. Sztuka, nauczyciel, uczeri. Red. J. Plisiecki. Lublin 1997.
3P. Coelho: Mitosé. Mysli zebrane. Wybor tekstow M. Botelho, przekt. Z. Sta-
nistawska, T. Tomczyniska. Warszawa 2009, s. 102.
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Dzialalno$é ludzka zwana ,,kochaniem” rozumiem jako darzenie uczu-
ciem milosci obiektu kochanego, przywiazanie do kogos$, to nieodparta chec
przebywania z dana osoba, ktéra dostarcza nam pozytywnych wrazen,
emocji, z ktora jest nam dobrze.

Szczere uczucie kochania potrafi by¢ tak glebokie, ze przenika cata osobo-
wo$¢ cztowieka, uzewngtrzniajac si¢ w jego zachowaniach, gestach, stowach,
mimice, ubiorze, pracy.

Z kolei Platon twierdzit, ze ,,uczuciu kochania” musza towarzyszyC naste-
pyujace cechy: ,kocha¢ oznacza mysle¢ to, co prawdziwe, czu¢ to, co pigkne
i kochaé, co dobre™, w tym Platon upatruje cel rozumnego zycia cztowieka.
Starozytna triada: dobro, prawda i pigkno, wielokrotnie dotykaja problemodw
wspétczesnej edukacji, przypominaja, by wiedza przekazywana uczniom byta
rzetelna i oparta na prawdzie, bogata w pigkno estetyczne i wartosci oraz
stuzyta dobru dziecka i nauczyciela.

W przytoczonych dwdch stanowiskach przyblizajacych nam znaczenie stowa
,.kochanie” mozna zauwazy¢, ze uczucie kochania w pogladach Paula Coelho
skierowane jest na osobe, natomiast w czasach starozytnych obiektem kochania
byty zjawiska estetyczne i rzeczy. Szczegdlng rolg rozbudzania uczué ludzkich
przypisano i przypisuje si¢ nadal muzyce. Muzyka, jak Zadna inna sztuka, po-
trafi dotrze¢ do najglebszych poktadéw ludzkiej Swiadomosci, uczué, wrazliwo-
Sci i standw psychicznych czlowieka. Poszczegdlne jej elementy (jak: melody-
ka, rytmika, harmonika, a do tego kolorystyka, dynamika i agogika) potaczone
ze stowem sprawiaja, ze w niej dziecko dostrzega epizody wtasnego zycia, za-
spokaja tesknoty, marzenia, aplikuje potrzeby wyrazania siebie, doznania rado-
Sci i smutku.

Dzialania kochajacego cztowieka sa zazwyczaj trafniejsze, napetnione rado-
Scia 1 wieloscig tworczych pomystéw. Cziowiek kochany réwniez potrafi kochaé
i obdarza¢ tym uczuciem innych. Twarz osoby kochajacej jest uSmiechnigta, ra-
dosna i rozpromieniona. Kochajace serce — jak glosi greckie przystowie — jest
zawsze miode. Zycie dziecka — to jego $wiat rzeczywisty, dom rodzinny,
szkota i klasa lekcyjna, podwdrko z réwiesnikami, a czasem $wiat jego marzen,
fantazji i dazen. Muzyczna wrazliwo$¢ sprawia, ze potrafi dostrzec w ota-
czajacym Swiecie jego bogactwo i réznorodnosé. W urzeczywistnianiu dziecig-
cych marzen pomaga mu nauczyciel, odkrywajac przed dzieckiem rézne tajniki
wiedzy, az do wielorakich umiejgtnosci muzycznych.

4JK. Lasocki, J. Powrozniak: Wychowanie muzyczne w szkole. Krakéw 1970,
s. 110.
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Specyfika zawodu nauczyciela muzyki w swietle jego kompetencji

Bogaty obraz wartosci, jakie niesie sztuka muzyczna, nasuwa pytania o 0so-
be nauczyciela. Jaki powinien by¢ wspéiczesny nauczyciel muzyki, wychowaw-
ca estetyczny, aby sprosta¢ wymaganiom stawianym mu przez spoleczeristwo
i mtodych odbiorcéw sztuki muzycznej? Jak postgpowaé pedagogicznie, aby
czué sig spetnionym zawodowo, artystycznie i emocjonalnie? Jakie powinien
mie¢ kompetencje nauczyciel, aby swa dzialalno$¢ artystyczng i pedagogiczng
nazywaé uprawianiem sztuki? OdpowiedZ na postawione pytania nie jest jedno-
znaczna i prosta. Wymaga przeanalizowania wielu niezbednych cech zawodu
nauczyciela muzyki, okreslenia jego kompetencji, przestudiowania podstawo-
wych zakreséw powinnosci nauczyciela i cech osobowych. Bycie nauczycielem
muzyki oznacza réwniez prace w réznych miejscach i wiaze si¢ z ré6znym cha-
rakterem wykonywanych czynnosci. Miejscami tymi najczesciej sa: szkota i lek-
cje muzyki, zajecia pozalekcyjne, praca w osrodkach pozaszkolnych jak: domy
kultury, ogniska pracy pozaszkolnej, Srodowiskowe centra kultury, wspétpraca
z amatorskim ruchem muzycznym. Dostrzec mozna wiele cech wspdlnych,
ogolnopedagogicznych, ktére nauczyciel muzyki stosuje w kazdej pracy arty-
stycznej. Do nich naleza: wtasciwy dobér tresci do poziomu muzycznego grupy,
uwzglednianie zainteresowan artystycznych uczniéw, sprawne postugiwanie sig
gra na instrumentach oraz wiasnym glosem, respektowanie podstawowych zasad
organizacyjnych podczas zajec, troska o autorytet i szacunek, zyczliwa komuni-
kacja z zespotem, troska o baz¢ materialng; instrumentarium, przybory i po-
mieszczenia do zajeé, umiejetne upowszechnianie i dokumentowanie dokonar
artystycznych.

W kontekscie tematu artykutu nalezy bardziej wnikliwie spojrze¢ na osobeg
nauczyciela muzyki pracujacego w szkole. Jego zakres kompetencji w duzej
mierze reguluja wymogi ministerialne, tzw. standardy ksztalcenia i podstawa
programowa nauczania muzyki w szkole. Wielu badaczy podjeto préby okresle-
nia zakresu kompetencji nauczycielskich, ale teorie te, nie w pelni odpowiadaja
specyfice zawodu nauczyciela muzyki. ,,Kompetencja” stanowi istotne pojecie
pedagogiczne, ktérego zakres wyprowadzi¢ nalezy z jego Zrddlostowu tacin-
skiego czasownika competere ‘nadawacd si¢, wspdtzawodniczy¢, zajmowaé okre-
slona pozycje’”. Kompetencja definiowana jest takze jako ,,zdolno$¢ do samo-
realizacji, bedaca gléwnie rezultatem efektywnego uczenia sig, umiejgtnosc,
kwalifikacje i uprawnienia do wykonywania zadai w okreslonej dziedzinie,

w tym pracy zawodowej”®. Najtrafniejsze ujecie kompetencji zawodowych, ktére

5 Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Red. T. Pilch. T. 2. Warszawa 2003, s. 693.
6C. Kupisiewicz, M. Kupisiewicz Stownik pedagogiczny. Warszawa 2009,
s. 82.
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mozna odnies¢ do zawodu nauczyciela muzyki, nalezy rozumie¢ jako zdolnos¢
do wykonywania czynnosci w zawodzie, w sposéb zgodny ze standardami dla
danego zadania zawodowego. W pojeciu tym miesci si¢ rowniez zdolno$¢ do
stosowania wiedzy do nowych sytuacji w ramach obszaru zawodowego i poza
zasadniczymi zajeciami. Jest to zatem posiadanie i rozwijanie odpowiednich
umiejetnosci, wiedzy, wlasciwych postaw i do§wiadczeni, w celu pomyslnego
wypetnienia funkcji zawodowych’. Kompetentny nauczyciel to pedagog, ktory
dzigki odpowiedniej postawie i cechom osobowym bedzie chciatl i bedzie w sta-
nie pozytywnie wykorzystaé nabyta wiedz¢ i umiejgtnosci. Jak podkresla

P. Kowolik: ,,Poziom kompetencji nauczyciela jest zalezny od posiadanej

wiedzy, na ktéra skladaja si¢ zdolnosci osobiste, kwalifikacje, doswiadczenie,

umiejetnos¢ ich wykorzystania i wreszcie sama postawa i motywacja. Kompe-
tencje stanowig zbiér wiedzy, umiejetnosci, dyspozycji oraz postaw i wartosci
niezbednych do skutecznej realizacji zadan”

Bardzo trafne ujecie kompetencji zawodowych zaprezentowal K. Denek,
uznajac za najwazniejsze trzy grupy:

— kompetencje interpretacyjne, ktére polegaja na ustawicznej aktualizacji,
doskonaleniu i konstruktywnej krytyce wiedzy ogdlnej — przedmiotowe;j
i profesjonalnej, w wyniku ktérej nauczyciela cechuje duza aktywnos$¢ no-
watorska;

— kompetencje autokreacyjne to takie, w wypadku ktérych nauczyciel jest
tworca wiasnej wiedzy pedagogicznej, osadza ja w systemach wartosci, pro-
wadzi badania naukowe zwiazane z doskonaleniem wtasnej aktywnosci edu-
kacyjnej;

— kompetencje realizacyjne sa to gtéwnie czynnosci nauczyciela rzutujace na
realizacje celéw i wartosci edukacyjnych, dadza si¢ sprowadzi¢ do podmiotu
i przedmiotu, na ktére sg skierowane, tj. na ucznia, zespot uczniéw, klasg
szkolna i cata szkote’.

Wymienione kompetencje podkreslaja wiele istotnych cech w zawodzie na-
uczyciela muzyki, jak: innowacyjno$¢, aktywno$¢ samoksztalceniowq, potrzebeg
realizacji celow i wartosci edukacyjnych. Do nich nalezy dodaé cechy osobowe
nauczyciela, wychowawcy estetycznego, jak: wrazliwo$¢ muzyczna, muzykal-
nosé, uzdolnienia muzyczne i artystyczne, zespol umiejetnosci wykonawczych;
gra na instrumencie, dyrygowanie, umiejetnosé Spiewania, zasob wiedzy: mu-
zycznej, ogdlnej, pedagogicznej niezbgdny do realizacji celéw i zadan dydak-

TE.Gozlifiska, F. Szlosek: Podreczny stownik nauczyciela ksztatcenia zawodowe-
go. Radom 1997, s. 52.

8 P.Kowolik: Obszary kompetencji zawodowych wspdtczesnego nauczyciela. W: Kompe-
tencyjny kontekst warsztatu pracy nauczyciela. Red. PP. Barczyk, G. Paprotna. My-
stowice 2010, s. 147.

9 K. Denek: Ksztalcenie i doskonalenie nauczyciela w kontekscie jego twdrczosci. W:
Tworcezy rozwdj nauczyciela. Red. S. Juszczyk. Krakéw 1996, s. 36.
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tycznych oraz wychowawczych. Nauczyciele muzyki — zdaniem Beaty Ka-
mifiskiej — powinni cechowad si¢ osobista motywacja poznawcza, potrzeba
ciaglego rozwijania si¢ w zakresie realizacji procedur awansu zawodowego
oraz wykorzystania nowoczesnych technologii informacyjnych'’.

Nauczyciel odtworca i tworca muzycznych dziatan dydaktycznych

Wychowanie muzyczne w szkole, zdaniem Andrzeja Pytlaka, realizuje trzy
rodzaje wartosci pedagogicznych:

— warto$ci inherentne (wartoSci same w sobie) wazne ze wzgledu na sama
tres¢ przedmiotu. Umozliwiaja one przyswojenie dorobku kulturowego
w zakresie sztuki i kultury muzycznej, wiaczaja dziecko do ludzkich dzie-
jow, poszerzaja horyzonty kultury osobistej, poglebiaja i zwigkszaja mozli-
wos$¢ kontaktéw ze Swiatem i innymi ludZmi;

— wartosci instrumentalne (stuzace konstytuowaniu si¢ innych wartosci
muzycznych), ktére sa niezbedne do rozwoju osobowosci wychowanka,
sprzyjaja tworzeniu sfery emocjonalnej, motywacyjnej, ambicjonalnej, po-
zwalaja wnika¢ we wlasne rozumienie sztuki, sa Zrédlem autorefleks;i
i wielu przezy¢, dzialan odtwoérczych i twoérczych;

— warto$ci formalne ogdlnie wazne i niezbgdne cztowiekowi do uprawiania
sztuki muzycznej, rozwoju umystowego, budowania wiedzy ogdlnej, uspraw-
nianie funkcji psychicznych organizmu (np. pamigci, uwagi, myslenia, wy-
obrazni, zainteresowar)'’.

Realizacja wychowawczych i pedagogicznych aspektéw wartosci w duzej
mierze zalezy od potencjatu zdolnosci muzycznych ucznia, aktywnosci i zainte-
resowarni artystycznych. Bogactwo tresci poznawczych przedmiotu muzyka stwa-
rza wiele mozliwosci dziatai dla ucznia oraz nauczyciela.

Ksztatcenie muzyczne opiera si¢ na wielu formach aktywnosci dziecka, tj.
Spiewie, stluchaniu muzyki, ekspresji ruchowej, grze na instrumentach. Tresci
ksztalcenia muzycznego ujgto w cztery podstawowe dziaty:

— odtwarzanie muzyki, oparte na metodach: gimnastyce rytmicznej Emila
Jaques-Dalcroze’a, solmizacji wzglednej Zoltana Kodaly’a, teorii uczenia
si¢ muzyki Edwina E. Gordona;

— tworzenie muzyki, oparte na koncepcji Carla Orffa;

0B, Kamifiska: Nauczyciel muzyki we wspditczesnej szkole. W: Edukacja artystyczna
Jjako edukacja kreatywna. Red. K. Piatkowska-Pinczewska. Poznan—Kalisz 2009.
1WA, Pytlak: Podstawy wychowania muzycznego. Krakéw 1977.
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— stuchanie muzyki, wspomagane przez metode aktywnego stuchania muzyki

Batii Strauss;

— zakres wiadomos$ci o muzyce i kulturze'”.

Podstawa programowa z 1998 roku wyraZnie ktadzie akcent na wspétmierne
ksztalcenie umiejgtnosci muzycznych dziecka i wyposazanie go w zakresy wie-
dzy o kulturze najblizszego Srodowiska, regionéw oraz krajéw Unii Europej-
skiej. Wspdlczesne rozumienie edukacji muzycznej w szkole zostalo znacznie
poszerzone gléwnie o tematyke regionalng i kulturowa. Tematyka ta wskazuje
na wnikliwe przygotowanie miodego czlowieka do udziatu w Zyciu spoteczno-
-kulturowym wspétczesnego Swiata. Czgsto dziecko wraz z rodzicami opuszcza
kraj, udajac si¢ w nowe Srodowisko lub wyjezdza poza granice kraju. Edukacja
muzyczna realizowana we wspdtczesnej szkole stopniowo wdraza je do dostrze-
gania innoSci kulturowej, odmiennych cech zachowarn ludzi réznych krajow
i spotecznosci oraz wiedzy o ich zyciu.

Umuzykalnianie dzieci rozpoczyna si¢ od Spiewu i zaje¢ zabawowych.
Spiew dziecka jest podstawowa i naturalna forma aktywnos$ci muzycznej.
Dziecko w trakcie edukacji szkolnej $piewa i bawi si¢ muzyka chetnie i sponta-
nicznie. Zdarzaja si¢ jednak wyjatki. Dziecka niewykazujacego checi do $pie-
wania nie nalezy zmuszac, ale zachecaé, by w ten sposob przetamacd jego we-
wnetrzny opor. Oto kilka wskazain: poznaé przyczyng nieprawidlowych
zachowar, zebra¢ blizsze dane o dziecku i warunkach domowych, wejs¢ w kon-
takt z lekarzem, otoczy¢é na lekcji dziecko wigksza troska, daé¢ mozliwos$é
udzialu w innego typu zajeciach na lekcji. Stuch wysokosciowy dziecka
ksztaltuje si¢ wraz z jego wiekiem poprzez systematyczng prace nauczyciela
i ucznia. Stysze¢ siebie i umie¢ oceni¢ wtasny $piew jest zadaniem trudnym dla
kazdego dziecka.

Do najczestszych przyczyn wadliwej intonacji dzieci naleza: brak koordy-
nacji uktadu oddechowego z uktadem fonacyjnym, stabo funkcjonujaca pamigc
muzyczna, powolna percepcja sluchowa, brak precyzyjnego rejestrowania sy-
gnaléw dZzwigkowych w korze mézgowej, stuchanie w domu falszywego $pie-
wu, czgste przebywanie w hatasie, brak koordynacji emisyjnej. Nauczyciel za-
pobiegajacy zlej intonacji moze to czyni¢ w rdzny sposob: stwarzaé sytuacje,
w ktérych dzieci stuchatyby brzmiacego czysto gtosu, $piewal czgsto te same
piosenki, aby wyrabia¢ pami¢¢ muzyczng i umiej¢tnosé rejestrowania dZzwie-
kéw, czesto stuchaé instrumentéw melodycznych, stosowaé skuteczna komuni-
kacje podczas zajeé, przeznaczaé czes$¢ lekcji na prace indywidualng. W pracy
dydaktycznej nauczyciele czgsto wykazuja za mata troske o glos dziecka,
sadzac, ze sila brzmienia glosu jest wyrazem ekspresji. Uwrazliwianie dziecka
na dynamike Spiewu winno by¢ réwnowazne z uwrazliwianiem na dynamike

2 Por. J.Uchyta-Zroski: Twdrcza aktywnos¢ muzyczna dziecka klas I—III. W: Sztuka
bycia nauczycielem. Red. B. Dymara. Cieszyn 1993, s. 143—149.



282  Czesé III. Sztuka w szkolnej edukacji i zyciu czlowieka

mowy. Aby nauczyciel osiagat zadowalajace go i uczniéw efekty dydaktyczne,

musi respektowaé podstawowe reguty dydaktyczne.

1. Dobér repertuaru zgodny z zainteresowaniami i mozliwosciami wyko-
nawczymi dziecka:

— ambitus pies$ni, utworé6w muzycznych nie moze przekracza¢ mozliwosci
percepcyjnych i wykonawczych dziecka;

— rytmika dostosowana do mozliwosci percepcyjnych i odtwérczych;

— akompaniament pie$ni, utworéw nie moze zagtuszaé¢ linii melodycznej,
uwrazliwiaé¢ na wszystkie elementy muzyki (melodyke, rytmike, harmonig,
dynamike, barwe, agogike).

2. Nauczaé pies$ni ré6znymi sposobami:

— ze shuchu (brak obrazu graficznego piosenki, uczefi stopniowo opanowuje
fragmenty piesni i taczy je w wigksze catosci);

— przy pomocy nut;

— z udziatem obrazu graficznego piosenki;

— z nut (metoda wzgledna, czyli solmizacji relatywnej Zoltana Kodaly’a lub
solfezowo z nut).

3. Respektowaé zasady nauczania i metody nauczania muzyki

Zasady nauczania:

— wszelkie dzialania ucznia na lekcji powinny by¢ celowe i swiadome w jego
aktywnosci;

— dzialania muzyczne musza by¢ stosowane systematycznie (§piew, gra na in-
strumentach, shuchanie muzyki, wiedza o kulturze, zajgcia muzyczno-rucho-
we w klasach I—III, tarice w klasach I—III i wyzszych);

— nowa wiedz¢ muzyczng i umiej¢tnosci przekazywac przystgpnie, czyli jezy-
kiem pedagogiczno-muzycznym na miarg potencjalu umiejgtnosci i wiedzy
dziecka;

— wdraza¢ uczniéw do respektowania coraz to wigkszych wymagan nauczycie-
la 1 wlasnego stopniowania trudnosci;

— kontrola i ocena jest nagroda za prace odtworcza lub tworcza dziecka.

Metody nauczania:

— analityczno-percepcyjna, polegajaca na analizie treSci utworu oraz opanowa-
niu nowego zakresu pojec;

— problemowo-odtwdrcza, samodzielne rozwigzanie problemu muzycznego
przez ucznia i jego percepcja;

— problemowo-twércza, stosuje si¢ ja po to, aby uczen rozwiazat problem mu-
zyczny i dopetnit w odpowiedzi brakujaca tres¢ zadania;

— problemowo-analityczna — celem metody jest rozwijanie zdolnosci uczniéow
do samodzielnego stuchania muzyki, rozumienia i samodzielnego analizo-
wania;

— ekspozycji — istota metody jest umozliwienie zetknigcia si¢ ucznia z dzie-
fem muzycznym o najwyzszej formie artystyczno-wykonawcze;j;
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— metoda organizowania i rozwijania dziatalnosci muzycznych ucznia — to
postgpowanie stuzace integrowaniu réznorodnych form pracy nauczyciela
uczniéw w czasie lekcji'®.

Badanie samego dZzwigku w jego wielu przejawach powinno by¢ punktem
wyjsécia nowoczesnego ksztalcenia muzycznego. Gra na instrumentach poprze-
dzona ,,gestodZwigkami” jest doskonatym przygotowaniem dziecka do muzyko-
wania, respektowania polecein wykonawczych podczas gry zespotowej. Rozpo-
czynajac nauke od prostych melodii i ich opracowan partyturowych do coraz
dluzszych utworéw, daje dzieciom poczucie stopniowania trudnosci, wyzwala
site woli w ich przezwycigzaniu. Twérczy nauczyciel wspoétpracuje z twérczym
uczniem, jest nadal obowiazujaca reguta dydaktyki muzycznej. Innym rodzajem
uprawiania muzyki jest spontaniczna ekspresja ruchowa. Na propedeutycznym
etapie ksztalcenia muzycznego gtéwny nacisk nalezy potozy¢ na:

— ksztalcenie elementarnej wrazliwosci zmyslowej, tak zwanej stuchowo-ru-
chowej,

— wyzwalanie wtasnych pomystow i ekspresji ruchowej dziecka,

— przygotowanie do percepcji muzyki.

Ruch zespolony z muzyka stanowi podstawe psychomotorycznego rozwoju
kazdego dziecka. Daje mu radoS¢ obcowania z muzyka, mozliwo$¢ wspdlnej
zabawy, wyzwala u$§miech i przyjemna atmosfer¢. Dobra zabawa przy muzyce
niweluje napigcie migsniowe w organizmie dziecka, dziata terapeutycznie. Stan
rozluZnienia migsni podczas zabawy jest niezbedny do ¢wiczen wokalnych
i mowy. Zabawy przy muzyce — w kazdej postaci — wspomagaja rozwdj
sprawnosci fizycznych (np. zwinno$¢, skoczno$é, mobilnos¢, ruchliwosé, giet-
kos¢). Sa waznym czynnikiem wspomagajacym rozwéj zdolnosci ogélnych (pa-
migci, uwagi, mySlenia, spostrzegania, wyobrazni). W zakresie muzycznych pre-
dyspozycji wspomagaja rozwdj poczucia rytmu, pamie¢ muzyczna, myslenie
muzyczne, uwage, wyobrazni¢ przestrzenna i tworcza. Sa doskonatym sposo-
bem na uzewngtrznianie potencjalu muzycznego i cech charakteru dziecka. Za-
jecia muzyczno-ruchowe moga by¢ ubogacone przyborami, instrumentarium
Orffa, moga odbywaé si¢ w sali lekcyjnej lub na wolnym powietrzu. Zajecia
muzyczne organizowane poza szkota dostarczaja nowych przezy¢ i doznafi este-
tycznych. Kontakt dziecka ze zjawiskami muzycznymi przyrody ozywionej
i nieozywionej uczy szacunku do jej naturalnego pigkna, potrzeby szukania mu-
zyki wokoét siebie.

Szczegblnie ciekawa metode stuchania muzyki zaproponowata izraelska pe-
dagog muzyki Batii Strauss. Jej zdaniem stuchanie muzyki nalezy taczy¢ z réz-
nymi rodzajami aktywnosci muzycznej dziecka pozwalajacymi mu lepiej zrozu-

B J.Uchyta-Zroski: Wybrane zagadnienia z dydaktyki wychowania muzycznego. Ka-
towice 1990; zob. I. Chyta-Szyputowa: Teleologiczne aspekty edukacji muzycznej. W:
Eadem: Kompendium edukacji muzycznej. Kielce 2008.



284  Czes¢ I Sztuka w szkolnej edukacji i Zyciu cztowieka

mieé i opanowa¢ tekst muzyczny, np. wraz z ruchem, z gra na instrumentach,
z uzyciem przyboréw (szarf, wstazek, pilek). Zaleca taczy¢ percepcj¢ muzyki
z dzialaniami plastycznymi (indywidualnymi, grupowymi lub zbiorowymi).
Dziecko odtwarzana muzyke moze wyraza¢ mowa, Spiewem, gra na instrumen-
tach, taficem. Dzialania twércze zespolone z muzyka wyzwalaja aktywno$c¢ fi-
zyczng (motoryczng) i umystowa. Przykladem moze by¢ nastgpujace dziatanie
dziecka: po wyshluchaniu utworu tworzenie dalszych jego cze¢sci, uktadanie sce-
nariuszy matych form dramatycznych i inne'®.

Nalezy podkresli¢, ze nie tylko dobra znajomos$¢ metod i zasad naucza-
nia muzyki stanowi o sukcesie dydaktycznym i pedagogicznym nauczyciela,
lecz jego milos¢ do dziecka, zrozumienie potrzeb ogélnych i muzycznych,
wrazliwo$¢ na muzyke polaczona z pasja nauczycielska.

Nauczyciel innowator i poszukiwacz wartosci

Istotna cecha kompetentnego nauczyciela muzyki jest innowacyjnos¢ dziatan
dydaktycznych i stale doskonalenie wtasnych umiejgtnosci. Przyktadem takich
zachowan jest dzialalno$¢ nauczycielska Ireny Kmieé, pracownika Instytutu
Muzyki Wydzialu Artystycznego, (przy wspotudziale mgza M. Kmiecia) w za-
kresie prezentowania muzyki w formie widowiska artystycznego z uzyciem la-
seréw. Warto przywotaé ostatni pokaz I. Kmie¢ przeprowadzony 15 lutego 2011
roku w auli uniwersyteckiej w Cieszynie. Spektakl byt nowatorska forma od-
twarzania muzyki artystycznej miedzy innymi Fryderyka Chopina jako barw-
nych strumieni siedmiu laseréw. Prace przygotowawcze realizatorOw prezentacji
oparte byly na wiedzy muzycznej z zakresu budowy formalnej utworu oraz za-
stosowania umiejetnosci technicznych obstugi urzadzen laserowych. W trakcie
prac przygotowawczych do prezentacji kazdy utwdér muzyczny zostal poddawa-
ny wnikliwej analizie formalnej, czyli analizie budowy poszczegélnych jego
czesci: motywow, fraz, zdaiih muzycznych, okreséw, cze$ci oraz skladowych
utworu tzw. elementéw muzyki: melodyki, harmonii, kolorystyki, dynamiki.
Cechy muzyki zostaly przeniesione na ,,$wiat barw, laserowej wiazki strumie-
ni”’. O doborze barw strumieni laserowych decyduja cechy utworu: kolorystyka,
nastrdj i dynamika. Muzyka spokojna, liryczna moze by¢ oddana barwami jas-
nymi, cieptymi, pulsujacymi jak ogniki na firmamencie, by za chwile rozla¢ si¢

14 A.Balcer: Metoda aktywnego stuchania muzyki w praktyce edukacyjnej. W: Edukacyj-
ne inspiracje dzieciecego przezywania, doswiadczania i poznawania muzyki. Red. M. Kisiel.
Dabrowa Gérnicza 2008, s. 37—50; zob. K. Zytka: Praktyczne wykorzystanie metody aktyw-
nego stuchania muzyki w szkole podstawowej wedtug Batii Strauss. ,,Nauczyciel i Szkota” 2001,
nr 3—4, s. 194.
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szerokim strumieniem i zatoczy¢, zgodnie z kierunkiem linii melodycznej,
przerdzne ksztatty: kota, tréjkaty, elipsy, przerywane cetki, malowane kolorami
teczy wiazki strumieni. Prezentacja ta zawsze odbywa si¢ w zaciemnionych,
przestronnych pomieszczeniach. Odbierajacy muzyke mieli wiele glebokich
przezy¢ estetycznych, ,.barwowo-stuchowych”. Prezentowany pokaz I. Kmiec
15 lutego 2011 roku wzbudzit wsréd studentéw i nauczycieli akademickich
uznanie oraz zachwyt. Byla to jedna z form poszukiwania nowych mozliwosci
popularyzujacych muzyke artystyczna przez réwnoczesne oddzialywanie na
zmysty wzroku i stuchu jej odbiorcéw. Dotychczasowa praktyka stosowania
laser6w w Polsce uwzglednia utwory muzyki popularnej, dyskotekowej, czyli
lasery traktowane byly wylacznie rozrywkowo. Koncepcja prezentacji wido-
wiskowej 1. Kmieé byta przemys$lana konstrukcja dydaktyczna, artystyczna,
multimedialna — zgodna z przebiegiem warstwy instrumentalnej utworu.
Wspétczesna epoka multimediéw i niezwykle silne oddzialywanie bodZcow wi-
zualnych na cztowieka sprawiaja, ze odbiorcy oczekuja atrakcyjnosci we wszel-
kich propozycjach artystycznych. Oczekuja bodZzcéw dziatajacych jednoczesnie
na wiele zmystow. Zastosowanie techniki laserowej jest sposobem popularyza-
cji muzyki artystycznej. Inna zaleta prezentacji bylo praktyczne zastosowanie
wiedzy muzycznej, wyobraZni plastycznej i programowania urzadzen lasero-
wych. Potaczenie muzyki z nowoczesna technologia wizualna, jaka jest Swiatto
laser6w, pozwala na stworzenie oryginalnej formy spektaklu. Laser to generator
promieniowania wykorzystujacy zjawisko emisji wymuszonej'>. Prekursorem
zastosowania laseréw w sztuce i tworca sztuki laserowej w widowiskach opero-
wych i teatralnych w roku 1968 byl Polak mieszkajacy w Australii — Sta-
nistaw Ostoja-Kotkowski (1922—1994). Niezwykla i fascynujaca postaé swiata
sztuki (malarz, rzezbiarz, grafik), wpisany na Liste Zastuzonych dla swiatowe-
go dziedzictwa kultury UNESCO.

Wspbliczesne teorie pedagogiczne akcentuja konieczno$¢ wychowania czlo-
wieka tworczego o zintegrowanej osobowosci, mogacego sprosta¢ wielu wy-
zwaniom teraZniejszoSci 1 przysztoSci. Aranzowanie ,.barwowo-przestrzenne”
obrazéw laserowych, zsynchronizowanych z muzyka, tworzy nowa jakos¢ este-
tyczna, edukacyjna i wychowawcza. Projekty takie odwotuja si¢ do zjawiska sy-
nestezji, czyli ,,styszenia barwowego”, opartego na odczuciach interakcji zmystu
stuchu i wzroku. W$réd muzykéw zdolnosci takie posiadali: Mikolaj
Rimski-Korsakow, Franciszek Liszt, Olivier Messiaen, Aleksander Skriabin.
Idea twérczych dziatai artystycznych pokazu byta transmisja dZwigku w obraz,
kolor, ksztalt, ruch. Cel dydaktyczny to zapoznanie studentéw z nowa forma
prezentowania muzyki artystycznej. W toku systematycznych oddziatywan
sztuki na dziecko w jego Swiadomosci tworza si¢ trzy ptaszczyzny przezy¢ este-
tycznych:

5 AK. Gadomscy: Stanistaw Ostoja-Kotkowski. Mistrz Swiatta. Przasnysz 2006.
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— fascynacja estetyczna — przezycie z minimalnym udzialem $wiadomosci,
przewaga czynnikéw emocjonalnych; decydujacym elementem jest tu wraz-
liwos¢ estetyczna, zachwyt nad odbieranymi tre§ciami muzycznymi;

— przezycie estetyczne nawykowe — dominuje w nim wiedza o sztuce, to
wszystko, czego uczen dowiedzial si¢ w swym zyciu, jak zostal wychowany
w Srodowisku rodzinnym i szkole, do czego przyzwyczait sig, co mu zo-
stalo przekazane przez opinie, nabyte przez niego wzory zachowan. Nalezy
podkresli¢, ze autentyczna, osobowa wrazliwo$¢ ucznia jest tu czg$ciowo
ograniczona, gdyz dziecko jest tylko ,.kopia edukacji”, dostrzega si¢ brak
dzialaii autokreacyjnych;

— przezycie estetyczne rozumiejace — nastgpuje w nim réwnowaga miedzy
emocja a wiedza, migdzy Swiadomymi dazeniami a wrodzong wrazliwoscia
estetyczng. Osoba prezentujaca taki rodzaj przezy¢ jest stalym odbiorca
sztuki, ktéra w jego zyciu petni istotna role'®.

Refleksje koncowe

Jako nauczyciele muzyki i wychowawcy estetyczni dziecka coraz mocniej
musimy by¢ przekonani, ze rola sztuki nie ogranicza sig¢ tylko do ksztattowa-
nia sfery doznan estetycznych i przezy¢ uczniéw. Jak moéwi ks. J. Tischner:
»l...] nauczycielem si¢ stajesz, gdy okazesz w spotkaniu z dzieckiem pewna
osobowa warto$¢. Nauczycielstwo — to nigdy niezamknigty proces odkrywania
w sobie i akceptacji pewnej wartosci istotnej dla osoby”!. Kultura estetyczna
dzieci i mtodziezy, ksztattowana przez kontakty ze sztuka, stanowi jakby szcze-
bel, podstawe dla ksztalcenia osobowosci w innych, pozaestetycznych zakre-
sach. Upowszechniona obecnos$¢ sztuki i bogactwo jej wartosci stwarzaja dotad
nieznane mozliwosci zaspokojenia réznych potrzeb wspoétczesnego cztowieka,
zwlaszcza w zakresie moralnym, poznawczym i emocjonalnym. Pozostaje wciaz
trwale zaufanie do sztuki jako do wielkiej afirmacji cztowieka, ale im bardziej
skomplikowany wydaje si¢ Swiat, tym trudniejsze pytania formuluje
czlowiek pod adresem sztuki. Bogata tematyka inspiruje postawy niezgody na
zto Swiata, koniecznosci poszukiwania wilasnej prawdy moralnej, poglebia za-
tem samowiedze cztowieka przez ukazywanie ztozonosci ludzkich loséw. Nie-
pokdj moralny i poznawczy staje si¢ przyczyna siggania po wiedzg inng niz ta,
ktéra dostarczaja podreczniki, po wiedze typu osobistego, przezyta w estetycz-
nym doswiadczeniu. Zrédlem tego doswiadczenia moze byé lektura, spektakl,

16 H. Miroszynska: Swiadomos¢ pickna. Warszawa 1988, s. 82.
17J. Tischner: Etyka solidarnosci. Krakéw 1981, s. 76.
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film, dyskusja podczas zaje¢ muzycznych i réznych spotkan niekoniecznie
wowczas, gdy dostarczaja juz gotowych odpowiedzi czy wzoréw postgpowania,
ale zawsze wtedy, gdy ukazuja rézne wymiary czlowieczeristwa'®.

8 1. Wojnar: Estetyka i wychowanie. Warszawa 1970, s. 230; zob. J. Uchyta-Zro-
ski: Promuzyczne zachowania miodziezy w okresie dorastania i ich uwarunkowania. Katowice
1999.

Jadwiga Uchyla-Zroski
Music in a child school environment
Summary

The author analyses factors determining learner’s musical development in the school environ-
ment. She underlines the role of learner’s emotional attitude to the subject contents being cov-
ered, gaining musical abilities indispensable to shaping personal culture. She perceives a teacher
as a guide familiarizing learners with the secrets of musical language, and claims that both teach-
ers and learners must be creative and responsible to one another in the process of music educa-
tion. An efficient realization of pedagogic values of music can make music accompany them also
in adulthood.

Jadwiga Uchyta-Zroski
La musique dans le milieu scolaire de I’enfant
Résumé

L’auteur analyse les facteur squi conditionnent le développement musical de 1’enfant dans le
milieu scolaire. Elle souligne I’'importance de I’attitude émotionnelle de 1’éleve envers des matie-
res enseignées et envers 1’acquisition des connaissances musicales comme indispensables a la for-
mation de la culture personnelle. Elle voit en personne de 1’enseignant un guide qui mene 1’éleve
sur le chemin de la musique. L’auteur trouve que dans le processus de 1’éducation musicale de
méme ’enseignant que 1’élevedovent €tre créateurs et responsables ’'un de 1’autre. Une réalisa-
tion efficace des valeurs pédagogiques peut prolonger la présence de la musique dans leur vies
jusqu’a I’age adulte.



