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Moéwiac o nauczycielu muzyki, mozemy mie¢ na mysli specjalistéw réznych
dziedzin tej sztuki, uczacych gry na instrumentach czy $piewu w szkotach spe-
cjalistycznych. Moje refleksje dotycza nauczyciela przedmiotu muzyka w szkole
ogdlnoksztatcacej, przedmiotu, ktéry jest coraz bardziej usuwany na obrzeza
ksztatcenia za sprawa wiladz oswiatowych. Im bardziej intensywny jest proces
umniejszania jego roli, tym bardziej uwaga nasza kieruje si¢ ku nauczycielowi.
Zdaniem Ireny Wojnar, nauczyciel przedmiotéw estetycznych, w tym muzyki,
ma ,szans¢ tworzyé nowe wartoSci w ludziach, a tym samym w swoim
wlasnym Swiecie. [Moze tg szans¢ — E.Sz.] wykorzystaé tym lepiej, im wigcej
sam posiada inwencji i wyobraZni, im wigksza ma wiedz¢ i bogatsza wrazli-
wos¢”!. Od jego obycia z muzyka, kultury aksjologicznej, wiedzy i umiejgtno-
sci percepcyjnych — rozumienia i odczuwania muzyki zalezy w duzym stopniu
poziom doswiadczerh muzycznych jego uczniéw i wartos¢ ich muzycznych prze-
zy¢. Bogactwo wewnetrzne nauczyciela i umiejetno$¢ dzielenia si¢ tym
Z uczniem moze przynie§¢ wymierne wyniki jego dziatain w tej dziedzinie. Tyl-
ko taki nauczyciel potrafi dany mu czas nalezycie wykorzysta¢ dla rozwoju mu-
zycznego ucznia, porwac i zachwycié¢ go muzyka artystyczna.

Toczy sig wciaz jednak spér o tre$¢ lekcji muzyki w szkotach. Ma on swoje
glebokie 7Zrédlo w mechanizmach popkultury, a poparcie, bardzo czesto w kre-
gach osob, ktére juz wezesniej zostaly odsunigte od muzyki artystycznej. Wypo-
wiadaja si¢ na ten temat niekiedy autorytety z innych dziedzin nauki, czgsto
nieznajace tej muzyki i niedoceniajace jej znaczenia dla wychowania. Ich glosy
brzmia donos$nie np. w mediach, ksztaltujac w ten sposéb poglady spoteczefi-

U'I. Wojnar: Nauczyciel i wychowanie estetyczne. Warszawa 1968, s. 144.
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stwa w réznym wieku w tej sprawie, a co gorsza, bez szerszej konsultacji maja
niekiedy wplyw na wazne decyzje w tej kwestii. Wielu z nich stawia znak réw-
nosci migdzy muzyka popularng i artystyczna, posadzajac o zacofanie tych,
ktérzy wskazuja na warto$¢ muzyki artystycznej i glosza konieczno$¢ poznania
tego, co w kwestii wartosci ma do powiedzenia tradycja. Ta sytuacja nie moze
pozosta¢ bez echa, zwlaszcza w $wietle pojecia: ,,edukacja kulturalna a w tym
i estetyczna”. Edukacja estetyczna, w tym rOwniez muzyczna, jest wprowadza-
niem wychowanka w §wiat wartosci uznanych za szczytne idealy i osiagnigcia
kultury europejskiej oraz Swiatowej i polega na wychowaniu cztowieka do kon-
taktu ze sztuka. Jest ona w gtéwnej mierze przygotowaniem go ,,do uczestnic-
twa w kulturze symbolicznej w drodze ksztattowania kompetencji kulturalnej,
stanowiacej psychologiczng podstawe aktywnosci jednostki w Swiecie kultu-
ry”?. Rodzi si¢ wiec pytanie: czy nie ma tu znaczenia warto$¢ badz rodzaj mu-
zyki, ktéra ma stanowi¢ podstawe edukacji? A jaka role powinien petni¢ w niej
nauczyciel?

Celem mojego artykulu nie jest jednak wspominanie sporéw w tej dziedzi-
nie. Na ich tle chciatam ukaza¢ kandydatéw na nauczycieli, a $cislej ich droge
do zaakceptowania wartosciowej muzyki i trudnosci w jej rozumieniu. Od wielu
lat prowadze¢ badania nad percepcja muzyki, preferencjami uczniéw i nauczycie-
li, a wszystkie te do§wiadczenia staram si¢ uwzglednia¢ w mojej pracy dydak-
tycznej. Na zajeciach z historii muzyki i literatury muzycznej w Instytucie Edu-
kacji Muzycznej zauwazam coraz mniejsze zainteresowanie kandydatéw na
nauczycieli muzyka artystyczng i coraz wigksze opory w zblizaniu studentéw
do niej. Zanim jednak podziele si¢ tutaj moimi do§wiadczeniami z tej dziedzi-
ny, poprzedze je danymi z kilku moich badan prowadzonych w ciagu kilkunastu
lat, a dotyczacych nauczycieli i studentdw.

W 1996 roku wsréd stuchaczy studiéw zaocznych Instytutu Wychowania
Muzycznego Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgoszczy przeprowadzitam
badania ankietowe. Mialy one dostarczy¢ informacji na temat realizacji jednego
z dzialéw programu nauczania, stuchania muzyki. Sposréd 87 przebadanych
woéwczas nauczycieli muzyki, z ktérych wigkszos¢ legitymowata si¢ diugolet-
nim stazem pracy w tym zawodzie i w tej specjalnosci (nawet do 13 Ilat),
21 oséb (24,13%), wybierajac si¢ na studia muzyczne, nie styszalo, a nawet nie
potrafito wymieni¢ tytutu, Zadnego utworu z listy proponowanych przez dwcze-
sne programy nauczania tego przedmiotu. Nie znajac ich, nie prezentowali ich
uczniom na lekcjach, a stosunkowo krétki kontakt z tego rodzaju muzyka na
studiach w niewielkim stopniu mégt t¢ sytuacje w przysztej ich pracy z ucznia-
mi poprawié. Jako ,,doswiadczeni” nauczyciele muzyki stwierdzali tez, ze nie
potrafia stuchowo rozréznia¢ stylu epok historycznych (49,42%), stylu kompo-
zytoréw (24,13%), a takze nie sa w stanie zidentyfikowaé gatunku (32,18%) czy

2D.Jankowski: Edukacja kulturalna — aktywnos¢ artystyczna. Poznafi 1996, s. 46.
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formy (21,83%) nieznanego wczesniej utworu muzycznego’. Swiadczy to o po-
ziomie ich kultury muzyczne;j.

Inny przyktad pochodzi z badari prowadzonych przeze mnie wsréd oséb roz-
poczynajacych studia dzienne w 6wczesnej Akademii Bydgoskiej na kierunku
muzycznym. Mialy one na celu sprawdzi¢ stan umiejetnosci percepcyjnych
poczatkujacych studentéw, w wigkszosci absolwentéw liceéw ogdlno-
ksztalcacych. Badania, z wykorzystaniem takich samych narzedzi i analogicz-
nych grup studentéw, przeprowadzitam dwukrotnie: w 2001 i w 2003 roku. Za-
stosowalam w tym celu pierwsza czg$¢ Testu Orientacji w Dziejach i Dorobku
Kultury Muzycznej Barbary Kamiriskiej — Percepcja®. Jest to test stuchowy,
przeznaczony do rozwiazania przez licealistéw, a nawet przez tych, ktérzy nie
uczyli si¢ muzyki, i bada: orientacj¢ stuchowa w rozréznieniu stylu epoki, stylu
kompozytora, znajomos$¢ kilku popularnych utworéw muzycznych, umiejgtnosé
identyfikacji faktury, tancéw, rozréznienia brzmienia gloséw ludzkich i instru-
mentéw. Poréwnanie niektérych wynikéw zawartych w ukazanej nizej tabeli za-
stanawia i niepokoi.

Wyniki Testu Orientacji w Dziejach i Dorobku Kultury Muzycznej

Wyniki 2001 rok 2003 rok
Srednia punktéw za rozwiazanie catego testu 35,56 26,59
Odsetek rozwiazanych zadan 74,82 55,40
(dane w %)
Tres$¢ zadania 2001 rok 2003 rok

Identyfikacja faktury 48,0 26,09

Identyfikacja formy 48,0 13,04

Identyfikacja tematu 96,0 54,35

Elementy formy 80,0 36,96

Kujawiak 56,0 17,39

Tance 28,0 2,17

Srodki wykonawcze 44,0 8,7

Zastanawiajac si¢ nad przyczynami tej wyraZnie spadkowej tendencji w ba-
daniach przeprowadzonych w odstgpie dwodch lat, nalezatoby przypatrzy¢ sig
tym kandydatom do zawodu dodatkowo pod katem stawianych im wymagan na
egzaminie wstgpnym, w wyniku ktérego osiagneli status studenta tego kierun-

3E.Szubertowska: Zapoznawanie z literaturq muzyczng w aspekcie wymagan pro-
gramowych szkoty ogolnoksztatcqcej. W: Profil ksztatcenia nauczycieli dla potrzeb szkoty ogolno-
ksztatcqcej. Red. E. Rogalski. Bydgoszcz 1997, s. 80—382.

4 H. Kotarska, B. Kaminska: Testy osiqgnie¢ muzycznych dla mtodziezy szkolnej.
Warszawa 1984, s. 72—73, 153—158.
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ku. Musimy pamigtaé, ze w tym czasie jeszcze bardzo konsekwentnie wymaga-
no od kandydatéw na studia na egzaminie wstgpnym umiej¢tnosci gry na in-
strumencie, zwlaszcza na fortepianie, stad wielu sposréd nich miato juz
wczesniej jaki§ kontakt z muzyka. Mogto to mie¢ dodatni wptyw na wyniki
testu. Jednak umiejgtnosci stuchowe tych os6b nie byty rownoznaczne z wiedza
o muzyce. Osoby rozpoznajace niekiedy stuchowo fakturg czy forme utworu
nie potrafity zastosowa¢ odpowiednich nazw, aby je okresli¢. Jeszcze u kandy-
datéw badanych w 2001 roku odsetek wykazujacych tego typu orientacje byt
wyzszy niz w wypadku kandydatéw rozpoczynajacych studia dwa lata pdZnie;.
W 2001 roku 48% badanych rozpoznato i odpowiednio nazwato fakture
w podanym przykladzie i tylez samo badanych udzielito poprawnej odpowiedzi
w przypadku formy, a w 2003 roku prawidlowo zidentyfikowato fakturg tylko
26,09% badanych, a formg¢ — tylko 13,04%. W przykladzie wymagajacym
stuchowego rozpoznania elementéw formy (tematu, przetworzenia i zakoncze-
nia) najlatwiejszy do rozpoznania okazat si¢ temat, ktdry, jak zaznaczono w ta-
beli, zidentyfikowato najwigcej oséb w 2001, jak i w 2003 roku. Natomiast
facznie potraktowany wynik tej odpowiedzi (prawidlowo rozpoznane stuchowo
wszystkie trzy elementy) w badaniach wczesniejszych pojawit si¢ u 80% bada-
nych, a w dwa lata pdZniej byl on nizszy az o polowe.

Spéjrzmy jeszcze na wyniki testu dotyczace stuchowego rozpoznania czte-
rech taficow: kujawiaka, walca, menueta i polki. Umiejgtnosci te powinno si¢
zdoby¢ juz w szkole podstawowej. Tymczasem w 2001 roku kujawiaka rozpo-
znato 56% badanych rozpoczynajacych studia muzyczne, a w dwa lata pdZniej
tylko 17,39%, natomiast pelng znajomos¢ wszystkich czterech tancéw wykazato
28% badanych z wczesniejszej grupy, a tylko 2,17% z pdzniejszej. Réwnie niepo-
kojaca jest réznica migdzy catoSciowo potraktowanymi wynikami dotyczacymi
stuchowej identyfikacji sSrodkéw wykonawczych, w tym przypadku: dwéch gto-
s6w solowych (mezzosopranu i barytonu), chéru chtopiecego i dwdch instrumen-
tow detych (fletu i rozka angielskiego). Poza pojedynczymi poprawnymi odpo-
wiedziami w obu grupach, we wczes$niejszym badaniu 44% respondentow
udzielito kompletu (5) poprawnych odpowiedzi, a w 2003 tylko 8,7%. Nalezatoby
zastanowié sig, czy te znaczace roznice w wynikach testowych oséb rozpoczy-
najacych te studia sg skutkiem stopniowej degradacji przedmiotu w szkole ogdélno-
ksztatcacej’, czy moze rozprzestrzeniajacej sie tak dynamicznie popkultury.

Najnowsze badania, o ktérych chciatam tu wspomnie¢, miaty charakter son-
dazu i przeprowadzitam je wsrdéd studentéw Edukacji Muzycznej (56 oséb)
w 2009 roku. Sondaz dawat okazje badanym do wyrazenia swoich pogladéw na
temat cech osobowosci i profesjonalizmu nauczyciela muzyki, ktére, ich zda-
niem, sa pozadane lub niezbedne w uprawianiu tego zawodu.

5 Osoby badane w 2001 roku mogly mieé jeszcze w liceum muzyke, gdyz przedmiot ten
usuni¢to z siatki godzin w 2000 roku.
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Odpowiedz na pytania sondazowe wymagala uruchomienia pewnych obsza-
réw wyobrazni studentéw w tym celu, by stawiajac si¢ w roli nauczyciela, kt6-
remu zalezy na osiagnigciu w pracy wychowawczej pewnych sukceséw, uswia-
domili sobie istot¢ swoich dzialan i mozliwe do pokonania trudnosci.
Konieczno$¢ udzielenia przez studentéw odpowiedzi na postawione pytania po-
zwolita im siegnaé réwniez pamigciag do czaséw szkolnych nauki tego przed-
miotu i nauczycieli, ksztattujacych ich kultur¢ muzyczna. Wypowiedzi studen-
tow w przeprowadzonym sondazu dawaly im okazje réwniez do wyprzedzenia
mysla tego ,,zderzenia si¢” z rzeczywistoscia szkolna, ktdra ich czeka z chwila
podjecia pracy w zawodzie, a ktérej namiastke mieli starsi studenci w czasie
praktyk w szkole. Z analizy treSci odpowiedzi na te dwa pytania zadane we
wspomnianym sondazu wynika, ze znacznie wigcej mieli do powiedzenia stu-
denci na temat osobowosci niz kompetencji nauczyciela muzyki. W charaktery-
styce osobowosci nauczyciela wypowiedzi studentéw nie wskazywaty tez na ja-
kie$ szczegdlne cechy, ktérymi, ich zdaniem, mialby odznaczaé si¢ nauczyciel
muzyki w odréznieniu od nauczycieli innych przedmiotéw. Tylko jedna osoba
uznala za wazna dla nauczyciela tej specjalnosci wrazliwo$¢ na sztuke.

Jeszcze bardziej ograniczone byly wyobrazenia studentéw dotyczace kompe-
tencji nauczyciela muzyki. Jesli przyjmiemy, ze profesjonalizm (w ujeciu stow-
nikowym) oznacza zawodowe uprawianie jakiejs sztuki czy dyscypliny, zas pro-
fesjonalista to cztowiek dobrze znajacy swéj zawéd®, to wielu studentéw tak
wlasnie t¢ ceche nauczyciela odczytato. Jednak w moim odczuciu rolg t¢ powi-
nien petnié¢ przede wszystkim cztowiek o bogatym wnegtrzu, wysokiej kulturze
aksjologicznej, bedacy w stanie zarazi¢ ucznia mitoscia do wartosciowej muzy-
ki. Natomiast to, co zdaniem studentéw powinien umie¢ nauczyciel muzyki
i jakg powinien posiada¢ wiedze, daje nedzny obraz specjalistéw w tej dziedzi-
nie. Nie wiadomo, czy to brak wyobraZni badanych, czy tez wspomnienie na-
uczycieli, uczacych ich muzyki, bytlo powodem, Ze nikt ze studentéw nie zwro-
cit uwagi na koniecznos¢ szerokiego rozeznania nauczyciela w kulturze
muzycznej, na orientacj¢ w jej dziejach i dorobku kultury, nie wskazat na ko-
nieczno$¢ ciagtego doskonalenia swoich umiejetnosci, zaréwno gtosowych i in-
strumentalnych, jak i percepcyjnych. Tak szeroko rozumianego zawodu nauczy-
ciela muzyki jednak nie wyobrazali sobie badani studenci, co znalazto odbicie
w ich wypowiedziach.

Przytoczytam wyniki wczesniejszych badaii w tym celu, by zwréci¢ uwage
na niektére dane przyblizajace nam migdzy innymi obraz realizacji dziatu stu-
chanie muzyki w szkole ogélnoksztatcacej. W pierwszych i drugich badaniach
zwrécitam uwage na niski poziom kultury muzycznej studiujacych nauczycieli
i tych, ktérzy powinni by¢ w tej dziedzinie przygotowani do podjecia studidw.
W ostatnim przyktadzie nie pytatam o konkrety w tej sprawie, pozostawiajac ba-

6 Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 2. Warszawa 1979, s. 929—930.
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danym decyzje co do tresci i zakresu odpowiedzi. Niestety, w odpowiedziach
badanych zagadnienie kultury muzycznej nauczyciela, tak wazne dla edukacji
— nie zaistnialo, nie zostato przez nich zauwazone i podjete. Te wszystkie dane
w jakim$ stopniu ukazuja nieswiadomo$¢ celéw, do ktérych powinni zmierzad
nauczyciele lub kandydaci do tego zawodu, i do ktérych przygotowuja ich stu-
dia. Jesli przyjmiemy, ze nadrzegdnym celem powszechnej edukacji muzycznej
jest przygotowanie melomana, korzystajacego w dorostym zyciu z wysokiej
kultury muzycznej, to wlasnie nauczyciel musi sam odznaczaé si¢ wysokim po-
ziomem rozeznania w tej kulturze. Polowiczno$¢ w tym wzgledzie i brak zainte-
resowania nauczyciela tego rodzaju muzyka wpltynie na bardzo ograniczone
ukazywanie jej uczniom, a ujawni jego ,aksjologiczny kregostup™’, co jest naj-
bardziej destrukcyjnym dziataniem na rzecz edukacji muzyczne;.

W obliczu tych danych chciatabym podzieli¢ si¢ swymi do$§wiadczeniami
w zblizaniu studentéw, kandydatow na nauczycieli do muzyki artystycznej pod-
czas zaje¢é z literatury muzycznej. Zasadnicza trudnos¢ tkwi w tym, ze wielu
uczestnikéw tych zajec¢ nie zdaje sobie sprawy z tego, jakich studiéw si¢ podej-
muje, ze czeka ich spotkanie z muzyka, ktérej nie znaja. Poza tym wigkszos§¢
nie mysli o podjeciu pracy w szkole po ukoriczeniu studiéw®, a tym bardziej nie
zdaje sobie sprawy, jak do tej pracy trzeba by¢ przygotowanym. Prawie wszyscy
chca by¢ artystami uprawiajacymi muzyke, z ktéra zwiazani sa przez cate swoje
dotychczasowe zycie. Nie wiadomo, czy ta ich postawa i poziom kultury mu-
zycznej jest tylko wynikiem obnizajacego si¢ poziomu muzyki w szkolach, co-
raz wigkszej ekspansywnosci réznorakich mediéw szerzacych popkulturg, ne-
gatywnej selekcji do tego zawodu, czy moze wszystkich tych czynnikéw
dzialajacych réwnoczesnie i wzajemnie si¢ wspierajacych. W przewazajacej
wigkszoSci kandydatami na te studia sa wychowankowie kulejacej edukacji mu-
zycznej’, uksztattowani przez przemyst rozrywkowy i raczej im nie w glowie

TR.Ciesielski: Uczeri — kandydat na studia — student — absolwent edukacji muzycz-
nej: postacie w labiryncie wartosci. (Szkic do profilu aksjologicznego). W: Wartosci w muzyce.
T. 2: Wartosci ksztatcqce i ksztattowane u studentow w toku edukacji szkoty wyziszej. Red.
J.Uchyta-Zroski. Katowice 2009, s. 31.

8 7 badari nad aspiracjami i planami zawodowymi absolwentéw kierunkéw muzycznych na
uniwersytetach i w wyzszych szkotach pedagogicznych, prowadzonymi w 1999 roku, wynika, ze
tylko 35,67% oséb zamierza w przysztosci podjaé prace w zawodzie nauczyciela muzyki w szko-
le, natomiast 26% chce zdobyte na studiach umiejetnosci wykorzysta¢ do innej pracy muzycznej,
poza szkota. Cheé zostania nauczycielami muzyki deklarowaly wéwczas przede wszystkim osoby,
ktére podjety studia bez wczesniejszego, lub z bardzo matym przygotowaniem muzycznym. Dane
te pochodza z raportu z badari i zawarte sa w ksiazce: Ksztafcenie nauczycieli muzyki, stan badarn
i perspektywy. Red. J. Kurcz. Krakéw 1999, s. 14. Jednak z aktualnych rozméw prowadzonych
przeze mnie ze studentami wynika, ze nawet bardzo mate przygotowanie muzyczne aktualnych
studentéw nie jest przeszkoda w snuciu przez nich ambitnych planéw artystycznych w dziedzinie
muzyki rozrywkowej, z catkowitym pominigciem pracy w szkole. Dlatego poznawanie muzyki
powaznej wydaje si¢ im niepotrzebne...

° Coraz rzadziej zgtaszaja si¢ na ten kierunek absolwenci szkét muzycznych.
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muzyka powazna. Zresztag trudno$ci w kontakcie z muzyka artystyczna i w jej
zrozumieniu nie dotycza tylko samego obiektu poznania, czyli tego rodzaju
muzyki, lecz przede wszystkim wewnetrznej postawy stuchacza wzgledem nie;.
Ta sytuacja nie jest przez nich w petni zawiniona. Gdyby na lekcjach muzyki
w szkole ogdlnoksztalcacej realizowano rzetelnie ten dzial programu, poswig-
cony shuchaniu muzyki, to kandydat na studia nie bylby w tej dziedzinie ,,neo-
fita”, a w trakcie studiow skutecznie poszerzalby swoje zainteresowania, dosko-
nalil rozumienie i przezywanie muzyki artystycznej. Jednak bardzo czgsto
dopiero na studiach student spotyka si¢ z ta muzyka, w zwiazku z czym te jego
wczesniejsze dlugotrwate kontakty z muzyka popularng moga by¢é powazng
przeszkoda w zaakceptowaniu muzyki artystycznej. To wtasnie polityka progra-
mowa mediéw, ukazujaca ten rodzaj muzyki jako najwazniejszy i jedyny,
uksztattowata w duzej mierze mentalno$¢ spoteczernistwa, a zwlaszcza mtodzie-
zy. Na zajeciach z literatury muzycznej, w zetknieciu si¢ ,,z nowa” dla nich
muzyka, studenci patrza na dzieto przez pryzmat wtasnych doswiadczen, wyni-
kajacych ze stuchania muzyki popularnej i nie potrafia przyja¢ w catej roz-
ciagtosci tego, co zawiera w sobie muzyka artystyczna. ,,Przykladaja” swoje
kryteria jak szablony, ktérymi postuguja si¢ w stuchaniu i ocenianiu muzyki
rockowej i to uniemozliwia, czy utrudnia rozumienie muzyki artystycznej.
Mozna to zauwazy¢ w zwiazku z ich reakcja na niektére elementy muzyki. Do-
tyczy to miedzy innymi dynamiki. Studenci przyzwyczajeni na ogét do duzej
glosnosci w utworach popularnych (rockowych) zwracaja uwage na dynamike
w wystuchanym utworze, uznajac ja niekiedy za pierwszoplanowy element mu-
zyki. Méwia o niej np. ze jest zmienna, co po wyjasnieniu oznacza, ze ,,nie jest
ciagle gtosna, ale czasem si¢ zmienia”. Pragng wyjasni¢, ze nie dotyczy to wca-
le jakichs$ szczegdlnych utworéw, w ktérych ten element decyduje o ich charak-
terze czy istocie. Jest to po prostu dla wielu najbardziej zauwazalna warstwa
muzyki. Utwory z dynamika piano uwazaja za nudne. W piesniach czy ariach
razi studentéw, czy wrecz §mieszy, brzmienie szkolonego gtosu. Wiadomo, ze
w tym wzgledzie poréwnanie z piosenkami wykonywanymi przez ich idoli jest
szczegOlnie drastyczne i wielu z nich do koinica nie jest w stanie zaakceptowaé
jakichkolwiek utworéw wokalnych prezentowanych na zajeciach z tego wilasnie
powodu.

Moje wieloletnie doswiadczenia i obserwacje powoduja, ze liczac sig z tymi
trudnosciami rozpoczynam realizacje¢ tego przedmiotu od bardzo prostych utwo-
réw. Niski poziom przygotowania muzycznego wigkszosci studentéw zmusza
mnie, zwlaszcza na poczatku, do nadrabiania wielu zaleglosci, np. do upo-
rzadkowania poje¢ w oparciu o krétkie przyktady (ilustracje) muzyczne, aby
mozna w spos6b jasny i jednoznaczny postugiwaé si¢ tym samym jezykiem.
Chodzi tu o wlasciwe rozumienie migdzy innymi elementéw muzyki, gatunkéw,
faktury, progresji, modulacji, tematu i wielu innych poje¢, ktére nie sg wszyst-
kim nalezycie znane. Stuchanie muzyki zaczynam od ukazywania studentom
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miniatur, wskazujac na ich walory brzmieniowe, by pokaza¢ im pigkno tej
wielkiej, nieznanej im sztuki, ktéra powinni, a nawet musza, pozna¢ w tym
celu, by przekazywac ja swoim uczniom i zachgca¢ do jej stuchania. Przede
wszystkim mobilizuje studentéw od poczatku do skupienia uwagi na utworze
1 wypowiadania swoich spostrzezeni oraz doznanych przezy¢ po jego wystucha-
niu. Bardzo czesto zauwazam ubdstwo jezyka studentdéw i staba umiejetnosé
operowania nim w tacznosci ze sluchana muzyka. Ta trudnos$¢ jest najczest-
szym powodem uchylania si¢ od wyrazania swoich odczu¢ czy spostrzezen do-
tyczacych wysluchanego utworu muzycznego. Nalezy pamigtaé, Ze nieprze-
famanie w czasie studiéw tych trudnosci czyni nauczyciela nieporadnym wobec
uczniéw. Trudnosci w formutowaniu swoich sadéw o muzyce beda w pdzniej-
szej jego pracy powodem unikania prezentacji tych utworéw na lekcji, ani tez
— jak mozna sig spodziewa¢ — nie zachgci do ich stuchania uczniéw i nie po-
dzieli si¢ z nimi swoimi przezyciami. Nauczyciel ,,0 lekcje lepszy” od ucznia,
a takim bedzie, jesli nie zdobedzie wiele doswiadczen w tej dziedzinie i nie po-
czuje si¢ pewnie w tej muzyce, ktéra przekazuje uczniom, zrobi wszystko, zeby
tej konfrontacji uniknag.

Stuchanie bardziej rozbudowanych utworéw, np. symfonii czy koncertéw in-
strumentalnych, nastr¢gcza wielu nowych trudnosci. Z wypowiedzi studentéw
mozna wnioskowaé, ze najcze¢sciej stysza oni tylko jedna warstwg muzyki i nie
sa zainteresowani tym, co dzieje si¢ w partiach przypisanych innym glosom.
Nie potrafiag ogarna¢ uwaga calego utworu ani horyzontalnie, ani wertykalnie,
nie stysza tych warstw kompozycji, ktére dajg peten obraz utworu i decyduja
o wielu jego istotnych cechach. W tych utworach pojawia si¢ jeszcze dodatkowo
problem czasu ich trwania. Nie da si¢ ich poréwna¢ nawet z bardzo dtuga pio-
senka, ktéra zawiera mnostwo zwrotek z czgsto powtarzajacymi si¢ motywami.
Zasadniczej trudnosci w stuchaniu tych rozbudowanych utworéw nalezy upatry-
waé¢ w calej ich dramaturgii, urozmaiconym przebiegu, wymagajacym podczas
stuchania uwagi znacznie bardziej czujnej niz ta, ktéra wystarczy do stuchania
muzyki popularnej. W tych trudnych dla nich utworach muzyki artystycznej stu-
denci nie potrafia obja¢ pamiecia czy uwaga wielu istotnych mysli muzycznych,
charakterystycznych tematéw czy ich opracowan. Trudno studentom zapamigtad
nawet wielokrotnie wczesniej zagrane tematy sonaty czy symfonii, a nast¢pnie
odnaleZ¢ je w przebiegu formy, np. w repryzie allegra sonatowego. Jeszcze
trudniej zwréci¢ uwage na modyfikacje tematéw pojawiajace sie¢ w przetworze-
niu np. w postaci zmiany trybu tematu, jego wariacyjna odmiang.

Réwniez do niepokojacych zjawisk zaliczy¢ nalezy nieumiejetnos¢ identyfi-
kacji polskich taiicéw narodowych. Nieznajomos$¢ ich charakterystycznych cech
metrorytmicznych sprawia, ze studenci maja trudnosci nawet z bardzo czytelna
ich stylizacja w wielu utworach muzyki artystycznej. Nieco mniej trudnosci po-
jawia sig w przypadku identyfikacji niektérych instrumentéw, zwlaszcza jesli
graja one wyeksponowane przez kompozytora fragmenty solowe. Jednak chyba
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najbardziej dziwi fakt, ze utwory niestwarzajace nawet pozoréw ilustracyjnosci
czy zwiazku z programem pozamuzycznym (zwlaszcza utwory przeznaczone na
orkiestr¢ symfoniczng) kojarza si¢ studentom z sytuacjami czy postaciami z ba-
jek lub filméw. Kiedy prosze o blizsze wyjasnienie tego stwierdzenia, dowiadu-
je sig, ze nie chodzi tu o rozpoznanie w nich (przytaczanych w niektérych fil-
mach) fragmentéw lub tematéw zaczerpni¢tych z muzyki artystycznej, ale

o jakis tajemniczy klimat emanujacy z nich. Wydaje si¢, ze mamy tu do czynie-

nia z wybujata wyobraznia i fantazja z jednoczesnym wylaczeniem myslenia

czysto muzycznego.

Przetamywanie oporéw studentéw wobec muzyki artystycznej jest bardzo
trudne. Niewiele mozna w tym zakresie zrobi¢ podczas kilkudziesigciu godzin
zajeé poswigconych muzyce powaznej. Nie ma mozliwosci w tak krétkim czasie
zmieni¢ przekonania wigkszosci studentéw, ktérzy w muzyce popularnej tkwili
przez lata, zwlaszcza gdy nie ma u nich takiej woli i zainteresowania. Nato-
miast cieszy mnie zawsze fakt, ze moje wysitki nie idg na zatracenie, gdy raz
po raz kto§ podkresli, ze polubit jaki§ utwor, zdobyt ptyte i jej stucha. Jednak
brak szerokiego rozeznania w kulturze muzycznej powoduje, ze wielu studen-
tow nie potrafi odrézni¢ rzeczy waznych zwigzanych z utworem od ciekawo-
stek, i tylko te potrafi zapamigtac. Brak tez checi samodzielnego siggania po
lekture, ktéra mogtaby ich znajomos$¢ tego rodzaju muzyki poszerzy¢ i dowo-
déw na ich studiowanie, co §wiadczy o braku lub malym zainteresowaniu ta
muzyka.

Na zakoriczenie powrdce jeszcze do wnioskdw wynikajacych z badan, ktére
uktadaja si¢ w przerazajacy krag niekompetenciji:

— nauczyciele, ktérzy ucza przedmiotu muzyki, nie znaja muzyki, nie przeka-
Zuja jej uczniom i nie sa nig zainteresowani;

— nieprzygotowani nalezycie do podjecia studiow kandydaci na nauczycieli
muszg (powinni) uzupetnia¢ braki, zamiast od poczatku poszerzaé zaintere-
sowania, zdobywaé wiedz¢ i doSwiadczenia stluchowe. Czas zdobywania
tych doswiadczeni jest w tej sytuacji bardzo skrécony.

Ledwie douczony na studiach nauczyciel (jednak z tytulem magistra sztu-
ki!!!) idzie do szkoty i nie odwazy si¢ przekazywac tej muzyki uczniom nie tyl-
ko dlatego, ze ma zbyt mato do§wiadczern w tym zakresie, ale réwniez dlatego,
ze jego muzyczne przekonania sa zbyt stabe. Ta muzyka jest mu ciagle obca,
wigc nie czuje potrzeby, by ja prezentowac uczniom, ani odwagi, by staé sig jej
rzecznikiem.
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Elzbieta Szubertowska

A candidate for a teacher and artistic music
(on the basis of studies and experiences)

Summary

The preparation of the music teacher for a general high school covers many skills. One of
them and indispensable is gaining experiences when communing with valuable music. The stud-
ies and pedagogic experiences of the author of the article show that earlier contacts with popular
music young people had, the lack of interest in artistic music, too few hours devoted to this music
when studying constitute a serious obstacle in achieving significant results in this area. The very
issues are dealt with in the article.

Elzbieta Szubertowska

Le candidat pour pédagogue et la musique artistique
(a la base des recherches et des expériences)

Résumé

La préparation de 1’enseignant de musique dans une école au profil général comprend de
nombreuses compétences. Une d’elles, indispensable selon 1’auteur, est I’acquisitions des expé-
riences dans le contact avec la musique de valeur. Il résulte des recherches et des expériences pé-
dagogiques de I’auteur que le contact antérieur des jeunes avec la musique populaire, manque
d’intéret pour la musique classique, peu d’heures de cours consacrées a ce type de musique cons-
tituent un obstacle sérieux pour obtenir des résultats satisfaisants dans ce domaine. Ces questions
constituent le contenu de I’article.



