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,W konteks$cie muzycznych skandali”
Horyzont oczekiwan stuchaczy wobec wartosci w muzyce

Muzyka XX wieku obfitowata w utwory nowatorskie, awangardowe, ekspe-
rymentalne. Prezentacja sporej czgsci z nich odbywata si¢ w atmosferze skanda-
lu. Czy powodem takiego negatywnego przyjecia nowej muzyki byt watpliwy
rezultat wykonawczy? A moze banalne zalozenia lezace u jej podstaw, zatem
staba wartos¢ estetyczna dziel? Czy tez moze przyczyna porazki lezata jeszcze
gdzie indziej?

Wysuwam tezg, iz skandale artystyczne réwniez w zakresie muzyki to §wia-
dectwo niespetnienia oczekiwan odbiorcéw, oczekiwan specyficznie i raczej tra-
dycyjnie (konserwatywnie) formowanych. Muzyka, ktéra wykracza poza tra-
dycyjnie akceptowane schematy, tamie horyzont takich oczekiwai stuchaczy
i dlatego bywa odrzucana. Dowodzeniu takiej tezy postuzy mi wypracowana na
gruncie teorii literatury estetyka recepcji Roberta Jaussa.

Skandale artystyczne wybuchajace w I potowie XX wieku wydaja mi sig
szczegblnie interesujace z punktu widzenia rozwazann wokdt wartosci w muzy-
ce. Oto bowiem prowokacje artystyczne najczesciej zwiazane byly wéwczas
z prezentacja dziet silnie nowatorskich, wykraczajacych dalece poza ,.konserwa-
tywne ramy” sali koncertowej. Wéwczas skandalizujace utwory, dzi§ z kolei za-
liczamy do ,kanonu XX wieku”, a w ich poczet mozna wlaczy¢: Swieto wiosny
(1913) Igora Strawiniskiego, I Kwartet smyczkowy d-moll op. 7 (1904—1905),
pierwsza Symfonie kameralng op. 9 (1906) oraz Pierrot lunaire (1912) Arnolda
Schonberga, Pieé piesni orkiestralnych op. 4 (1911—1912) Albana Berga, Poe-
mat symfoniczny na 100 metronomow (1962) Gyorgy Ligetiego czy Metastasis
(1953—54) Iannisa Xenakisa.

O skandalach wokét muzyki Strawiriskiego i Schonberga bedzie traktowat
niniejszy tekst.
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Swieto wiosny Strawinskiego

Premiera Swigta wiosny odbyta sie 29 maja 1913 roku w Paryzu w stynnym
Théatre des Champs-Elysées na Avenue Montaigne. Na gale Baletéw Rosyj-
skich przybyt tlum eleganckiej i snobistycznej publicznosci. 23-letni wéwczas
Jean Cocteau pisal: ,,Dla oka eksperta, wszystko zapowiadato skandal”!. Prowo-
kacja byta zatem zaréwno zamierzona, jak i spodziewana.

Introdukcji baletowej publiczno$é wystuchata jeszcze we wzglednej ciszy.
Potem wzrastajaca dysonansowo$¢ muzyki prowokowata coraz bardziej hatasli-
we zachowania widowni. Wzburzenie wywolywala takze ztozona, nieregularna
metrorytmika, zwtaszcza zmiennos¢ akcentéw. Podobno sam Diagilew, gdy po
raz pierwszy ustyszal nowy utwor Strawiniskiego, zapytal go: ,,Jak dtugo bedzie
w ten spos6b?”. Strawiniski miat odpowiedzieé: ,,Do kofica méj drogi™>.

Skandalu spodziewat si¢ réwniez zwigzany z Baletami Rosyjskimi Sergiusza
Diagilewa choreograf Wactaw Nizynski. Jeszcze przed premiera pisat on z Lip-
ska do Strawiniskiego: ,Teraz juz wiem, czym bedzie Swieto wiosny, gdy
wszystko pojdzie, jak obaj chcemy: czym$ nowym, pigknym i catkowicie od-
miennym, ale dla przeci¢tnego widza — wstrzasajacym i emocjonalnym przezy-
ciem™. Sam kompozytor po paryskim przedstawieniu wyznat: ,Wszystko jest
doktadnie takie, jak chciatem, z kilkoma tylko wyjatkami. Lecz bgdziemy mu-
sieli dlugo czekad, zanim publicznos$¢ przyzwyczai si¢ do naszego jezyka.
O warto$ci naszych dotychczasowych osiagni¢é jestem przekonany i to dodaje
mi sit do dalszej pracy”.

Przed wystawieniem Swieta wiosny w Petersburgu Strawiriski pisat do swej
matki: ,,Nie b6j sig, jesli wygwizdaja Swieto. Taki jest porzadek rzeczy™. Skan-
dal byt zatem niejako ,,wprogramowany” w sama muzyke, w nowa kompozycjg.

Co zbulwersowato paryska publicznos¢? Zaréwno tematyka baletu, jak
i sama jego muzyka. Wreszcie takze choreografia. Tematyka baletu koncentro-
wata si¢ wokdt prymitywnych instynktéw. ,,Odrodzenie, zycie, Smier¢ pokazane
zostaly bez oczywistego etycznego komentarza, bez moralnego »sosu« [...].
Byta jedynie energia, tryumf i imperatyw. Ofiary nie optakiwano, lecz ja czczo-
no. [...] Temat byt elementarny i jednoczesnie brutalny. Jesli istniala jakakol-

I'A. Ross: The rest is noise. Listening to the twentieth century. London 2008, s. 74.
Wszystkie cytaty z tej ksiazki sa w moim przektadzie.

2 A. Ross: The rest is noise..., s. 75.

3R.Craft: Le Sacre and Pierre Monteux. ,New York Review of Books”, 3.04.1975, s. 33,
podaje za: M. Eksteins: ,Swieto wiosny”. Wielka wojna i narodziny nowego wieku. Przet.
K. Rabinska. Warszawa 1996, s. 55.

4 R. Craft: Stravinsky’s Russian Letters. ,New York Review of Books”, 21.02.1974, s. 17,
podaje za: M. Eksteins: ,Swieto wiosny”..., s. 55.

5 R.Craft Stravinsky’s Russian Letters..., s. 18, za: M. Eksteins: ,,S'wiqto wiosny” ...,
s. 56.
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wiek nadzieja, pojawiata si¢ ona w energii i ptodnosci, nie w moralno$ci. Dla
widzéw tkwigcych w wyrafinowanej cywilizacji takie przestanie bylo
wstrzasajace”® — pisal kanadyjski historyk Modris Eksteins.

Wstrzasajaca byta rowniez muzyka. Zwlaszcza dla owej snobistycznie nasta-
wionej paryskiej publiczno$ci. Muzyce brakowalo melodyjnosci, ,,zasady har-
monii i rytmu wydawaty sie pogwatcone™’, dobér instrumentéw i sam sposGb
instrumentacji wykorzystujacy wielka, bo 120-osobowa orkiestre z rozbudowana
grupg perkusyjna, przeczyly dotychczasowej tradycji. ,,Ze swoja gwattownoscia,
dysonansem i jawna kakofonia muzyka byta tak samo natadowana energia
i prymitywna, jak temat”®,

Jeden z krytykéw uznat, ze Swieto wiosny to ,najbardziej nieharmonijna
kompozycja, jaka kiedykolwiek napisano. Nigdy kult niewlasciwej nuty nie byt
stosowany z takim przemystem, zapatem i zarliwoscia™. Nawet kompozytor
francuski Claude Debussy uznat Swieto wiosny za: ,wyjatkowe i okrutne dzie-
10”1%, za ,muzyke prymitywna z wszelkimi nowoczesnymi urzadzeniami”''.

Choreografia dopetnita prowokacji. Wyeliminowana zostala wirtuozeria tan-
ca. Zastapit ja ruch w postaci ,,cigzkich podskokéw” i tupania. Zanegowany zo-
stat taniec klasyczny, a ,,wykonawcy nie byli juz osobnymi tancerzami, lecz ele-
mentami kompozycji”'2. Musieli si¢ kierowa¢ nie melodia — bo tej nie byto,
lecz rytmem. Podobno nawet niektorzy sposréd tancerzy uznali ten uktad za
,.szkaradny i odrazajacy”".

Krytycy francuscy zaatakowali Nizynskiego. Henri Quittard nazwat go
»sfrustrowanym uczniakiem na granicy 0b1&;du”14, a Louis Laloy uznal, iz ,.nie
posiada kompletnie zadnych pomystéw ani nawet zdrowego rozsadku”'”. Naj-
bardziej wnikliwym z krytykéw okazat si¢ Jacques Riviere, ktéry zauwazyt, ze
,istota Swieta jest asymetria”lé, i ze Swieto wiosny Strawinskiego to ,,wiosna
ogladana od wewnatrz, z jej gwaltowno$cia, spazmami i rozmnazaniem przez

podziat. Ogladamy jakby dramat pod mikroskopem™".

6 M. Eksteins: ,Swieto wiosny”..., s. 65.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9 Recenzja zawarta w ksigzce: T.C. Bullarda: The First Performance of Igor Strawin-
sky’s “Sacre du Printemps”. Vol. 1—3. Ann Arbor 1971, podaje za: M. Eksteins: ,Swieto
wiosny”..., . 65.

10°A. Gold, R.Fizdale: Misia: The life of Misia Sert. New York 1980, s. 251, podaje
za: M. Eksteins: ,,S'wiqto wiosny” ..., s. 65.

11" Ibidem.

12 M. Eksteins: ,Swieto wiosny”..., s. 66.

13 Ibidem.

14 Le Figaro”, 31.05.1913, podaje za: M. Eksteins: ,Swieto wiosny”..., s. 66.

15 R. Buckle: Nijinsky. Harmondsworth 1980, s. 361, podaje za: M. Eksteins: , Swieto
wiosny”..., s. 60.

16 M. Eksteins: ,Swieto wiosny”..., s. 66.

17 Podaje za: M. Eksteins: ., Swieto wiosny” ..., s. 66.
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Balet Swieto wiosny reprezentowat zatem najistotniejsze cechy nowoczesnej
rewolty: jawna wrogo$¢ wobec odziedziczonych form, bunt przeciwko obo-
wiazujacym spolecznym konwenansom i fascynacje tym wszystkim, co stanowi
zaprzeczenie idei wypracowanych przez cywilizacje'®. Czegs¢ publicznosci zgro-
madzonej na paryskiej premierze oczywiscie przyjeta z entuzjazmem te nowa-
torskie pomysty. Zwolennicy tradycji byli natomiast oburzeni. Wedtug nich
sztuka miata stuzy¢ podnoszeniu morale, a nie pogardzie wobec panujacych
obyczajow, taniec mial stanowiC ,,pokaz gracji, harmonii i pigkna, a nie [byé —
B.M.] wyrazem idiosynkrazji czy stanéw neurotycznych”'®. Odbiorcy konserwa-
tywni ,trud Strawiriskiego uznali za hatas, trud Nizynskiego za parodie”, na
doswiadczona obraze smaku i gustu odpowiedziano w spos6b uznany za odpo-
wiedni: ,,obraza za obraze, hatasem za halas, sarkazmem za sarkazm”?,

Strawinski miat przeczucie, ze muzyka Swieta wiosny zostanie dobrze przy-
jeta, zrozumiana i zaakceptowana po kilkudziesigciu latach. Podobne przeczucie
wyrazali réwniez niektdrzy dziennikarze. Jeden z recenzentéw komentowal:
,.Kompozytor napisal utwér, na ktéry stuchacze begda przygotowani dopiero
w 1940 roku”*%. A o Nizyriskim Marie Rambert pisata, ze on réwniez ,,0 50 lat
wyprzedzit swoja epoke”?.

Faktycznie jednak akceptacja omawianego baletu Strawiriskiego przyszta
znacznie szybciej. Przy okazji koncertowego wykonania Swieta wiosny w rok
pdéZniej publicznos¢ wykazala ,,niezréwnany podziw” i ,,goraczke uwielbienia”,
a wielbiciele tworcy wyniesli go po koncercie na rekach na ulice w gescie za-
chwytu®*.

~Nowa muzyka” Schonberga

Skandale nie omingty réwniez muzyki Arnolda Schonberga, choé prezenta-
cje jego utworéw odbywaty si¢ zwykle w liberalnym Wiedniu, otwartym na
rozmaite poczynania artystyczne. W dodatku Schonberg wielokrotnie znajdowat
sie¢ w szczegblnie trudnej sytuacji, gdy z nieprzychylng recepcja swej muzyki
musial mierzy¢ si¢ jako jej dyrygent.

18 M. Eksteins: , Swieto wiosny”..., s. 6.

19 Tbidem.

20 Tbidem.

21 Tbidem.

22 R.Buckle: Nijinsky. Harmondsworth 1980, s. 361, podaje za: M. Eksteins: ,Swie-
to wiosny” ..., s. 67.

2 M. Rambert: Zywe srebro, Zyciorys wiasny. Przet. A. Mystowska. Warszawa
1977, s. 66.

24 A. Ross: The rest is noise..., s. 76.
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Opdr przeciwko Schonbergowi i jego nowatorskim pomystom byt gleboki.
Plynatl nie tylko z kregéw reakcjonistéw i filistréw, ale takze ze strony stucha-
czy posiadajacych znaczaca wiedze¢ muzyczna, co dla twércy dodekafonii byto
szczegblnie bolesne. W styczniu 1910 roku Schonberg napisat: ,,Czuj¢ ogien re-
belii wzrastajacej nawet w najlagodniejszych duszach i podejrzewam, ze nawet
ci, ktérzy wierzyli we mnie az dotad, nie zechcg teraz zaakceptowaé konieczno-
ici [tego — B.M.] rozwoju muzyki”?.

Stowa kompozytora okazaty si¢ prorocze. Egon Wellesz — student Schon-
berga byt swiadkiem nieustannych atakéw na kazde nowe dzieto swego mistrza.
Byt tez Swiadkiem przezywanej tragedii kompozytora zwiazanej z taka dez-
aprobata. Niemal kazdy utwdr Schonberga z pierwszych lat XX wieku spotykat
si¢ z niezrozumieniem i odrzuceniem. W ten sposéb niemal wszystkim wy-
konaniom wczesnych dziet Schonberga towarzyszyly skandale. Do pierwszych
nalezaty wykonania w 1907 roku I Kwartetu smyczkowego d-moll op. 7 i pierw-
szej Symfonii kameralnej op. 9 oraz w 1908 roku prezentacja II kwartetu
smyczkﬁowego fis-moll op. 10. Krytycy chegtnie okreslali te utwory ,,kociag mu-
zyka™®®.

I Kwartet smyczkowy drazliwie kontrapunktyczny, cho¢ jeszcze nie atonalny
zabrzmial 5 lutego 1907 roku w Wiedniu na tle ,,0zywionego ostinata” $mie-
chu, chrzakni¢é¢ i gwizdéw. Kompozytor Gustaw Mabhler, stajac w obronie
Schonberga, niemal wdat si¢ w bdjke z jednym z przeszkadzajacych. Trzy dni
pozniej I Symfonia kameralna wykonana w Wiedniu sprowokowata inne nie-
przyjemne zachowania stuchaczy: wiercenie si¢ na krzesle, gwizdy i ostentacyj-
ne wyjscia. W grudniu 1908 roku podczas wiederiskiej premiery II Kwartetu
smyczkowego krytyk zaprzyjazniony z Schonbergiem musiat uspokajaé stucha-
czy okrzykiem: ,,Cisza! Pozwélcie graé¢ dalej!””. A inny recenzent, Ludwig
Karpath, nieprzychylny Schénbergowi, na tamach prasy obwieszczat nast¢pnego
poranka: ,,Przestaicie! Dosyé!”%,

Kolejne skandale przyniosty koncerty z roku 1910 wypetnione Schon-
bergowska muzyka II kwartetu smyczkowego fis-moll op. 10, Trzema utworami
fortepianowymi op. 11 oraz 15 Poezjami z , Ksiegi wiszqcych ogrodéw” Stefana
George’a op. 15. Kulminacja stat si¢ za$ historyczny koncert z 31 marca 1913
roku, ktéry odbyt sie sali wiedeniskiej Musikverein. Schonberg wystapil na nim
jako dyrygent, prowadzac swoja Symfonie kameralng, ale i utwory Zemlinsky’e-
go, Mahlera, Berga i Weberna.

W austriackim czasopisSmie dedykowanym nowej muzyce ,,Musikblitter des
Anbruch” czytamy: ,,Po wykonaniu Symfonii kameralnej op. 9 Schonberga

% Ibidem, s. 53.
26 Tbidem.
27 Tbidem.
28 Tbidem.
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mozna bylo ustysze¢ przenikliwy dzwigk kluczy w drzwiach posréd naglego
trzaskania, a na drugiej galerii rozpoczeta si¢ pierwsza bitwa tego wieczoru...
Kiedy w trakcie wykonywania piesni Schonberg uderzyt w pulpit i krzyknat na
publicznos¢, ze kazdy, kto zakltdca ciszg, bedzie wyprowadzony przez policje,
na nowo wybuchty obelgi, rgkoczyny i wyzwiska. [Pan] Webern krzyknat ze
swojej lozy, ze cata zgraja (stuchaczy) powinna zosta¢ wyrzucona, ale publicz-
no$¢ natychmiast odkrzykneta, ze wielbiciele tego rodzaju »zdeprawowanej«
muzyki powinni réwniez by¢ wyprowadzeni do Steinhofu (lokalnego przytutku
dla obtakanych). Nie byto nawet niczego niezwyktego w tym, ze kto§ z publiki,
sapigc z pospiechu i z matpia zrgcznoscia, przeskoczyt kilka rzgdéw, by pod-
biec i uderzy¢ obiekt swej ztosci po uszach... W koricu prezydent Towarzystwa
Akademickiego wszedt na podium dyrygenckie i poprosit, by uhonorowaé pa-
mie¢ Mabhlera i wystuchaé jego Kindertotenlieder. Prosba ta jedynie doprowa-
dzita do kolejnej serii wyzwisk, na ktére Prezydent ponownie odpowiedzial ge-
stem »uderzenia w uszy«. W koricu publiczno$¢ wskoczyta na estrade, znalazta
si¢ na wprost muzykéw, ci zas pobledli ze strachu i trzgsacy si¢ zmuszeni byli
ich usunaé i dokoriczyé koncert””. Wreszcie zostata wezwana policja, a niekt6-
re rgkoczyny zakonczyly si¢ rozprawami sadowymi.

Tworca operetkowy Oscar Strauss obecny na koncercie przyznawal, ze pu-
bliczno$¢ $miala sig, a i on wraz z nia. ,,Dlaczego nie mieliSmy si¢ Smiac, jesli
co$ bylo naprawde komicznego? Dzwigki szyderczego Smiechu byly najbardziej
harmonijnym brzmieniem tego wieczoru™*® — dodawat. Nastepnego dnia opis
tego skandalizujacego wieczoru zajat calg strong w ,,Neue Freie Presse”, odsu-
wajac na bok inne wazne wydarzenia®'.

Warto pamigtaé, ze 6w opisywany tutaj historyczny koncert zawieral w pro-
gramie Pie¢ piesni orkiestralnych na Sredni glos op. 4 Albana Berga. Ten cykl
zostal skomponowany w latach 1911—1912 do krétkiego skandalizujacego wier-
sza zapisanego na pocztéwce autorstwa owczesnego poety wiedenskiego Petera
Altenberga. Tekst opiewal burzliwa, ale i pigkna kondycje duszy ludzkiej, ktéra
w namacalny sposéb mierzy si¢ z mitoscia i pozadaniem. Muzyka Berga od-
zwierciedlata te namigtnosci — to liryczne, to znéw burzliwe. Na poczatku
trzeciej piesni Uber die Grenzen des All (Ponad granicami Universum) in-
strumenty dgte drewniane i1 blaszane zagraty réwnoczesnie petne 12 dZwigkéw
skali chromatycznej. I prawdopodobnie to wsp6tbrzmienie tak rozwscieczyto
wiederiska publike.

Kolejny skandal mial miejsce 24 lutego 1914 roku podczas wykonania cyklu
melodramatéw Pierrot lunaire (z 1912 roku) w sali Rudolfinum w Pradze. Pu-

2% HH. Stuckenschmidt: Arnold Schoenberg. His Life, World and Work. Transl.
H. Searle. New York 1978, s. 184—187.

30 A. Ross: The rest is noise..., s. 56.

31 Ibidem.
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blicznos¢ syczata, gwizdata i przerywala przedstawienie. Niemiecki kompozy-
tor i muzykolog Hans Heinz Stuckenschmidt odnotowal, ze Schonberg najpierw
wybiegt pobladly, a potem gwaltownie powrdcit na podium. Mozna bylo do-
strzec, ze caly trzast si¢ z podniecenia. Przez chwile trwala bolesna cisza, pod-
czas ktérej uspokoity sie gwizdy. Schonberg rozpoczat swéj poemat od nowa,
jednak i to wykonanie przerywane byto awanturami®>.

Skrzypek Marcel Dick, ktéry wielokrotnie uczestniczyl jako muzyk orkie-
stralny w wiedeniskich premierach muzyki Schonberga, wspominat, ze tym oka-
zjom zwykle towarzyszyly ,,bardzo powazne, wrzaskliwe i raczej gwalttowne
wstrzasy..., okrzyki i tym podobne zachowania”**. Dick wspominat nawet o ,,in-
cydengje z nozem” podczas wykonania Siedmiu wczesnych piesni (1905—1908)
Berga™.

Skandale w swietle teorii Jaussa

Nieprzyzwoite zachowania publiczno§ci mozna oczywiscie tlumaczyd
gwaltownym charakterem poszczegdlnych stuchaczy. Ale powdd wydaje sig le-
ze¢ gdzie indziej. Prezentowana muzyka, wspomniana w niniejszym tekscie —
czy to Strawinskiego czy Schonberga — nie spetnita oczekiwan odbiorcow.
Przekroczyta granice ich estetycznych przyzwyczajenn — przyzwyczajen do kla-
syczno-romantycznej harmoniki, pewnej eufonii brzmienia, wyraZznych linii me-
lodycznych, uporzadkowanych przebiegéw rytmiczno-metrycznych, jasno i kla-
rownie nakreslonej akcji muzycznej. Muzyka nowatoréw z poczatku XX wieku
wybiegta zbytnio naprzdd i ztamata wypracowany horyzont oczekiwan (usank-
cjonowanych estetycznie, ale i spotecznie).

Poza doswiadczeniem potocznym, ktére podpowiada nam potoczna wiasnie
interpretacje¢ podobnych ,skandalizujacych” wydarzeri, warto w tym miejscu
odwotaé si¢ do teorii estetyki niemieckiego uczonego Hansa Roberta Jaussa
(1921—1997), wypracowanej na gruncie literatury.

Jauss przypomnial, ze ,,do kazdego aktualnego doswiadczenia, wigc takze
do doswiadczenia literackiego [a my dodajmy: i dos§wiadczenia muzycznego —
B.M.], kiedy to po raz pierwszy zaznajamiamy si¢ z nieznanym dotad dzietem,
nalezy pewna wiedza wstgpna, ktéra jest momentem samego doswiadczenia
i na ktérej gruncie nowos$¢, wiasnie przyjmowana do Swiadomosci, daje sig

32 Opis koncertu wedlug Felixa Adlera w ,,Bohemia”. Podaje za: H.H. Stucken-
schmidt Arnold Schoenberg..., s. 209.

3 JA. Smith: Schoenberg and His Circle. New York—London 1986, s. 70.

34 Ibidem.
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w ogole doswiadczyd, a to znaczy: staje si¢ niejako czytelna w kontekscie do-
swiadczenia”®. Dzieto, nawet gdy wydaje sie zupetnie nowe, nie jest takim do
korica, bo nie funkcjonuje w informacyjnej prézni. Pewne wskazowki i zapo-
wiedzi dotyczace jego istoty (na gruncie muzyki dotyczace np. kompozytora,
danych biograficznych, gatunku utworu, jego tytutu), przygotowuja odbiorce do
okreslonego sposobu recepcji. Przygotowujg go zaréwno pod wzgledem emo-
cjonalnym, przywotujac do§wiadczenia minionych juz zjawisk (przeczytanych
tekstow, ustyszanej muzyki), wzbudzaja zatem pewne oczekiwania (zgodne
z pewnymi obowigzujacymi dotad ,.regutami gatunku albo rodzaju tekstu¢.

Jauss pisze w odniesieniu do literatury: ,,To, co zachodzi w psychice przy
odbiorze tekstu, nie jest w pierwotnym horyzoncie estetycznego doswiadczenia
bynajmniej tylko dowolnym ciagiem wylacznie subiektywnych wrazen, ale
realizacja okreslonych instrukcji, procesem sterowanej percepcji: mozna uchwy-
ci¢ — a takze opisa¢ w kategoriach lingwistyki tekstu — konstytuujace go mo-
tywacje i sygnaly wywotawcze”¥’. Nastgpnie zas Jauss odwotuje sig¢ do pojecia
tzw. horyzontu oczekiwafi wprowadzonego pierwotnie na gruncie socjologii
wiedzy w pracy Man and Society przez Karla Mannheima®® (1893—1947), nie-
mieckiego socjologa pochodzenia wegierskiego.

Jauss podkresla, ze ,,Nowy tekst ewokuje w czytelniku [dodajmy réwniez:
w stuchaczu — B.M.] znany z poprzednio poznanych tekstéw horyzont oczeki-
wan i regul, ktére nastgpnie sa modyfikowane, korygowane, zmieniane albo tez
tylko reprodukowane. Modyfikacja i korekta wyznaczaja pole gry, zmiana i re-
produkcja — granice struktury gatunku”. Dopiero, gdy ustalony zostaje ,,po-
nadsubiektywny horyzont rozumienia™*, czyli zatozony pewien kontekst do-
Swiadczenia percepcji estetycznej, mozna bra¢ pod uwage subiektywnosé
interpretacji, gust i smak konkretnych odbiorcéw (reprezentujacych konkretne
warstwy spoteczne).

Jauss daje réwniez odpowiedZ na pytanie, w jaki sposéb zobiektywizowac
,-horyzont oczekiwai” odbiorcy. Proponuje zatozy¢ jako ogdlne trzy (podstawo-
we) czynniki. Dla rozwazan dotyczacych odbioru muzyki i formutowania ,ho-
ryzontu oczekiwan” stuchacza sztuki dZwieku przydatne wydaja si¢ dwa. Sa
nimi: znane normy albo immanentna poetyka gatunku oraz odniesienia do da-
nych (%tzliel historycznoliterackiego (my dodajmy: historyczno-muzycznego) oto-
czenia .

35 H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja. Przekt. M. Eukasiewicz. War-
szawa 1999, s. 145.

36 Ibidem, s. 146.

37 Ibidem.

3 Por. K. Mannheim: Man and Society. London 1940.

3 H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja..., s. 146.

40 Tbidem.

41 Tbidem, s. 147.
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Promowanie perspektywicznej lektury — tak charakterystyczne dla Jaussa
na gruncie rozwazan literackich — sprawito, ze proces recepcji nie mial si¢
opieraé na przyjeciu z gory zatozonego ,,stereotypu odbioru” i ewentualnej jego
weryfikacji, lecz na takim odbiorze, ktéry bylby faktycznie procesem, warunko-
wanym przez ,,oczekiwania”, podlegajacym ,,nieustannej korekturze i modyfika-
cji, stanowigc rodzaj ,dialogu z tekstem”?. Jauss pisal, iz ,,»Oczekiwanie«
bywa zaspokojone lub nie, co wiaze si¢ z wpisang w tekst strategia proporcji
pomiedzy »estetyka tozsamosci« a »estetyka innowacji« lub zaskakiwania™*.

Wracajac na grunt muzyki, mozna wysunaé tezg, ze w przypadku nowator-
skich dziet Strawinskiego i Schonberga, takich, o ktérych mowa byta w niniej-
szym tekscie, poziom oczekiwan stuchaczy zostat znacznie przekroczony. A na-
wet zatamany. Znane dotad normy lub ,immanentna poetyka gatunku” —
w przypadku takich gatunkéw jak balet, symfonia, piesn zostaty zaburzone. Od-
niesienia do dawniejszych reprezentantéw tych gatunkéw muzycznych, stano-
wiacych ,.tradycyjne otoczenia” nowej muzyki, a tym samym akceptowany kon-
tekst dla odbioru utworu nowego — podobnie, zostaly zakwestionowane. Tym
samym dwa wazne dla przekazu muzycznego czynniki obiektywizacji horyzon-
tu oczekiwan zostaty podwazone.

Skoro publicznos¢ nowatorskich dziet z poczatku XX wieku nie zechciala
wejs¢ w dynamiczny proces recepcji, uwzgledniajacy poszerzanie horyzontu
odbioru oraz modyfikacje dotychczasowych przyzwyczajeri i oczekiwan, opisa-
ne przeze mnie w tym tekscie koncerty musiaty zakonczy¢ si¢ skandalami. Pu-
blicznosé, ktora nie jest gotowa na konfrontacje z nowa rzeczywistosScia,
rézng od obowiazujacego dotad wzorca, odwraca si¢ od niej z wyrazem
oburzenia i niesmaku. Publiczno$¢ zorientowana konserwatywnie nie doce-
nia zwykle dziel wykraczajacych poza tradycyjny horyzont oczekiwan. Na-
wet nie podejmuje proby zmiany swego nastawienia w kierunku nastawienia ku
innowacyjnosci. Problematyka wartosci staje si¢ drugorze¢dna, zas ocena dziela
zalezy wyraZznie od usytuowania w horyzoncie oczekiwan. W takim uktadzie
wzajemnych zaleznoSci zbyt nowatorskie utwory czgsto wypadaja negatywnie.
Bywaja wigc odrzucane. Niestusznie. Czasem jednak na szczedcie tylko na
krétki okres czasu.

42 Por. ibidem, s. 225.
43 Ibidem.
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Bogumita Mika

“In the context of musical scandals”
A horizon of listeners’ expectations towards values in music

Summary

The text brings an attempt to interpret the phenomenon of artistic scandals in the history of
classical music in the light of Robert Jauss’ aesthetics of reception worked out on the basis of the
theory of literature. The author starts from a description of a few best known artistic scandals in
the first half of the 20th century connected with the presentation of music by Igor Strawifiski,
Arnold Schonberg and Alban Berg. Next, she presents a theoretical perspective on Jauss’ aesthet-
ics of reception concerning the so called horizon of receivers’ expectations. In the light of the
very phenomenon, B. Mika is trying to explain artistic scandals understood as the evidence of the
nonfulfillment of receivers’ expectations specifically and usually traditionally shaped. Music go-
ing beyond traditionally accepted patterns breaks the horizon of such receivers’ expectations and
thus tends to be rejected. “Conservative frames” of the concert hall rarely accelerate the novelty
in the art of sounds. Pressure which appears between a traditional horizon of expectations and
novelty in art constitutes a serious call for pondering over values in music.

Bogumita Mika

«Dans le contexte des scandales musicaux »
L’horizont des attentes des auditeurs envers des valeurs dans la musique

Résumé

Le texte apporte une tentative de l’interprétation du phénomene des scandales artistiques
dans I’histoire de la musique classique a la lumiere de I’estethique de la réception proposée par
Robert Jauss et élaborée dans le domaine de la théorie de la littérature. L’uteur commence par la
description de quelques scandales artistiques les plus connus de la premiere moitié¢ du XX siecle,
liés a la presentation de la musique d’Igor Stravinsky, d’Arnold Schonberg et d’Alban Berg.
Ensuite elle explique la perspective théorique de 1’esthetique de la reception selon Jauss, qui
concerne I’horizon d’attentes des auditeurs. A la lumiere de cette opinion B. Mika essaie
d’expliquer le phénomene des scandales artistiques, comprises comme le témoignage des
non-réalisations des attentes des auditeurs, des attentes formulées spécifiquement et, le plus sou-
vent, conservatrices. La musique qui bouleverse les schémas traditionnels brise également
I’horizon des attentes des auditeurs et c’est pourquoi elle est rejetée. « Le cadre conventionnel »
de la salle de concert facilite rarement des innovations dans I’art des sons. La tension née de la
relation : I’horizon d’attentes traditionnel contre les nouveautés dans 1’art, constitue un appel sé-
rieux aux réflexions sur les valeurs dans la musique.



