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Dziecko tworcze muzycznie

Dziecko w sposéb naturalny jest twdrca. Moga temu zaprze-
czy¢ jedynie ci, ktérzy nigdy nie obserwowali zabawy matych
dzieci, albo ci, ktérzy ja ogladali w postaci juz wypaczonej
przez przymusowe oddzialywanie otoczenia.

R. Gloton, C. Clero: Twércza aktywnos$¢ dziecka

Sposoby traktowania tworczosci dzieciecej

Do potowy XX wieku akcentowano w tworczosci wytwor i jego znaczenie
dla szerszej grupy spotecznej'. Z koficem XX stulecia akcentowano cechy oso-
bowosci, proces twoérczy, dzieto oraz wartosé i styl zycia jednostki twérczej’.
Pojawito si¢ wiele psychologicznych teorii twdrczosci, ktére reprezentuja dwa
podstawowe podejScia wobec niej. Ci, ktérzy przyjmuja, ze dzieci nie sa twor-
cze, poniewaz nie sa one zdolne zmienia¢ zadnej dziedziny Zycia, nie wnosza
trwatego wktadu do zasobu wiedzy i umiejetnosci spotecznych (sztuki, nauki,
techniki itp.), reprezentuja podejscie elitarne (tzw. przedmiotowe). Dla tej kon-
cepcji istotna jest wigc funkcja spoteczna dzieta twdrczego, czyli stopiei jego
nowosci, oryginalnosci i znaczenia dla spoleczeristwa. Ograniczono zakres tego
zjawiska do twdrczosci wybitnych os6b dorostych. Ich twoérczos¢ nosi tez miano
twoérczosci przez duze ,T” czy obiektywnej, historycznej, niepowtarzalne;®.

1 O czym autorka tekstu doktadnie pisata w Wizerunku twérczego pedagogicznie nauczyciela
klas I—III (Zielona Goéra 2007) i Uwarunkowanie efektywnosci ksztatcenia nauczycieli klas I—II1
w zakresie tworczoSci pedagogicznej (Zielona Goéra 2009).

2 S. Popek: Psychologia twirczosci plastycznej. Krakéw 2010.

3J. Kozielecki: Psychotransgresjonizm: nowy kierunek psychologii. Warszawa 2007,
E. Necka: Psychologia tworczosci. Gdansk 2001; S. Popek: Psychologia...; KJ. Szmidt:
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Przeciwstawna do powyzszej jest koncepcja egalitarna (tj. humanistyczna,
podmiotowa), w ktérej akcentuje si¢ osobiste zaangazowanie w procesie tworze-
nia i jego znaczenia dla rozwoju osobowosci tworcy. Tak rozumiana tworczosé
ma charakter subiektywny, osobisty, codzienny, powszechny, jest twérczoscig
przez mate ,,t”. Wedlug tej koncepcji dzieci sa twoércze, poniewaz tworczosé
wynika z ich naturalnej biologicznej potrzeby optymalnego rozwoju, jest nie-
odlaczng czescia ich dziecinstwa. Dzigki niej trafnie rozwiazuja one problemy.
Pomaga ona im w uczeniu si¢. Twoérczo$¢ dzieci wynika z umotywowanej ob-
serwacji 1 spontanicznej wyobrazni. Ona sprawia im przyjemnos¢ i satysfakcje.
Towarzyszy im w zabawie 1 ja wzbogaca. Twdérczo$¢ dziecka jest wyjatkowa
dla niego samego. Przejawia si¢ ona w zachowaniach oryginalnych, ale dosto-
sowanych do okolicznosci. Twérczosé dzieci jest potrzebna spoteczenistwu®.

Podsumowujac przywolane koncepcje tworczosci dzieci, nalezy zauwazyc,
7e te autorytety, ktore akcentuja wyjatkowa nowos¢, oryginalnos¢ twdrczosci
z punktu widzenia szerszego kregu spotecznego, jednoczesnie opowiadajg si¢
tylko za tworczoscia os6b wybitnych. Ci za$, ktérzy biora pod uwage subiek-
tywnos$¢ nowosci i wartosci dzieta, opowiadajg si¢ za tworczoscig dzieci.

Charakterystyka dziecka twdrczego

Mimo ze w psychologii i pedagogice funkcjonuja te dwa stanowiska nauko-
we, nie ma jednosci w obrazie twdrczej osobowosci dziecka. Charakteryzujac
tworcza osobowos¢ dziecka, Zbigniew Pietrasifiski wyr6znit: zdolno$ci, wzmo-
zong aktywno$¢ intelektualng i zwiazang z nig motywacje, niezaleznos¢, auto-
nomi¢, nonkonformizm. Jednoczes$nie zauwazyl, ze sa to cechy najbardziej uni-
wersalne, ze soba powiazane i istotne dla osobowosci twérczej dziecka’.

Witold Dobrotowicz, przyjmujac za kryterium jako$¢ prac w dziedzinie
tworczosci, rozrdéznia uczniéw twdrczych muzycznie, plastycznie, literacko,
technicznie itp., dostrzega tez twdrczos¢ w aktualnych i potencjalnych ich
zachowaniach. W pierwszym przypadku uczniowie twodrczy rzeczywiscie
tworza w okreSlonych dziedzinach, posiadaja w tym zakresie osiggnigcia oraz
maja tego Swiadomos$¢. Zas§ uczniowie potencjalnie twérczy maja ponadprze-
cietne mozliwosci twércze, ale jeszcze nieokreslone i nieujawnione®.

Pedagogika twérczosci. Gdarisk 2007; T. Zuk: Uzdolnienia twércze a osobowosé. Poznaii
1986.

4+ S. Popek: Psychologia...

5Z.Pietrasifski: Myslenie tworcze. Warszawa 1969.

6 W.Dobrotowicz Psychodydaktyka kreatywnosci. Warszawa 1995.
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Edward Necka z kolei uczniom wybitnie twérczym przypisuje konkretne ce-
chy, do ktérych zalicza przede wszystkim: duza tatwosS¢ tworzenia owych po-
mystéw, oryginalno$¢ myslenia, fatwo$¢ zmiany kierunku mySlenia, ciekawosé
poznawcza, otwarto$¢ na nowe doswiadczenia, sktonnos¢ do bawienia si¢ poje-
ciami i problemami, tolerancje ryzyka, sktonnos¢ do pograzania sig¢ w aktywno-
Sci intelektualnej’. Cechom tym towarzyszy aktywnos$¢ twércza, poniewaz nie
zawsze ich efektem jest prawdziwe dzieto tworcze. Dziecko twércze wykonuje
czynnosci chetnie i z duza radoscia. Wszystkim jest zainteresowane, co przeja-
wia si¢ ciekawoscia, wnikliwoscia, checia bawienia si¢ pojeciami, elementami
wiedzy, fikcyjnymi rolami, postaciami, przez co nieSwiadomie i niecelowo od-
najduje nowe powiazania i nadaje pojeciom nowy sens i znaczenie. Jest ono
ciekawe, bada otaczajacy go Swiat i przezywa go. Dzigki dobrej pamigci potrafi
ono szybko odwotaé si¢ do swojej wiedzy, kojarzy¢ odlegle idee. Jego mySlenie
jest bardziej elastyczne, tzn. potrafi spojrze¢ na problem z kazdej strony, szuka
réznych rozwiazan. Jego pomysty sa bardziej oryginalne dzigki umiejetnosci
wyciagania wnioskéw. Rzeczywisto§¢ wywotuje w nim silne reakcje, co prowa-
dzi do odkrywania inno$ci. Proces ten odbywa si¢ dzigki uruchomieniu fantaz;i,
wyobrazni, intuicji oraz intelektu. Takie dziecko kumuluje swoja energi¢ na
tworzeniu. Do indywidualnych cech dzieci twérczych Edward Necka zalicza:
intelekt (a w nim: inteligencje¢ i style poznawcze) i osobowos¢ (a przede wszyst-
kim otwarto$¢, niezaleznos¢, wytrwato$¢). Natomiast Andrzej E. Sgkowski uwa-
za, ze tworczosci dziecka nie musi towarzyszy¢ inteligencja®.

Za$ Landau sformutowat model dziecka twoérczego, wyrdzniajac w nim
cztery zdolnosci, tj.: 1) zdolnoSci percepcyjne — naiwne spojrzenie, otwartosc,
wrazliwos$¢, réznicowanie, dostrzeganie powiazan, humor; 2) zdolno$é¢ mysle-
nia — wyobrazZnia, kojarzenie, dobra pamig¢, biegtos$¢, elastycznos¢, oryginal-
no$é, ztozono$¢, organizacja, samodzielnos$¢, definiowanie na nowo, odsuwanie
osadzania; 3) zdolnos$ci duchowe — odwaga, ochoczo$é, wytrwatosé, toleran-
cyjna wieloznaczno$é, cheé postawienia na swoim i 4) zdolno$¢ zachowania
si¢ — nastawienie na zabawe, dominacjg, rados¢ z przygdd, kwestionowanie
autorytetéw, nieuznawanie ciasnych granic’.

Z kolei Ellis Paul Torrance wyrdznia kilka cech twoérczych uczniéw: brak
strachu przed ryzykiem; badanie ograniczeni przez zadawanie licznych pytan,
podejmowanie trudnych zadaf, pochlaniajacych energie i uwage; odwaga
w przekonaniach i pewnos¢ siebie; zdecydowanie, zaciekawienie, bycie poszu-
kujacym; wrazliwo$¢ emocjonalna, §wiadomos$¢ swoich uczué i umiejetnos¢é ich
wyrazania; preznos$é, uczciwosé, Smiate stawianie hipotez; niezaleznoS¢ w mys-
leniu, dziataniu i ocenianiu; samodzielno$§¢ w pracy, zainteresowanie, zaanga-

7E. Necka: Psychologia twérczosci...
8 ALE. Sekowski: Osiggniecia uczniow zdolnych. Lublin 2001.
°KJ.Szmidt: Pedagogika...
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zowanie, konsekwencja, wytrzymato$¢ oraz dobra pamigé, asertywnos¢, ufnosé,
niezaleznos¢ w dziataniu'®.

Na podstawie licznych charakterystyk Krzysztof Jacek Szmidt dokonat syn-
tetycznego zestawienia cech, czyli sformutowal model dziecka wybitnie twor-
czego. I tak, wyrdznit:

— cechy intelektualne: pltynnos¢, gigtkosé, oryginalnosé myslenia, wrazliwosé
na problemy, myslenie pytajne i elaboracja;

— cechy osobowoSci: otwartos¢ umystu, niezaleznosé, odwaga i zaradnosc,
wytrwato$é, upér, zaangazowanie i koncentracja na zadaniu''.

W przedstawionym przez K.J. Szmidta modelu wymienione cechy intelek-
tualne (i ich charakterystyka) sa zgodne z cechami zaliczanymi do myslenia
dywergencyjnego'?. Badacz dodat jedynie myslenie pytajne i elaboracje. Przy-
wotlani badacze traktuja osobowos¢ twércza dziecka jako zjawisko wielowymia-
rowe i koncentruja si¢ tylko na ich uwarunkowaniach endogennych.

Nalezy jednak zauwazyé, ze tworczosé jest uwarunkowana czynnikami
zewnetrznymi i wewnetrznymi. Czynniki wewnetrzne zlokalizowane sa w 0so-
bie samego twércy, a czynniki zewnetrzne dotycza jego otoczenia. Srodowisko,
w ktérym zyje dziecko, moze wplynaé pozytywnie na jego twoérczos¢. Psycho-
logowie zajmujacy si¢ tworczoscia uwazaja, ze potrzebny jest tzw. klimat, czyli
odpowiednia atmosfera spoleczna sprzyjajaca twodrczosci. Natomiast warunki
materialne pelnig tutaj role drugorzedna. Sprzyjajacy klimat zapewnia dziecku
uksztattowanie si¢ odpowiednich cech osobowosci, koniecznych dla zaistnienia
dziatania tworczego. Carl Rogers akcentuje dwa czynniki zewngtrzne sprzy-
jajace tworczosci, tj. poczucie psychicznej wolnosci (co oznacza swobodeg
petnej ekspresji) i bezpieczenistwa (zapewnia bezwarunkowa akceptacje i empa-
tyczne zrozumienie Srodowiska)'?.

Specyfika dziecka tworczego muzycznie

Uzdolnienia kierunkowe jednostki przejawiaja si¢ aktywnoscia w okreslonej
dziedzinie, np. uzdolnienia muzyczne'. ,W klasycznym ujeciu [...] uzdolnienia
kierunkowe sa wtasciwosciami pozwalajacymi uzyskiwaé wysokie wyniki
w konkretnej dziedzinie aktywnosci, np. matematyce, muzyce [...] charakteryzo-

10 Tbidem.

11 Tbidem.

12 Por. K. Bieluga: Nauczycielskie rozpoznawanie cech inteligencji i myslenia twérczego.
Krakéw 2003; J.P. Guilford: Creativity: A Quarter Century of Progress. New York 1975.

13 E. Necka: Psychologia...

14'S. Popek: Psychologia...
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wane sa przez zespét specyficznych cech”!®. Zas interesujace nas tutaj zdolnosci
tworcze s3 wlasciwosciami jednostki, ktére umozliwiaja znajdowanie oryginal-
nych i wartoSciowych rozwiazan problemu, jednoczesnie otwieraja si¢ na infor-
macje, zmieniajac punkt widzenia, restrukturyzujac problem, tolerujac sprzecz-
nosci'®. Wynik pomiaru zdolnosci twérczych zalezy od podobnych uzdolniefi
kierunkowych podmiotu'’. Jednak nadrzedne miejsce zajmuje inteligencja, mo-
tywacja i najblizsze otoczenie, nastgpnie obszary tematyczne, a w nich dziedziny
i mikrodziedziny. Dopiero wéwczas méwimy o specjalnych uzdolnieniach twor-
czych'8. Dziecko zdolne i uzdolnione nie musi by¢ twércze!”.

Zatem wychodzac od powyzszych tez i uwzgledniajac problem zawarty
w tytule opracowania, iz zdolno$ci muzyczne s3 zespolem cech, ktére umozli-
wiaja szybkie uczenie si¢ muzyki, za$ twérczos¢ muzyczna daje szans¢ na znaj-
dowanie oryginalnych dla samego dziecka rozwigzar probleméw muzycznych
(np. tworzy muzyke, rytm, melodig, improwizuje ruchem, otwiera si¢ na infor-
macje), na twérczos¢ muzyczng dziecka sktadaja si¢ réznorakie zdolnosci. Sa to
przede wszystkim zdolnosci podstawowe, warunkujace zajmowanie si¢ danym
przedmiotem w ogdle, sa tez dalsze, ktére maja wplyw jedynie na ilos$¢ i jakos$¢
osiagnie¢ w dziataniu.

W przypadku muzyki czym$, co warunkuje zdolnoSci i twérczo$¢ mu-
zyczna, jest shuch muzyczny, ktéry umozliwia odréznianie wysokosci dZzwigkéw
od poczucia rytmu, ktére z kolei umozliwia rozréznianie odstgpstw czasowych
miedzy zdarzeniami akustycznymi w przyrodzie. Z praktyki i obserwacji wyni-
ka, ze te dwie cechy, cho¢ bardzo wazne, nie wystarcza, aby by¢ twérczym mu-
zycznie?. Konieczne sa co najmniej trzy jeszcze cechy, tj.:

— wola, czyli pragnienie praktycznego zajmowania si¢ muzyka,

— pamie¢ muzyczna, ktéra dotyczy mentalnego rejestrowania i odtwarzania
zjawisk dZzwigkowych,

— zdolnos$ci manualne i ruchowe, chodzi bowiem o zdolno$¢ podporzadkowa-
nia calego ciala wyobrazni ruchowej?'.

5W. Limont: Model struktur zdolnosci kierunkowych i jego implikacje teoretyczne
i praktyczne. W: Zdolnosci, talent, tworczosé. Red. W. Limont, J. Cieslikowska,
J.Dreszer. Torun 2008.

16 Tbidem; E. Necka: Psychologia...; Z. Pietrasinski: Myslenie tworcze. Warszawa
1969; S. Popek: Psychologia...; A. Strzatecki: Psychologia tworczosci. Miedzy tradycjq
a ponowoczesnosciq. Warszawa 2003.

7W. Limont: Model struktur zdolnosci...,; A. Matczak: Diagnoza intelektu. Warsza-
wa 1994.

18 A. Matczak: Diagnoza intelektu...

19°S. Popek: Psychologia...

20 J. Uchyta-Zroski: Promuzyczne zachowania miodziezy w okresie dorastania i ich
uwarunkowania. Katowice 1999.

21 Tbidem.
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Liczne badania dowodza, ze poziom zdolnosci muzycznych u cztowieka jest
najwyzszy w momencie narodzin. W miar¢ uptywu czasu poziom ten ciagle ob-
niza si¢, czemu moze przeciwdziata¢ tylko muzycznie sprzyjajace Srodowisko.
Chodzi tutaj o stworzenie szczegdlnych warunkéw wspierajacych rozwéj mu-
zyczny poprzez nasycenie otoczenia muzyka w réznych jej formach. Mogg to
by¢ zaréwno melodie i piosenki $piewane przez rodzicéw, a potem takze przez
dziecko, gra na domowym instrumencie muzycznym, jak i odtwarzanie ambitne;j
muzyki z dowolnego Zrédta i udziat w odpowiednio dobranych koncertach oraz
zajeciach muzycznych. Rozwdj muzycznych zdolnosci u dziecka jest mozliwy
tylko do 9. roku zycia. Po tym okresie zdolnosci stabilizuja si¢ i mozna liczyé
juz jedynie na rozwdj osiagnie¢. Dlatego tak wazne jest, aby pracg z dzieckiem
nad rozwojem jego muzycznych zdolnosci i twérczosci rozpoczaé jak naj-
wezesniej, nawet w okresie prenatalnym??.

Mozna tu doszukaé si¢ wiele jeszcze innych cech utatwiajacych postepy
w nauce muzyki. Niektére wchodza w sktad inteligencji cztowieka, inne sg
zwiazane ze specyfika jakiego$ konkretnego instrumentu lub rodzaju ,,uprawia-
nej” muzyki. Te pomijam, gdyz, wedlug mnie, sa na dalszym planie w hierar-
chii waznosci cech zdolnosci muzycznych®. Cechy, o ktérych méwig, posiadaja
prawie wszyscy ludzie. Jednak rézna jest ich intensywnos¢ i zakres, zaréwno
jesli chodzi o poszczegdlne sktadniki, jak i w sensie caloSciowym. Rzecz oczy-
wista, wielcy muzycy, wirtuozi, kompozytorzy byli obdarzeni najwigkszymi
zdolno$ciami, wiacznie ze zdolnosciami umiejetnej pracy nad samorozwojem.
Cecha wrodzonych zdolnosci i tworczosci jest to, ze efekty pojawiaja si¢ z po-
minigciem procesu uczenia si¢. Uzdolnione i twoércze muzycznie dziecko od
urodzenia ma doktadne wyobrazenie danej czynnosci i po prostu, w spos6b na-
turalny, realizuje to, czego inni musza si¢ mozolnie uczyc.

Interakcyjny model osohowosci dziecka tworczego muzycznie

Abstrahujac od zasygnalizowanych cech twérczego muzycznie dziecka, a na
podstawie analizy jego twoérczo$ci muzycznej dokonamy tutaj syntezy jego
wlasciwosci. ,,Taka synteza jest konieczna [...], poniewaz stwarza ona mozliwo-
§ci poréwnania zakresu struktury nowo uzyskanej z modelami poprzednimi”?,

Zatem ponizej przedstawiamy systemowy model dziecka twérczego muzycz-
nie. Poszczegdlne elementy tego modelu wchodza w interakcje.

22 Tbidem.
23 Ibidem.
% S.Popek: Psychologia..., s. 119.



Marzenna Magda-Adamowicz: Dziecko twércze muzycznie 367

. Wilasciwosci poznawcze:

— zdobywanie wiedzy o muzyce,

— swobodne gromadzenie do§wiadczenia muzycznego,

— ciekawo$¢é Swiata,

— SciSle ukierunkowane zainteresowania na muzyke,

— mimowolne, okoliczno$ciowe uczenie si¢ muzyki,

— myslenie sensoryczno-motoryczne,

— wykrywanie i odbieranie informacji sensorycznych i muzycznych,

— bogata wyobraZznia muzyczna,

— fantazjowanie,

— intuicja,

— koncentracja uwagi przez dluzszy czas na muzyce,

— myslenie konwergencyjne i dywergencyjne,

— duza samodzielnos$¢ 1 zaradnosé,

— nieznajomos$¢ zasad, regul muzycznych,

— maly zas6éb wiedzy i brak umiejetnosci jej zastosowania w muzyce;

. Wiasciwosci emocjonalne:

— impulsywnosc,

— egocentryzm,

— niezréwnowazenie,

— latwos$¢ wszczynania konfliktéw,

— rozwdj uczué wyzszych,

— odkrywanie i zaspokajanie nowych wartosci,

— zaspokajanie potrzeb wyzszych,

— emocje 1 uczucia zabarwiajace niemal wszystkie do§wiadczenia osobiste
dziecka oraz bgdace motywami i regulatorami zachowania sig,

— wyrazanie swoich emocji w sposéb burzliwy,

— reakcje emocjonalne bardzo wyraziste i czytelne;

. Wiasciwosci wolicjonalno-motywacyjne:

— motywacja wewngtrzna,

— motywacja zewngtrzna,

— odwaga,

— odpowiedzialnos¢,

— tatwos$¢ nawigzywania kontaktéw,

— spontaniczna aktywno$¢ wiasna;

. Wiasciwosci kreacyjne:

— myslenie twoércze, gléwnie jego gietkos¢ i oryginalnosé,

— myslenie dywergencyjne,

— dostrzeganie probleméw muzycznych,

— indywidualizm i nonkonformizm podmiotu,

— pomystowos$¢ i niekonwencjonalne pomysty w zakresie muzyki,

— swobodne, spontaniczne wyrazanie swoich przezy¢ i doznaii muzycznych,
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— swobodna aktywno$¢ muzyczna,
eksperymentowanie ruchem, rytmem, gtosem, melodia;
E. Srodowisko spoteczno-ekonomiczne:

— sprzyjajace Srodowisko rodzinne i szkolne,

— stymulowanie i inspirowanie aktywnosci dziecka,

— wykrywanie i rozwijanie zdolno$ci dziecka,

— preferowane wartosci,

— przekazywanie dorobku kultury.

Przedstawiony model mozemy zilustrowaé nastepujaco:

A
wiasciwosci
poznawcze

B
wihasciwosci
emocjonalne

wybitne
uzdolnienia
tworcze

C
wihasciwosci
wolicjonalno-
-motywacyjne

E
$rodowisko spoteczno-ekonomiczne

Rys. 1. Model twdérczej osobowosci dziecka w dziatalnosci artystycznej
Zrédto: Na podstawie S. Popek: Psychologia twirczosci plastycznej. Krakéw 2010, s. 120.

Model jest uproszczonym obrazem obranego wycinka rzeczywistosci w za-
kresie osobowosci dziecka tworczego muzycznie, ktéry wynika z systemowe;j
teorii autorstwa Stanistawa Popka®. Przedstawiona struktura integruje po-
szczegllne jej elementy, tworzac pewna catos¢, nierozdzielno$¢ migdzy jego

wlasciwosciami.

25 Tbidem.
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Duze znaczenie ma Srodowisko dziecka, zwlaszcza to najblizsze, tj.: rodzin-
ne, szkolne, réwiesnicze, ktére moze (badZ nie moze) inspirowaé, stymulowaé
do twdrczosci muzycznej lub odwrotnie. Zaznaczmy, ze to samo Srodowisko
moze na jednych wptywaé rozwijajaco, a na drugich hamujaco. Mimo podtoza
biogenetycznego uzdolnien twdrczych muzycznych, ujawniajg si¢ one i rozwi-
jaja w stymulujacym srodowisku spotecznym?®. Klimat psychiczny, poczucie
wolnosci i samosterowania, wczesne i trafne wykrycie uzdolnied muzycznych,
warunki materialne, organizacyjne domu i szkoly przyczyniaja si¢ do rozwoju
lub zahamowania uzdolnien twérczych muzycznych dzieci®’.

Systemowe ujecie muzycznej tworczosci dziecka polega na uwzglednieniu
wielu czynnikéw integrujacych sig, dziatajacych tacznie. Model ten, tak rozu-
miany, nie da si¢ sprowadzi¢ do jednej cechy, zdolnosci, procesu, czynnika. Do-
piero interakcyjne oddziatywanie ,,poznania, emocji, motywacji, osobowosci
i kontekstu spotecznego”® prowadzi do powstania osobowosci twoérczej. Caty
czas nie docenia si¢ w rozwoju tworczym czlowieka roli czynnikéw nadindywi-
dualnych®. Systemowa koncepcja twérczosci muzycznej przetamuje personali-
styczny punkt widzenia, wedlug ktérego twdérczo$¢ muzyczng ograniczamy do
osoby, czyli jej sposobu poznania, psychiki, osobowosci. W ujeciu systemowym
funkcjonowanie cztowieka, jak i jego twdrczos¢ i uzdolnienia, jest czgscia szer-
szego ukladu, bioracego udziat w powstawaniu twérczego dzieta®®. Dziecko, jak
i dorosty ,,jest rownoczesnie wewngtrznie i zewngtrznie sterowany”“.

Sposoby i formy pracy muzycznej rozwijajace tworczoS¢ muzyczng dzieci

Chcac rozwijaé twoérczo§¢ muzycznag dzieci, warto organizowal zajgcia
umuzykalniajace dla grupy niemowlat i matych dzieci do lat 3. Powinny to by¢
zajecia przyjazne maluchom 1 ich rodzicom, zapewniajace radosne i twodrcze
przezywanie wspdlnego czasu. Przebieg zaje¢ moze by¢ konstruowany na pod-
stawie elementéw teorii Edwina E. Gordona, a takze metod innych twoércow
systemu umuzykalniania dzieci. Celem zaje¢ twdrczych dla dzieci powinno by¢
zorganizowanie takiego miejsca, w ktérym beda one chcialy tworzy¢, a wige
miejsca, w ktérym sfera zycia oparta bedzie na ekspresji, kreatywnosci i bodz-

26 Tbidem.

27 Ibidem.

2 E. Necka: Psychologia..., s. 173.

2 S. Popek: Twdrczosé dzieci. W: Encyklopedia psychologiczna. Red. W. Szewczuk.
Warszawa 1998; S. Popek: Czlowiek jako jednostka tworcza. Lublin 2003.

30 E. Necka: Psychologia..., s. 173.

31'S. Popek: Czlowiek...
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cach tworczych. W czasie takich kontaktéw dzieci mogtyby rozwija¢ nie tylko
swoje zdolnosci muzyczne, ale takze inteligencj¢ emocjonalng, kreatywnos¢,
wyobrazni¢, wrazliwo$¢, poczucie wlasnej wartosci i pewnosci siebie oraz po-
czucie bezpieczeristwa. Zajegcia takie wspomagatyby takze rozwéj psycho-
ruchowy dzieci®’. Poprzez rozwijanie odpowiedzialnosci oraz umiejetnosci
nawigzywania kontaktéw z innymi osobami, w tym takze z réwie$nikami,
ksztaltowalaby sig¢ ich postawa spoteczna. Wspdlne spotkania w grupie z peda-
gogiem w najwczesniejszym okresie zycia moga utatwié¢ dzieciom rozpoczecie
edukacji w ztobku i przedszkolu. Fakt towarzyszenia dziecku przez rodzicéw
podczas zaje¢ daje mozliwo$¢ obserwacji i odkrywania jego predyspozycji.
Czas catkowicie mu poswigcony z pewno$cig sprawia, ze dziecko i rodzice
tworza jego Swiat. Dzigki byciu razem dziecko ma mozliwos$¢ przezywania
swych pierwszych twdérczych dos§wiadczenn z osoba najblizsza. Czuje si¢ ono
wazne i bezpieczne. ,,Audiacja” to kluczowe pojecie w teorii Edwina E. Gordo-
na. Zachodzi wtedy, gdy muzyka jest styszana i rozumiana przez umysl, mimo
7e nie jest obecna, a nawet nigdy nie byla obecna w fizycznym otoczeniu od-
biorcy. Dziecko styszy dZwigki brzmiace wczesniej oraz moze wyobrazi¢ sobie,
jak zabrzmig za chwile. Mozna o niej w skrécie powiedzie¢, ze jest dla muzyki
tym, czym mySlenie dla mowy. DZwigki potrafimy ,,audiowac”, wyobrazaé so-
bie, przetwarzaé, rozumieé¢ kontekst muzyczny, w jakim sa zawarte™. Rozwdj
audiacji jest podstawa rozwoju uzdolnieri i twérczosci muzycznej. Im wczesniej
dziecko zostanie wilaczone w bogate muzycznie Srodowisko, tym wczesniej
jego muzyczne uzdolnienia i twérczo$¢ zaczng podnosi¢ si¢ do poziomu uro-
dzeniowego. Wlasnie audiacja — wedlug Gordona — stanowi podstawe uzdol-
niefi rozwijajacych sig i ustabilizowanych. Cwiczenia prowadzone wedtug teorii
E.E. Gordona opieraja si¢ na bardzo bogatej tonalnosci (nie tylko dur—moll,
ale takze na skalach koscielnych: doryckiej, frygijskiej, lidyjskiej itd.) oraz na
bardzo bogatym metrum. Dzieci ostuchuja si¢ z urozmaiconym materiatem
dzwigkowym, budujac swoéj stownik muzyczny. Gdy osiagna odpowiedni po-
ziom audiacji, potrafia juz zaspiewaé rozmaite Spiewanki i rytmiczanki, bez
(zbgdnej na tym etapie) znajomosci nut i zasad muzyki. Jest to tak samo natu-
ralne jak to, ze wszyscy potrafimy doskonale méwi¢, zanim nauczymy sie czy-
taé i pisac>*.

Zaktadajac, ze wazne jest nie odrzucenie ,.konkurencyjnych” metod naucza-
nia, lecz umiejetno§¢ wychwycenia wspdlnych elementéw, ktére tacza rézne
koncepcje i prowadza do tych samych celéw, nalezy wykorzystywac oprécz teo-
rii E.E. Gordona metode rytmiki E. Jaques-Dalcroze’a, a takze elementy kon-
cepcji Carla Orffa i Weroniki Sherborne®.

2 7Z.Burowska: Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole. Warszawa 1990.
B E. Zwolifnska: Naucz swoje dziecko audiowaé. Bydgoszcz 2004.

34 Ibidem.

3 Z.Burowska: Stuchanie...



Marzenna Magda-Adamowicz: Dziecko twércze muzycznie 371

Podstawowym zalozeniem metody Emila Jaques-Dalcroze’a jest S$cisty
zwiazek muzyki i ruchu. Muzyka inspiruje ruch, ktéry z kolei powinien by¢ na-
stgpstwem muzyki i wywotanego nia stanu emocjonalnego. Pierwszym etapem
ksztatcenia jest wyrobienie u dzieci koordynacji stuchowo-ruchowej poprzez:
— ¢wiczenia reakcji ruchowej na bodZce dZzwigkowe,

— poznawanie cech dZwigkéw, ich wysokosci i czasu trwania itd.,
— ksztalcenie umiejetnosci precyzyjnego odtwarzania rytmu, poczucia tempa,
metrum itd.

Ksztatcenie metoda Jaques-Dalcroze’a rozpoczynamy od uwrazliwienia na
rytm jako element najtatwiej dostrzegalny w muzyce, a poprzez dalsze uwrazli-
wianie na pozostale elementy prowadzimy do rozumienia i odczuwania catosci
dzieta muzycznego®®.

Zas Carl Orff jest twérca metody, ktérg w skrécie okreslaja stowa: ,,dZwiek,
mowa, ruch jako jedno$¢ w improwizacji”. Duzy nacisk ktadzie si¢ w tej meto-
dzie na rozwijanie ekspresji i improwizacjg, a najwazniejszym elementem
w muzykowaniu jest rytm. Zasadniczy walor metody Carla Orffa to fakt, ze
mozliwe jest jej stosowanie niezaleznie od predyspozycji psychofizycznych
dziecka i bez wzgledu na stopiei jego rozwoju muzycznego. Daje ona mozli-
wo$¢ rozwijania uzdolnien u wszystkich uczniéw, pozwala na wykorzystanie z2y-
wiotowego zapatu dzieci i ich naturalnej motorycznosci. Uczniowie moga sa-
modzielnie tworzy¢ muzyke, ktéra wypltywa z ich przezy¢, moga rozwijaé
swoja fantazje i pomystowos$¢ przy improwizowaniu, komponowaé wiasne ilu-
stracje muzyczne do shuichanej melodii lub rytmu. Metoda Carla Orffa
W znaczacy sposéb przyczynia si¢ do zrozumienia, ze kontakt dziecka z mu-
zyka korzystnie wptywa na rozwdj catej jego osobowosci®’.

Weronika Sherborne, propagujaca metode nazwana ruchem rozwijajacym,
uwaza, ze: ruch jest narz¢dziem wspomagania rozwoju psychoruchowego dziec-
ka. Wygenerowane przez nia ¢wiczenia powstaly w oparciu o metode Rudolfa
Labana i wywodza si¢ z naturalnych potrzeb dziecka, ktére sa zaspokajane
w trakcie kontaktu z dorostymi. Podstawowe zatozenia metody Weroniki Sher-
borne dotycza rozwijania przez ruch:

— $wiadomosci wlasnego ciata i usprawniania ruchowego,

— $wiadomosci przestrzeni i dzialania w niej,

— dzielenia przestrzeni z innymi ludZmi i nawigzywania z nimi bliskiego kon-
taktu®.

Metoda ruchu rozwijajacego nawiazuje do najbardziej pierwotnego sposobu
porozumiewania si¢, jakim jest ,,jezyk ciata”. Przez uswiadomienie sobie warto-
Sci tej formy komunikacji nasz kontakt emocjonalny staje si¢ glebszy, bardziej

36 Tbidem.
37 Ibidem.
38 Ibidem.
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zywy. Dzieki tego rodzaju doswiadczeniom dziecko uczy si¢ wyraza¢ emocje
i ceni¢ bliskos¢ drugiego cztowieka. Metoda ta stanowi¢ moze takze sposéb
osiagania odpr¢zenia i stanu relaksu w trakcie zaje¢ zbiorowych oraz w warun-
kach domowych. Metoda Weroniki Sherborne bardzo jest przydatna w przygo-
towaniu do rozpoczecia edukacji przedszkolnej czy szkolnej, stymuluje rozwdj
psychoruchowy dziecka. Celem takich zintegrowanych zajeé jest wprowadzanie
dzieci w $wiat muzyki. Rozwéj muzycznych zdolnosci i twdérczosci od naj-
wczedniejszych lat daje dzieciom szans¢ na lepsze osiagnigcia muzyczne
w przysztosci. Jesli nawet nie beda realizowaty swoich dokonar na drodze edu-
kacji muzycznej, moga sta¢ si¢ wrazliwymi i inteligentnymi melomanami.
Moga otrzymac cenny dar na cale zycie: umiejetnos¢ cieszenia sig muzyka, ro-
zumienia jej, a takze myslenia w calkowicie inny, twérczy sposéb.

Organizujac w szkole zajecia z elementami tworzenia muzyki, nauczyciel
musi pamigta¢ o tym, ze dzieci powinny wykazaé tu tez aktywnos¢, ktéra jest
wynikiem ich zainteresowania. Przyczyni¢ si¢ to moze do tego, ze dzieci chgt-
nie i ze zrozumieniem beda podejmowaly zadania wynikajace z przebiegu
zajeé. Zyczliwy stosunek nauczyciela do podejmowanych przez dzieci préb two-
rzenia wptynie na rozwdéj ich twérczosci. Nauczyciel w zakresie rozwoju twor-
czo$ci muzycznej dziecka powinien stosowaé dwie podstawowe metody pracy,
tj. pobudzanie tworczosci podejmowanej przez dzieci samorzutnie i inspirowa-
nie dzieci do podejmowania zadan muzycznych.

Program wychowania muzycznego w szkole przewiduje nastgpujace elemen-
ty wchodzace w zakres tworzenia muzyki: tworzenie rytmu, tworzenie melodii,
improwizowanie ruchu®’. Rozwijanie twérczosci muzycznej dziecka aktywizuje
jego wyobraznig, rozbudzajaca myslenie i indywidualne odczuwanie muzyki.
U dziecka wszystkie rodzaje ekspresji moga wystapi¢ natychmiastowo, poja-
wiajg sie¢ w mowie, Spiewie, malowaniu, ruchu, taicu, mimice, grze na instru-
mentach, matych formach dramatycznych. Rozwijanie twdrczosci dziecka moze
by¢ realizowane w nastgpujacych formach: improwizowanie glosem, improwi-
zacje melodyczno-rytmiczne, improwizacje ruchowe do muzyki, aktywnos$¢
plastyczna zwiazana z przezyciem muzyki®.

Poniewaz w twdrczosci jest miejsce zarOwno na spontaniczna improwizacje,
jak 1 na przemyslane zadania, w tworzeniu muzyki przez dzieci nalezy wyrdz-
ni¢ improwizacj¢ swobodng, spontaniczng inspirowana przez nauczyciela.
W pierwszej poczatkowej fazie nauczania ekspresja powinna by¢ zupetnie swo-
bodna, nieograniczona zadnymi zakazami. W nastgpnej fazie podporzadkowad
nalezy ekspresj¢ dziecka pewnym zasadom, ale nie mozna jeszcze zupetnie zre-
zygnowaé z improwizacji swobodnej.

¥ E.Zwolifnska: Edukacja kreatywna. Bydgoszcz 2005.
90 J Uchyta-Zroski: Promuzyczne...
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W toku edukacji muzycznej obok twoérczosci dziecko powoli ma poznawac
zasady ksztattowania si¢ dZwigku, dotyczace doboru i wykonywania okreSlone-
go materiatu dZwigkowego, doboru wspdtbrzmieni, a takze ksztaltowania melo-
dii, rytmu itd.

Tworczo$¢ muzyczna poza walorami wychowawczymi posiada ogromna
warto$§¢ z punktu widzenia ksztalcenia muzycznego, albowiem jest to jedyna
forma, ktoéra daje mozliwos¢ dziecku poznania muzyki od strony tzw. warsztatu
kompozytorskiego. Wynikajace z niej réznego rodzaju improwizacje dziecigce
maja na celu uvaktywnienie wszystkich dzieci, bez wzgledu na posiadane zdol-
no$ci muzyczne. Daja przede wszystkim rado$¢ tworcza, aktywizujaca sity
i zdolnosci indywidualne, dostarczaja przezy¢ i wzruszeri emocjonalnych este-
tycznych. Jest to takze forma spontanicznego wyrazania siebie muzyka, zapew-
niajaca rozwéj indywidualnej osobowosci dziecka.

Funkcje tworczosci muzycznej w zyciu dziecka

Z powyzszego wyplywaja funkcje tworczosci, jakie ona spelnia w Zzyciu
dziecka. ,,Funkcja” (lac. function-, functio, ‘wykonanie’, od fungi, ‘wykonac,
wypetié, zwolni¢’) definiuje si¢ jako taka relacje pomigdzy elementami dzie-
dziny a elementami przeciwdziedziny, dla ktérej kazdy element dziedziny jest
w relacji z dokladnie jednym elementem przeciwdziedziny. Pojecie ,,funkcja”
powinno si¢ wigc rozumie¢ jako: ,,czynnos$¢, dziatanie, rola, stanowisko [...] za-
leznosé, [...] przyporzadkowanie jednoznaczne™'.

Zatem nalezy sobie postawi¢ pytanie: Jakie funkcje w zyciu dziecka spetnia
tworczos¢ muzyczna? Na podstawie powyzszych rozwazan teoretycznych spre-
cyzuje zaleznosci nastgpujace migdzy twoérczoscia muzyczna dziecka a jego
rozwojem i zyciowym powodzeniem. Twoérczo$§¢é muzyczna dzieci spelnia
funkcje:

— rozwojowa — rozwija kazda sfer¢ osobowosci,

— ekspresyjna — umozliwia wyrazanie indywidualnych mysli, przezy¢ w do-
wolnej formie muzycznej i zabawie,

— socjalizacyjna — pozwala ona dzieciom odgrywac okreslone role, podej-
mowacé wysitki w jakims$ celu,

— terapeutyczna — dzigki niej dzieci moga odreagowywaé napiegcie, leki,
uczac si¢ tym samym rozwigzywaé problemy,

41 Maty stownik jezyka polskiego. Red. E. Sobol. Warszawa 1995, s. 208.
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— edukacyjna — wzbogaca ona proces uczenia si¢ i nauczania, zacheca do
eksploracji, sprzyja opanowywaniu nowych umiejgtnosci i wiadomosci mu-
zycznych®,

Podobienstwa i roznice migdzy tworczoscia muzyczng dziecka a dorostego

Dziecko twoércze muzycznie, w przeciwieristwie do dorostego tworcy, nie
ma $wiadomosci algorytméw muzycznych, nie ma wiedzy w tym zakresie, nie
zna zasad charakterystycznych dla muzyki. Ono za kazdym razem co§ nowego
odkrywa, przy tym uczy si¢*’. Nie ponosi odpowiedzialnosci za swoje wytwory
muzyczne. Nie interesuje je ocena zewngtrzna, krytyka. Ono wypetia swoje
luki informacyjne i potrzeby aktywnosci i improwizacji muzycznej. Jego wy-
obraZznia muzyczna i fantazjowanie zacieraja granice migdzy fikcja a rzeczy-
wistoscia. W swojej tworczosci wyraza osobisty stosunek, emocje do danego
zjawiska**.

Podsumowanie

Formutujac model dziecka twérczego muzycznie, nalezy zaznaczyd, iz jes-
tem reprezentantka systemowej koncepcji interakcji elementéw, tak w twdrczo-
Sci pedagogicznej nauczyciela®, jak i twérczosci dzieci®®. Model ten spetnia
warunki systemu, w ktérym nast¢puje interakcja elementéw. Przedstawiony on
zostal w ramach systemowej koncepcji integracji elementéw (wlasciwosci).

Dzieki tworczosci muzycznej dziecko wzbogaca wiedze o sobie, rozwija
myslenie narracyjne i biograficzne, co jednocze$nie pozwala zmienia¢ siebie
i stwarza¢ optymalne warunki rozwoju. Tworczo$¢ muzyczna stymuluje dal-
szy, szybszy wzrost jego inteligencji, wiedzy i umiejetnosci muzycznych. Nale-
7y ja rozpatrywac i ocenia¢ z zastosowaniem kryterium nowosci, oryginalnosci

2 W.Limont: Uczeri zdolny. Jak go rozpoznawac i jak z nim pracowaé. Gdaiisk 2011,
S. Popek: Psychologia..., KJ. Szmidt: Pedagogika...

4 S. Popek: Psychologia...; Tdem: Czlowiek...

4 Ibidem.

$ M. Magda-Adamowicz Uwarunkowanie efektywnosci ksztatcenia...; Eade m:
Wizerunek tworczego pedagogicznie nauczyciela...

46 Swoistos¢ tworczosci dzieci — jej rozwdj, formy i uwarunkowania. W: Twdrczo$¢ dzieci we
wezesnej edukacji. Red. M. Magda-Adamowicz Legnica 2005.
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i uzytecznosci w stosunku do indywidualnego i subiektywnego rozwoju dziec-
ka, a nie wobec szerszych i obiektywnych norm. Zadaniem za$ najblizszego
Srodowiska (rodzinnego, szkolnego) jest stwarzanie dziecku sytuacji sprzy-
jajacych rozwojowi jego tworczosci muzyczne;.

Marzenna Magda-Adamowicz
A musically creative child
Summary

The text, in the light of the evolution of the notion of creativity, presents the subjective and
objective, as well as elite and egalitarian treatment of child creativity. A creative child and musi-
cally creative child were characterized, as well as the model of a musically creative child was
constructed. The attention was paid to several methods developing music creativity of the early
school children. In conclusion, the function music creativity performs in terms of child develop-
ment.

Marzenna Magda-Adamowicz
L’enfant créatif dans la musique
Résumé

Dans le texte I'auteur présente, sur le fond de 1’évolution de notion « créativité », le traite-
ment de la créativité des enfants de facon objective et subjective, d’élite et égalitaire. Elle carac-
térise ’enfant créatif dans le domaine de musique et elle construit un modele de I’enfant créatif
dans la musique. L’auteur attire I’attention sur plusieurs méthodes qui développent la créativité
des enfants des premieres classes. Pour conclure, elle précise les fonctions que réalisent les oeu-
vres de musique envers le développement de I’enfant.



