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Wybrane fakty z zycia

Postacia niewatpliwie wybitna i twoércza, godna szerszego rozpropagowania,
wyeksponowania w panoramie dwudziestowiecznej muzyki polskiej, wciaz sta-
bo dzi§ znana w kregach Srodowisk muzycznych w Polsce, jest Krzysztof Bo-
rzedowski. Stanowi on nieobojetny wspéiczynnik w ksztattowaniu stylu narodo-
wego dzisiejszej muzyki polskiej, a najwazniejszymi obszarami, w ktérych
proces ten zachodzi, podobnie jak i u innych kompozytoréw wspdiczesnych, sa
folkloryzm i poszukiwanie sacrum'. Oceny najpowazniejszych autorytetéw, jak
choéby Witolda Rowickiego, zalozyciela WOSPRITV w Katowicach, pozwalaja
wydac taka oceng. W audycji radiowej pt. W nocke ciemng Witold Rowicki po-
wiedzial: ,,Borzedowski jest artysta wielkiej klasy [...]. To cztowiek o ogrom-
nym talencie muzycznym i ogromnej inwencji twoérczej [...]. Zawsze zloscitem
sie na niego, Ze nie chce oddaé si¢ muzyce jako zawodowiec™. Z pozytywnymi
opiniami spotkata si¢ rowniez tworczos$¢ tego artysty ze strony autorow wielu
tekstéw prasowych®, a mozliwosé bezposredniego kontaktu jeszcze przed jego
Smiercig przekonaty mnie do ponownego podjgcia tematu w sposob syntetycz-
ny, analizujacy jego tworczosc.

! Dla poréwnania — niezaleznie od jakze odmiennych kodéw dzwigkowych — wskazaé tu
mozna choéby wektory rozwojowe tworczosci Wojciecha Kilara (Krzesany, Koscielec 1909, Victo-
ria Angelus) czy Henryka Mikotaja Goreckiego. Jest rzecza oczywista, iz oba te watki — ludo-
wopochodny i religijny — biora swéj poczatek, jesli chodzi o ,,musica polonica nova”, od Karola
Szymanowskiego Harnasi i Stabat Mater.

2 Audycja radiowa pt. W nocke ciemnq Polskiego Radia w Warszawie, emitowana 24.12.1979
roku, zredagowana przez Lucje Kamiriska.

3S. Wilczek: Krzysztof Borzedowski. ,,Poglady” 1980, nr 22, s. 7.
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Niezwykle skomplikowane, a zarazem ciekawe zycie Krzysztof Borzedowski
rozpoczat w Szczucinie koto Tarnowa, tam urodzit si¢ 27 lutego 1908 roku
w rodzinie burmistrza i jednoczesnie organisty, petniacego réwniez rolg miej-
scowego animatora kultury. Wyrastajac w srodowisku amatorskiego muzykowa-
nia, ukoriczyt Szkote Powszechna w Pradze i Szczucinie, a nast¢pnie nauke
kontynuowat w ekskluzywnym Megskim Gimnazjum Jezuickim w Chyrowie.
Réwnoczesnie tez pobieral lekcje gry na fortepianie, organach oraz rogu, na
tym ostatnim instrumencie gral w orkiestrze Josefa Navratila, a kompozycji
uczyt sig u Maxa von Kohlsdorfera. Stworzone w tym okresie 6 mazurkéw
op. 1 na fortepian, umiescit Borzgdowski w swoim spisie jako pierwsze, godne
ukazania i skatalogowania. Smier¢ ojca i pogorszenie sytuacji finansowej rodzi-
ny zmusily mtodego artyste, na rok przed otrzymaniem $wiadectwa dojrzatosci,
do zmiany miejsca nauki na Tarnéw. Poczatek studiéw na Uniwersytecie Jagiel-
loiskim na Wydziale Prawa i Administracji przypadt na rok 1928. Dwa lata
p6Zniej Borzedowski zmienit kierunek zainteresowan i przenidst si¢ na Wydziat
Filozofii, a po obronie pracy magisterskiej rozpoczal pisanie doktoratu na temat
Sprawy robotniczo-chtopskie a kler katolicki w Polsce w XIX wieku. Wyrazajac
swe skrajnie lewicowe poglady i jednoczesnie bedac katolikiem, Borzedowski
popadat w r6znego rodzaju konflikty, w rezultacie ktérych finalizacja pracy nie
doszta do skutku. W tym czasie przypadkowo nawigzal kontakt z ksiedzem
Mieczystawem Kuznowiczem — jezuita prowadzacym burse w Krakowie, gdzie
od momentu zamieszkania artysta znalazt odpowiednie warunki i bodZce twor-
cze do kompozycji, rozpoczal nowy etap kompozytorski. Tam tez zostat kierow-
nikiem artystycznym Teatru Muzycznego Zwiazku Mtlodziezy Przemystowej
i Rekodzielniczej, mieszczacego si¢ w budynku bursy — dla niego kompono-
wal 1 opracowywal utwory innych kompozytoréw, a w trakcie nabozefistw
udzielal si¢ jako organista. W tymze teatrze wystawiono oper¢ Borzedowskiego
o tematyce religijnej pt. Zwyciestwo krzyza, ktora spotkata si¢ z bardzo pochleb-
nymi recenzjami éwczesnej widowni. Skomponowane wéwczas mazurki, prelu-
dia, miniatury fortepianowe oraz piesni uzytkowe przeznaczone do wykonywa-
nia przez chéry amatorskie, rdwniez zyskaty powszechne uznanie i staly si¢
przedmiotem ogdélnego rozpowszechniania. Borzedowski wzial tez udziat
w konkursie na piesi gornicza i hutnicza, ogltoszonym przez kuratorium Akade-
mii Goérniczej] w Krakowie. Zdobyt druga nagrodg, a to niewatpliwie utwier-
dzito jego pozycje w Swiecie kompozytorskim. W bursie artysta poznal nowe
indywidualnosci, miedzy innymi: Alfreda Miillera, Jana Zielinskiego, Mie-
czystawa Jabtoniskiego, Marie Wnekéwne, Zofi¢ Piszczkéwne, Tadeusza Surowe
czy wczesniej wspomnianego Witolda Rowickiego, ktéry — trzeba zaznaczyd
— debiutujac jako dyrygent w 1938 roku w Krakowie, kierowal wystawieniem
opery misterium Krzysztofa Borz¢dowskiego.

Okres II wojny swiatowej to kolejny etap w jego zyciu. Kompozytor prze-
niost si¢ do Otfinowa, wstapil do Armii Krajowej, gdzie zostat oficerem kontr-
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wywiadu i pod pseudonimem Jan Organ komponowat i rozpowszechniat utwo-
ry o tematyce patriotycznej, jak np. skomponowany przez niego marsz
akowcow Leci do walki mtodych ortow réj. Po wojnie Borzgdowski wznowit
swa dziatalnos$¢ artystyczna w Krakowie, gdzie rozpoczal prace w zenskim
gimnazjum, a nastgpnie w Polskim Radiu. Wystawiono woéwczas jego operg
w trzech aktach pt. Pszenica, widowisko ludowo-fantastyczne z tekstem Mie-
czystawa Jabtoriskiego pt. Serce z piernika, komedie¢ muzyczna w trzech aktach
pt. Tramp, zas w OSwigcimiu, do ktérego przenidst si¢ w 1952 roku na state,
bajke muzyczna pt. Trzewiczki szczescia. Tam tez kompozytor poSlubit Marig
Szuster, przyszty na swiat ich dwie cérki — Krystyna i Renata, oraz rozpoczat
prace w Zaktadach Chemicznych na stanowisku kierownika administracji.
W Zaktadowym Domu Kultury ,,Chemik” zatozyt Zesp6t Piesni i Tanca ,,Pil-
sko”, dla ktérego opracowywat piesni i tafice; petnil jednoczesnie funkcje kie-
rownika artystycznego, dyrygenta i akompaniatora. Choreografem zespotu zo-
stata Barbara Sottysek z Warszawy, za$ konsultantem — prof. Wtodzimierz
PoZniak z Katowic. Sezon 1954/1955 zaowocowal pierwszymi wystepami. Po
roku dziatalnosci zesp6t wiaczyl do repertuaru 36 piesni i 5 tancéw Krzysztofa
Borzedowskiego oraz 10 piesni i 2 taiice opracowane przez Wtodzimierza Poz-
niaka. O popularnosci i sukcesach artystycznych grupy skladajacej si¢ ze 150
0s6b — choérzystéow 1 baletmistrzow oraz 40 muzykéw orkiestry $wiadczy
miedzy innymi audycja radiowa poswigcona zespolowi, nadana przez Polskie
Radio w Warszawie, a takze bezposrednia transmisja z koncertu nad Wista
w czasie puszczania wiankéw emitowana przez Polskie Radio w Krakowie.
Dorobek zespotu rekomenduje réwniez obszerny artykut Barbary Smolefi--Wasi-
lewskiej umieszczony w ,,Gazecie Krakowskiej”, w ktorym autorka pisze:
,,Zespot ten, fachowo kierowany [...] zajmuje si¢ twdrczoscia regionu zywiec-
kiego i ma spore osiagnig¢cia w swej pracy. Zespot stylizuje, a stylizacja ta idzie
we whasciwym kierunku™. Niestety, pomimo tak wielu sukceséw, pod koniec
1955 roku zespdt zostal rozwiazany. Zakoniczyla si¢ zmudna praca blisko
200 mtodych os6b, mitosnikéw folkloru zywieckiego, ktérzy Spiewajac i tan-
czac z wielka pasja i zaangazowaniem, odkrywali i ,,prezentowali starodawna
a przepigkna kulture tego regionu™. Krzysztof Borzedowski, oddajac zespotowi
w posiadanie pewien okres swojej tworczosci, przezyt wielkie rozczarowanie,
ktérego wynikiem byt zal i kilka zachowanych partytur. Wyznat: ,Na cale zy-
cie pozostala pamigé tej wspanialej muzyki ludowej zywieckiej, a w moich
péZniejszych kompozycjach wnikliwy krytyk na pewno odgadnie wiele wply-
woéw z muzyki ludowej Zywiecczyzny”®.

4B.Smoleri-Wasilewka: Po naradzie tworcow ludowych. Pierwsze kroki zrobione.
,.Gazeta Krakowska” 1954, nr 306, s. 5.

SK.Borzedowski: O piesniarstwie i muzyce ludowej w Zywiecczyznie. [Maszynopis].
Oswigcim 1988, s. 32.

6 Ibidem, s. 31.



86  Czesé 1. Rozprawy teoretyczne...

Borzedowski zrezygnowat z pracy w Zaktadach Chemicznych i w Domu
Kultury, a zatrudnit si¢ w Fabryce Czgdci Zamiennych, potem w PKS oraz
»lransbudzie”. W 1973 roku przeszedt na emeryture. 24 lipca 1991 roku, prze-
zywszy 83 lat, zmarl w Os$wigcimiu, a jego pogrzeb odbyt sig¢ 29 lipca na
cmentarzu parafialnym. Jeszcze za zycia, za catoksztalt pracy kompozytorskiej
z uwzglednieniem dorobku dla regionu oraz za 32-stronicowa prac¢ monogra-
ficzna pt.: O piesniarstwie i muzyce ludowej w ZywiecczyZnie, przyznano arty-
$cie Nagrode Wojew6dzka II Stopnia, Medal 700-lecia Miasta Zywca oraz god-
nos¢ Honorowego Obywatela Miasta Oswigcimia. Otrzymat réwniez na Jasnej
Gorze w Czestochowie Nagrode im. blogostawionego Brata Alberta Chmielow-
skiego. Zaprzestajac pracy kompozytorskiej, Borzgdowski dokonal retrospekcji
wlasnego dorobku twoérczego, czego wynikiem byto zebranie, przy udziale zony
kompozytora Marii, wszystkich zachowanych kompozycji i oprawienie ich
w pieciu albumach. Umieszczono w nich utwory o bardzo réznej tematyce,
o réznym stopniu trudnosci i przeznaczeniu. Ogétem Borzgdowski napisal po-
nad 600 utworéw. Jak sam twierdzit, czg$¢ z nich zagingta. Natomiast wilasno-
recznie sporzadzony spis objal 271 pozycji, napisanych w latach 1924—1974.
Katalog sporzadzony przez niego nie uwzglednit migdzy innymi 10 kompozycji
odnalezionych w bibliotece Zakladowego Domu Kultury przy Zaktadach Che-
micznych w Oswigcimiu.

Zarys tworczosci

Mimo jednolitosci zasadniczego stylu kompozytorskiego poszczegdlne jego
utwory réznig si¢ pewnymi cechami, juz chocby dlatego, ze odmiennych roz-
wigzan dZwigkowych wymaga przyktadowo folklor, a innych muzyka typu sa-
kralnego. Srodki stylizacyjne zwiazane z muzyka ludowa sg tu oczywiscie innej
natury anizeli polifonia nawiazujaca do baroku i sztuki religijnej. Odrebnosci te
sa przez Borzedowskiego rozwijane z pelnag Swiadomoscia, potwierdzajaca tez
wysoki poziom wtasciwego mu warsztatu oraz indywidualno$¢ estetyczna.
Wszystko to wzbogaca obraz stylistyczny muzyki tego wartoSciowego artysty.
Nalezy réwniez — jako §wiadectwo najwyzszej kompozytorskiej dojrzatosci —
podkresli¢ umiejetno$¢ precyzyjnego oddzielania sposobu myslenia muzyka
w dzietach o réznym przeznaczeniu wykonawczym, co zreszta taczy si¢ czgsto
z odmiennymi przestankami typu ideowego i kompozytorskimi punktami wyj-
Scia. Inaczej méwiac: Borzedowski umie zwigza¢ swa muzyke integralnie
z aparatem wykonawczym, jego mozliwo$ciami techniczno-wykonawczymi; do-
strzezemy to wyraZnie, zestawiajac partytury orkiestrowe z partyturami chéral-
nymi, nawet gdy jedno i drugie inspirowane jest akurat folklorem lub opusy
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przeznaczone na fortepian czy organy. Mimo iz w tym ostatnim przypadku
chodzi o instrumenty klawiszowe — odmienno$¢ faktur i styszac to jeszcze
szerzej, wlasnie na podstawie wspomnianego ,,sposobu myslenia” muzyka —
ukazuje si¢ niezwykle wyraziscie, Swiadczy za$ o tym, ze réwniez zamierzone
przeznaczenie odtworcze stanowi dla artysty inspiracjg, za$ pomigdzy jego wy-
obraznia a Srodkami wykonawczymi zachodzi jakze mocne sprzgzenie zwrotne.
Jednym stowem, respektujac przestanki okreslajace sztuke wykonawcza,
wiasciwie odczuty charakter Zrodet inspiracji, a takze nature przeznaczen
spolecznych przypisanych poszczegdlnym dzielom i nurtom twoérczosci Borze-
dowskiego, rozwija 6w artysta urozmaicony wachlarz swoistych, lecz jedno-
cze$nie odpowiadajacych ,,duchowi epoki” cech stylistycznych, ktére okreslaja
wlasciwy temu kompozytorowi styl indywidualny. Mdéwiac o odrgbnosciach
i zréznicowaniach, jakie znamionuja technike dZwickowa Borzedowskiego, co
po czgsci zwiazane jest z ewolucja rodzaju wypowiedzi muzycznych tego twor-
cy, wynika tez z sytuacji zyciowych, w ktérych sie znajdowat (oznacza to
migdzy innymi zamdéwienia i podniety twércze) — mimo wigc wszystkich
owych rozmaicie uwarunkowanych zréznicowarn, twoérczo$¢ ta wydaje sig
w analizie i do§wiadczeniu stuchowym bardzo spdjna. Mianownik znajduje si¢
zwlaszcza w sferze ekspresji, lecz takze w wiernosci, jakie ma artysta od swo-
ich kompozytorskich poczatkéw, dla tradycji. Pozwolitam sobie w dalszym
ciagu w bardzo syntetyczny i wybidrczy sposob przeanalizowaé kilka dziet
stworzonych przez kompozytora, a wypozyczonych mi przez zong Mari¢ kilka-
nascie lat temu.

Trzon tworczosci Krzysztofa Borzedowskiego wyznaczaja utwory fortepia-
nowe napisane w latach 1923—1970, interesujace pod wzglgdem doboru mate-
riatu dZwigkowego, poczatkowo nie§miatego, prostego harmonicznie i faktural-
nie. Reprezentatywny jest z pewnoscia mlodzieficzy Polonez z 1926 roku
o cechach wyraznie uzytkowych, gdzie kompozytor, stosujac tradycyjne Srodki
wykonawcze, bynajmniej nie umniejsza wartosci artystycznej utworu. Utrzyma-
ny w formie 3-czgSciowego da capo z typowym kontrastujacym trio nie wydaje
sig¢ stereotypowy, zmiany fakturalne i elementy chromatyczne nadaja mu bo-
wiem cech indywidualnosci, ktére dotycza réwniez swobodniejszych polaczen
harmonicznych w samym zakoriczeniu, mimo iz cato$¢ zawiera si¢ w tonalnosci
dur—moll.

Kulminacja jego poszukiwan kompozytorskich, jezeli chodzi o instrument,
jakim jest fortepian — przechodzac przez dwa tryptyki Mazurkow z op. 22 1 24
wyprowadzonych z tradycji Zywiecczyzny, a wzorowanych w sensie technicz-
no-fakturalnym na twdrczosci Chopina i Szymanowskiego oraz kilka innych
utwordw, chociazby tych o znaczeniu dydaktycznym, przeznaczonych dla cérki



88  Czesé 1. Rozprawy teoretyczne...

kompozytora, jest Sonatina op. 28, napisana w 1953 roku, w okresie kiedy Bo-
rzedowskiego w petni pochtaniat i intrygowat folklor zywiecki. Z tego wzgledu
i w tym utworze doszuka¢ si¢ mozna cech ludowosci — chocéby przez wprowa-
dzenie swobodnego rozwiazania tercji akordu i kwarty lidyjskiej, a jednocze-
$nie Smiatej akordyki kwartowej potaczonej ze zjawiskiem modulacji, alteracji
o charakterze calotonowym oraz akordéw septymowych. Opuszczajac czgsto
tercje akordu tonicznego, podwyzszajac ja lub obnizajac — stwarza atmosferg
niepewnosci tonalnej, a fragmenty czysto bitonalne utwierdzaja stuchacza
w przekonaniu, iz utwor utrzymany jest w rozszerzonej tonalnosci.

Interesujaca grupe kompozycji tworza utwory przeznaczone na organy,
wséréd ktérych — mnie udostgpnione — XIV miniatur z 1942 roku moga
postuzy¢ za przykiad rozwazan nad stylem komponowania Borzedowskiego na
ten instrument. W cyklu miniatur, nawigzujac do tradycji bachowskiej polifonii,
kompozytor stosuje jednoczesnie chromatycznos$¢ i swobodne przebiegi modu-
lacyjne charakterystyczne dla Maxa Regera. Juz pierwszy z czternastu utworéw,
utrzymany w czterogtosie, daje przyktad typowego fugata, z odpowiedzia w ter-
cji, a nie w kwincie, jak to jest stosowane w Scislej fudze. Interesujace, aczkol-
wiek trudne wykonawczo przebiegi rytmiczne, skomplikowane, ciagle zmie-
niajace si¢ metrum, urozmaicona linia melodyczna oraz odchodzaca od
stereotypéw harmonika — najlepiej §wiadcza o indywidualnym podejsciu do
materiatu dZwigkowego.

Liczna grupe utworéw o charakterze uzytkowym i tematyce Swieckiej stano-
wig piesni solowe i chéralne, z akompaniamentem lub a capella. Tytuly takie
jak: Drogowskazem storice i pogoda czy Piesni StraZy Pozarnej Swiadcza o wy-
raznych inklinacjach kompozytora do upowszechniania piesni pracy. Jezyk mu-
zyczny zaréwno tych, jak i pozostatych utworéw o tresci patriotycznej (Piesr
o OjczyZnie) czy ogoélnospotecznej (Skrzeczy sroczka pod oknami, Marzenie)
jest z zasady prosty, budowa ich — zwrotkowa, a melodia w zalozeniu kompo-
zytorskim — dostgpna dla amatoréw.

Geneza niektérych utworéw wiaze si¢ $cisle z konkretnymi okolicznoSciami
i zapotrzebowaniami, czego dowodem jest nurt twdérczosci wyznaczony przez
Zespot Piesni i Tanica ,,Pilsko”. Napisane w latach 1953—1954 opracowania
piesni zywieckich zebranych przez samego kompozytora przeznaczone zostaty
zaréwno na chér mieszany, zenski, meski, jak i na glosy solowe lub duety z to-
warzyszeniem orkiestry symfonicznej. Jedno z wielu ciekawszych opracowan
orkiestrowo-chéralnych podtug prostej, dwuzwrotkowej melodii zywieckiej sta-
nowi piesn Hej, ady jo se ty nocy. Calos$¢ utrzymana jest w zasadzie w tonacji
g-moll, z drobnymi odstgpstwami urozmaicajacymi zgodno$¢ brzmienia akor-
déw, koriczy sig ,,zabrudzona” kadencja (z durowa subdominantg i mollowa do-
minantg), co sprawia wrazenie pewnego zawieszenia melodii, a to dzigki zasto-
sowaniu krétkich wartosci na stabej czesci taktu konicowego. Po o§miotaktowym
wstepie orkiestry nastgpuje rozegranie dialogu pomig¢dzy sopranem solo i glosa-
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mi meskimi; w finale pojawia sig, oparta na burdonie — harmonizacja przezna-
czona dla petnego chéru. Wystepuja tu typowe dla tego rodzaju muzyki kwinty
goéralskie oraz rytm punktowany (czgsto na tle dtugich wartosci rytmicznych),
a zastosowanie gwary zywieckiej — zgodnie z natura wybranej do omdwienia
piesni — dopetnia catosci obrazu muzycznego i folklorystycznego tej zwigzlej,
ciekawie pomyslanej kompozycji. W opracowaniach folkloru pragnie kompozy-
tor dochowa¢ wiernosci autentykowi i nie przeciwstawia si¢ nigdy naturze mu-
zyki ludowej, dazac natomiast do wyeksponowania jej Srodkami artystycznymi,
utrzymanymi w okreslonych granicach stylistycznych. Przyktadem prostoty
i przystepnosci wykonawczej moze by¢ partytura nigdy dotychczas niewykony-
wanego widowiska ludowego-opery Przemilczeni. Libretto pisane gwara goérali
zywieckich oraz wstgp, ktérego fragment zamieszczono ponizej, opracowat sam
kompozytor. ,,Przemilczeni jest udramatyzowanym widowiskiem historycznym,
obrazujacym chtopskie zrywy do walki z uciskiem i o wolno$¢ w pierwszej
potowie XVII wieku, ktérego tragicznym epilogiem byto podstepne zdobycie
zamku czorsztyriskiego; jest pokazem starodawnych piesni i taficéw ludowych
z regionu zywieckiego i z Powisla krakowsko-sandomierskiego. Tres¢ widowi-
ska osnuta o zZrodtowe wiadomosci czerpane z olbrzymiego dwutomowego
dzieta pt.: Dziejopis Zywiecki, napisanego przez Andrzeja Komonieckiego [...]
jak réwniez w oparciu o wiadomosci zaczerpnigte z naukowych publikacji
prof. Stanistawa Szczotki [...]. Gléwna postaé, Janicek — jest uosobieniem
przemilczanych przywddcéw i dziataczy chlopskich [...] w walce przeciw [...]
dzierzawcy krélewskiemu™’.

Obszerniej prezentuje si¢ nurt wyznaczony twoérczoscia religijna, wyni-
kajacy z wiary i bezposrednich kontaktow Borzgdowskiego z Kosciotem i bursa
ks. Kuznowicza. Kompozytor wydzielit piesni przeznaczone na Wielki Post,
Wielkanoc, Zielone Swiatki, na czes¢ Najswietszego Sakramentu, Najswictsze-
go Serca Pana Jezusa, na czes¢ Naj$wietszej Marii Panny, na czesé Swietych
Panskich, piesni zalobne oraz przygodne. Czgs$¢ z nich, oddana do druku, zna-
lazta si¢ w zbiorze Piesni religijnych (zeszyt 1), wydanych przez Sktad Gléwny
Ksiggarni Gieszczykiewicza. Utwory te, przeznaczone w szczegdlnosci na glos
solowy, wzglednie chér z organami (wylaczajac trzy ostatnie na chér meski),
odznaczaja si¢ prostota linii melodycznej na korzy$¢ bogactwa harmonicznego
podktadu instrumentalnego. Akompaniament utrzymany jest zaréwno w faktu-
rze homofonicznej, jak i polifonizujacej, podkresla strukturalnie charakter opra-
cowan — niestereotypowych, rozbudowanych harmonicznie i melodycznie. Sto-
sowane liczne progresje, S$miate skoki toniki, niepelne akordy septymowe
i nonowe oraz silna chromatyka i akordy alterowane sprawiaja, iz sam akompa-
niament mégtby stanowi¢ oddzielny, samodzielny utwdr, a nie tylko tlo. Akordy
sa tutaj budowane na zasadzie najblizszych potaczeit z kadencyjnym, rozbudo-

7K.Borzedowski: Wstep do libretta ,, Przemilczeni”. [Rekopis w zbiorach rodziny].
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wanym zakoriczeniem. Zauwazy¢ to mozna chocby w piesni pt. Ojcze nasz, sta-
nowiacej charakterystyczny przyktad religijnej sztuki ukierunkowanej uzytko-
wo, przeznaczonej stuzbie sakralnej. Owo utylitarne zalozenie wptyneto na
jezyk utworu utrzymanego w tonacji dur—moll i respektujacego rygory harmo-
niki funkcyjnej z zastosowaniem dominant wtraconych i alteracji, zarazem nie
wykluczajac jego artystycznych wartosci. Inwokacyjne btaganie Ojcze nasz
opart kompozytor na opadajacym tréjdZzwigku tonicznym, uwydatnionym kon-
trapunktem towarzyszenia instrumentalnego; akordy pojawiaja si¢ tu w rela-
cjach tercjowych, przy czym faktur¢ — aczkolwiek wyrazista harmonicznie —
okresli¢ nalezy jako spolifonizowana. Gtéwna lina melodyczna, powierzona
glosowi wysokiemu, z modulacja do paraleli durowej, ma silnie wzruszeniowy
i liryczny charakter, co bez watpienia wiaze si¢ nie tylko z modlitewnymi tre-
$ciami utworu (tu wazne jest okreSlenie interpretacyjno-wyrazowe: religioso),
ale réwniez z tym, ze dedykowany jest on matce artysty. Calo$¢ rozwija sig
w kontemplacyjnym tempie Lento. Kompozycja utrzymana wyraznie w stylu
all antico Swiadczy o wytrawnym warsztacie kompozytorskim, jest przejrzysta,
ma duza moc oddziatywania uczuciowego takze w sensie czysto muzycznym,
w Scistej wigzi z treSciami religijnymi.

Osobna karte w tworczoSci kompozytorskiej zajmuja cykle koled i pasto-
ratek z op. 6, 30 i 31 oraz trzy nieopusowane. Oddaja w petni nastréj swigta
i radosci, wykorzystujac nierzadko elementy polifonizujace lub tez niespodzie-
wane unisono wszystkich glosow. Charakterystyczna wydaje si¢ koleda pt.:
Wiatr po nocy wieje, napisana w 1961 roku — utrzymana w szerokim, nastrojo-
wym Largo do tekstu samego Borzedowskiego. Na przestrzeni 18 taktow potra-
fit kompozytor, dzigki duzej pomystowosci w stosowaniu srodkéw artykulacyj-
nych, zrealizowaé ciekawa brzmieniowo cato$¢, sktadajacq si¢ w zasadzie
z trzech taczacych si¢ czesci. Poczatek oparty na dluzszych wartosciach wpro-
wadza spokojny temat, po ktérym nastepuje rozpoczynajaca si¢ na stabej czegsci
taktu 1 sprawiajaca — dzigki stopniowemu przyspieszaniu i drobniejszym war-
toSciom rytmicznym — wrazenie szybszej cze$¢ srodkowa, ktéra jednak koriczy
sie, jak wszystkie koledy, ritardandem, po ktérym nast¢puje nagle uspokojenie
we wlasciwym tempie. Harmonia jest — jak w pozostatych utworach przezna-
czonych do wykonywania przez amatoréw — prosta, utrzymana w tonacji E-dur
z drobnymi wychyleniami poza tonacjg.

Do czotowych utworéw muzyki religijnej, stanowiacych rowniez idealizacje
sakralng, zaliczy¢ nalezy msze — jedna z najstarszych form wokalnych lub wo-
kalno-instrumentalnych muzyki religijnej o szescioczgsciowej budowie. Jej od-
miany — missa brevis czy missa pro defunctis — umiescit Borzedowski obok
formy misterium. Na uwage zastuguje jeszcze jeden utwor treScia zwiazany
z Kosciotem, a mianowicie symfonia na chér i organy pt. Litania Ziemi do li-
bretta Zofii Lobody-Zyzainskiej, napisana z okazji jubileuszu 600-lecia Czarnej
Madonny. K. Borzgdowski, kierujac si¢ zyczeniem autorki tekstu, napisal mu-



Danuta Zon-Ciuk: Krzysztof Borzedowski — in memoriam 91

zyke adekwatna, a jednoczesnie niesprawiajaca wrazenia catkowitego podpo-
rzadkowania si¢ jej. Utwor ten — o niematym znaczeniu religijnym, wielkim
zaangazowaniu tworcéw i ogromnym wktadzie pracy — nie zostal niestety nig-
dy wydany.

Stosowane na zasadzie eksperymentu badZ czystej potrzeby uzytkowej ga-
tunki i formy wyzej wspomniane §wiadcza wyraznie o zréZznicowanych zaintere-
sowaniach kompozytora. Ogodlnie mozna postawi¢ teze, iz w calej swojej
tworczosci K. Borzedowski pozostal wierny wlasnemu, bezposrednio od-
dzialujacemu na emocje jezykowi muzycznemu; zawsze traktowal material
dzwickowy w sposob indywidualny, nie uzalezniajac si¢ od Kkonwencji
dzwiekowych i efektow, jakie wypracowali inni, wspélczesni mu kompozyto-
rzy. Podsumowanie cech technicznych, jakie charakterystyczne sg dla rodzaju
»pisma” muzycznego, ktére wypracowat w ciagu kilkudziesigciu lat Borzgdow-
ski, stuzy ogélnym refleksjom nad kategoriami wyrazowymi i ekspresja, na
og6t bardzo silna, bedaca u niego celem pierwszym i ostatecznym ze wszyst-
kich poczynan warsztatowych. Jest to problematyka niezwykle trudna do
uchwycenia i wyrazenia stowami, stad tez, zwiericzajac niniejszy tekst reflek-
sjami dotyczacymi zagadnieni tresci i emocji muzycznej, moge uczyni¢ jedynie
W sposéb ogdlny. Mimo tego przyczynek niniejszy, jakim sa powyzsze drobne
préby analityczne wprowadzajace w tworczo$¢ Borzedowskiego, spetni swe za-
danie, o ile zainteresuje ta muzyka kogo$ z grona wychowawcéw i pedagogow,
stajac si¢ zarazem punktem wyjscia do dalszych refleksji analitycznych, teore-
tycznych, psychologicznych.

Danuta Zon-Ciuk
Krzysztof Borzedowski — in memoriam
Summary

The text constitutes only a general insight into Krzysztof Borzgdowski’s rich life and output.
Very general analytical attempts point to his diversified language of musical compositions, an in-
teresting and often individual one, depending on the aim of works. Undoubtedly, the very artist
belongs to the top composers connected with Beskidy and Zywiec area. What is worth paying at-
tention to constitutes above all original piano and choir compositions referring to the spirit of mu-
sic by Karol Szymanowski written in an already modernized language. Also, a functional trend
(according to its best understanding) is important here, namely a rich line of works created in re-
lation to various needs and orders., most often when using traditional tonal means. What is at is-
sue is a composition for Pilsko, a band from Oswigcim, as well as religious compositions.
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Danuta Zon-Ciuk
Krzysztof Borzedowski — in memoriam
Résumé

L’article ne constitue qu’un regard général sur la vie et I’oeuvre extremement riches de
Krzysztof Borzedowski. Les tentatives d’analyse montrent une langue des expressions musicales
différenciée selon la destination des oeuvres, intéressante, souvent individualisée, propre unique-
ment a I'auteur. Cet artiste appartient sans doute a la t€te des compositeurs liés avec les régions
de Podbeskidzie et Zywiecczyzna. L attention est due avant tout aux compositions pour piano et
pour choeur qui nouent a 1’esprit de la musique de Karol Szymanowski. La partie usuelle (dans la
meilleure signification du mot) est aussi importante, a savoi r un large éventail d’oeuvres écrites
liées aux demandes et aux commandes diverses, le plus souvent avec ’emploi du systéme tonal
traditionnel ; il s’agit ici de la composition pour le groupe ,,Pilsko” d’Ocewiécim et aussi des
compositions a caractere religieux.



