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Jozef Swider — muzyka nostalgii — ,prawo niepelni

Osobliwy $wiat dZzwigkéw J6zefa Swidra, aura jego nostalgii za dawnymi
czasy, muzyka emocji, jego poetyka umuzycznienia idei ekspresji postroman-
tycznej — wyzwalaja potrzebe zagtebienia si¢ w ten specyficzny warsztat; je-
zeli tak wielu stuchaczy i tak wiele chéréw ,,dato si¢ uwies¢” temu przestaniu,
nalezy i nam, w wersji mniej czy bardziej estetyzujacej i analitycznej, przyjrzec
sig¢ procesowi powstawania tych artystycznych powiazan. Intryguje liryka klima-
tu konfesyjnego tego dzieta, umieszczonego na ptynnej granicy pomigdzy sa-
crum, profanum a decorum, a zarazem budzi podziw konsekwencja realizowa-
nia w muzyce idei romantycznej pomimo przebiegajacych obok odmiennych
nurtow awangardowych, bardzo odmiennych, ktére sporadycznie jedynie
1 w poczatkowych okresach komponowania pojawity si¢ w dorobku kompozyto-

ra — cate dekady ,.czekat On na postmodernizm™?.

Prolegomena. Muzyka J6zefa Swidra towarzyszy mi podczas catej drogi za-
wodowej — od poczatku studiéw az po dziefi dzisiejszy, po jej wielokonteksto-
we obecne chéralne wybrzmiewanie. Nasz mentor, autorytet i przyjaciel zara-
zem uczyl nas kiedy$ nie tylko praw muzycznych, ale i regul zycia. Zadziwiat
wtedy jednoczesnie konsekwencja swojej orientacji tworczej, lirycznymi klima-
tami, intrygowal swoimi ,wloskimi” zwiazkami z daleka uczelnia, a teraz
wiem, ze ,,zycie obdarza hojnie tego, kto jest wierny wlasnej legendzie™.

U'T. Terlecki: Zaproszenie do podrézy. Gdafisk 2006, s. 13.

2J.Szulakowska-Kulawik: Jozef Swider — muzyka, ktéra czekata na postmoder-
nizm. Katowice 2008.

3P.Coelho: Alchemik. Przet. B. Stepien, A. Kowalski. Warszawa 1995.
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Bogaty zyciorys, umitowanie muzyki, oddanie si¢ pracy i nieustanne two-
rzenie sztuki — wszystkie te czynniki kazg zastanowié si¢ nad pracowitymi
Sciezkami $laskiego losu, od dziecifistwa zwigzanego z muzyka, z melodia i ko-
Scielnymi organami. I kiedy teraz stucham lirycznych i autentycznych piesni czy
modlitw Jézefa Swidra, mysle o tej whasnie ,,drodze do gwiazd”, do wyspiewa-
nia samego siebie i troski o ,,caty ten zgietk”, wobec ktérego muzyka kompozy-
tora przynosi nam chwilowe ukojenie, refleksje, nadzieje...

Moéwie gtownie o licznych, niezwykle Spiewnych, romantycznych w wyrazie
i czule lirycznych utworach chéralnych pochodzacych z ostatnich trzydziestu
lat!, aczkolwiek w poczatkowych okresach twérczosci powstato wiele innych
dziet, orkiestrowych, instrumentalnych i fortepianowych® — twérca przez wiele
lat szukat swojego ,,miejsca na ziemi” i znalazl je w latach osiemdziesiatych,
kiedy poswigcit si¢ pisaniu na tak wspaniaty instrument, jakim jest choér. Jézef
Swider w poczatkach swego powotania nie stronit takze od eksperymentéw, od
stosowanej wowczas tzw. sonorystyki, uwydatniajacej walory brzmieniowe prze-
biegu muzycznego®, aczkolwiek specyficzny romantyzm juz wéwczas naznaczat
Jego dzieto (Koncert fortepianowy, 1955). Bliska mu byta takze scena operowa
— 7 tego okresu pozostal nam w pamiegci stynny ruszajacy sie i Spiewajacy kra-
kowski Ottarz Mariacki (Wit Stwosz, 1974).

Dlatego wilasnie mojej ksiazce o kompozytorze nadatam tytut ,,muzyka, kt6-
ra czekata na postmodernizm” — Swider doczekat si¢ uznania swojego dzieta,
doczekat si¢ zejScia ze sceny epoki eksperymentdéw, bruityzmu drazniacej
stuchowo, acz istotnej dla polskiej twérczosci muzycznej techniki sonorystycz-
nej, doczekat si¢ czasu humanizmu sztuki melodyjnej, eufonicznej, zabarwionej
w tresci i nastroje, przyjemnej dla ucha i dostgpnej dla wykonawcow. Pozostat
takze wierny tej mniej docenianej orkiestrze — gloséow ludzkich, a wykonawcy
z tego whasnie srodowiska docenili go najbardziej. Swiadcza o tym niezliczone
polskie i europejskie chdry Spiewajace jego muzyke i poszukujacego nut jego
piesni, zaswiadczaja o tym takze konkursy obfitujace w melodie Swidra; to
wiasnie jego autorstwa stynny hymn do stéw Jana Kochanowskiego zegnat
Jana Pawta II na lotnisku u korica ostatniej podrézy Wielkiego Papieza do Pol-
ski w 2002 roku.

Zacza¢ trzeba jednak od krétkiego chociaz rysu biograficznego, zakotwiczo-
nego w S§laskiej beskidzkiej ziemi dnia 19.08.1930 roku w Czechowicach-Dzie-
dzicach. Zapoznawszy si¢ z muzyka w rodzinnym domu ojca organisty, roz-
poczal nauke w Liceum Muzycznym w Katowicach (1947—1949), a nastgpnie

4 Piec piesni do stow Adama Mickiewicza, 1977; Grande Valse chorale, 1980; Pater noster,
1986; Magnificat, 1986; Gloria, 1988; Drei Eichendorff-Lieder, 2002.

5 Miniatury liryczne na kwintet instrumentéw detych, 1975; Ewokacje na fortepian i orkiestre
smyczkowa, 1983; Symphonic Play na orkiestr¢ symfoniczna, 1990; Koncert na sopran (obdj)
i mata orkiestr¢ symfoniczna, 1997; Koncert na gitare i orkiestre¢ smyczkowa, 1998.

6 Concertino da camera (1965).
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zostal studentem katowickiej Alma Mater w klasie fortepianu prof. Stefanii
Allinéwny (1954), teorii u prof. Adama Mitschy (1953) i kompozycji (klasa
prof. Bolestawa Woytowicza (1955)). Kontynuacja tych studiéw byta tzw. aspi-
rantura w Krakowie (1956—1958), takze u prof. Bolestawa Woytowicza.
Zwieniczenie dlugotrwatej nauki stanowil pobyt w Rzymie u Goffredo Petras-
siego w Academii Santa Cecilia (1966).

J6zef Swider zwiazat sie ze swoja $laska ziemia juz na zawsze od momentu
podjecia pracy, najpierw w Liceum Muzycznym (1953—1961)", a potem do
odejScia na emerytur¢ — w macierzystej Akademii Muzycznej w Katowicach
(1952—2006). Istotne sa zaréwno lata jego nauki komponowania, jak i dziatal-
nosci kierowniczej, na stanowisku prorektora uczelni (1972—1975), dziekana
Wydziatu  Kompozycji, Dyrygentury 1 Teorii Muzyki (1967—1972,
1975—1991). Klas¢ kompozycji ukoficzyli tak znani i aktywni w zawodzie
tworcy, jak: Aleksander Lason, Wiestaw Cienciata czy Andrzej Dziadek, obok
najmtodszych — Andrzeja Mozgaty czy Sebastiana Niedzieli.

Swoje przywiazanie do Slaska potwierdzit takze w Cieszynie — przez 15 lat
kierowat w tamtejszej Filii Uniwersytetu Slaskiego Instytutem Muzyki
(1985—2000), a pracowat tam od 1975 roku. Zainteresowanie muzyka choéralna
zaowocowalo dziatalnoscia w Podyplomowym Studium Chérmistrzowskim
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (od 1994 do chwili obecnej), a Srodowi-
sko katowickie kilkakrotnie powierzyto mu funkcje prezesa Oddzialu Zwiazku
Kompozytoréw Polskich (1979—1981, 1982—1987).

Zaangazowany intensywnie w zawodowym i amatorskim ruchu $piewaczym,
pozostal mu wierny do dzisiaj. Przez lata prowadzenia chéréw, dziatalnosci
w charakterze jurora konkurséw §piewaczych i wokalnych, autora licznych opra-
cowan wokalnych i chéralnych oraz artykuléw naukowych, w charakterze piani-
sty i na polu spotecznej pracy i funkcjonowania w roli przewodniczacego Od-
dziatu Slaskiego Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr (1968—1975) — J6zef
Swider odciska silne pietno na catym §laskim zyciu muzycznym, oddzialuje
swoja spolecznikowska postawa, oddaniem pracy i realizacja w praktyce zasady
rzetelnosci wykonania wszystkiego, do czego si¢ zobowiazuje — czy dotyczy to
pracy zawodowej, czy zwyktego spotkania.

Najsilniej angazuje si¢ Swider w dziatalno$¢ kompozytorska, zapoczatko-
wang koncertem w Filharmonii Slaskiej 24.06.1955 roku. Nalezy w tych latach
do znaczacej pierwszej grupy tworcow, ktérzy opuscili mury tutejszej uczelni
po wojnie, obok Wojciecha Kilara i Zdzistawa Szostaka, pdZniejszego dyry-
genta. Po latach zywo wspominaé bedzie inspirujace i oryginalnie ksztaltowane
studia u wielkiej osobowosci §laskiej sceny kompozytorskiej — przybytego
z Warszawy Bolestawa Woytowicza, nauczyciela takze Witolda Szalonka (stu-
dia ukoniczone w 1956 roku) i nestora kompozytorskich sylwetek razem z Bo-

7 Uprzednio pracowat w Liceum Muzycznym w Bielsku-Biatej (1953—1955).
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lestawem Szabelskim, nauczycielem m.in. Henryka Mikotaja Géreckiego (stu-
dia ukoriczone w 1960 roku).

Wazne znaczenie aktywnosci J6zefa Swidra zostato potwierdzone licznymi
nagrodami®, a niezastapiona pozycja na polu twérczosci chéralnej — ukazaniem
sig kilku juz ptyt CD’.

Kregi estetyczne i warsztatowe

W liryce J6zefa Swidra mamy do czynienia zarazem z pewnego rodzaju po-
wscigganiem uczué i odczué, z redukcja stopnia ich ekspozycji, z zabiegiem su-
gerowania Gadamerowskiej nadwyzki sensu, a jednoczesnie z sytuacja po-
chlaniania i objasniania wszystkiego przez muzyke. Rezonans tresci poetyckich
w muzyce J. Swidra ma miejsce na zasadzie zbieznosci aury, na zasadzie znale-
zienia wspolnego jezyka, co precyzuje Tymon Terlecki: ,,zachodzi moze jakas
inna jedynos¢ — samookreslenie, znalezienie znaku na siebie i Swiat, wyzwole-
nie ciemnego liryzmu, harmonizacja wibrujacego chaosu przez cudze dzieto,
przez wyraz przychodzacy z zewnatrz, przez werset jedyny, otwierajacy bolesna
tajemnice istnienia”'”.

Wsréd zbioru liryk chéralnych i piesni wyselekcjonowaé mozna te ze sfery
réznorodnie pojetego sacrum, te z typu profanum, obracajace si¢ w krggu tema-
tyki dziecigcej, ulubionej kotysankowej i przyrodniczej, oraz liryki mitosne, kto-
re zaliczy¢ mozna do gatunku muzycznego decorum. Przyjrze¢ si¢ nalezy takze
wielkim formom muzyczno-dramatycznym, wybranym mszom i operze Wit
Stwosz J. Swidra.

Bliskie mi jest takie rozumienie tego dzieta w kontekscie postmodernistycz-
nych hermeneutycznych, jak to prezentuje Michat Pawet Markowski w najnow-
szym opracowaniu podrecznikowym teorii literackich XX wieku'': odzyskiwa-
nie utraconych symboli.

Wkraczajac wigc w sfer¢ muzycznego sacrum i poddajac refleksji typologig
piesni J. Swidra, mozna wskaza¢, iz do gatunku wypowiedzi trybu impresywne-

8 M.in.: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1979), Srebrny i Ztoty Krzyz Zastugi
(1970, 1974), Nagrody Ministerstwa Kultury i Sztuki (I st. 1975, II st. 1972), Nagroda Prezesa
Rady Ministréw za Tworczosé dla Dzieci (1986), Nagroda Wojewddzka za opere Wit Stwosz
(1975).

9 Litania gietrzwatdzka (2008), Muzyka na sopran i organy (2007), Te Deum (2006),
7 utworami gitarowymi (2005, gra Tomasz Spalifiski), Legnickie oratorium (1991).

10T, Terlecki: Zaproszenie do podréiy..., s. 9.

I M.P.Markowski: Hermeneutyka. W: A.Burzyiiska, M.P. Markowski: Teo-
rie literatury XX wieku. Krakow 2006, s. 173—193.
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go, rodzaju wolania, naleza np. modlitwy: stawna Pies# do stow Jana Kocha-
nowskiego — hymn, arcydzieto staropolskiej liryki refleksyjnej, manifest huma-
nistycznej religijnosci'> — Czego chcesz od nas Panie na chér mieszany
a cappella w charakterze apostroficznym oraz Oczys¢ mq dusze, Swiety Boze
do stéw Stanistawa Wyspiaiskiego o charakterze inwokacyjnym ze zbioru
Dziesiec piesni do stow poetow polskich (1983). Reprezentuja one wyrdézniony
przez wybitnego polskiego badacza piesni romantycznej Mieczystawa Toma-
szewskiego impresywny tryb nacechowany dynamizmem, naznaczony objawie-
niem si¢ uczué pozytywnych, a przede wszystkim spetniaja kryteria sytuacji li-
rycznej, czyli uzewngtrzniania intensywnego stosunku emocjonalnego do
rzeczywistosci. Sytuacja liryczna ma wigc w tym wypadku charakter aktu, ak-
centowane jest w tym gatunku wyraziste nastawienie ,.ku”, tzw. Du-Lieder od-
miany inwokacyjne;j.

Taki tez typ o klimacie sakralnym refleksyjnym, filozoficznym reprezentuja
m.in. dwie piesni na chor zenski do stéw Jana Pawta Il Zdumienie (z Tryptyku
rzymskiego) 1 Strofy o mitosci (do wybranych aforyzméw Wielkiego Papieza),
obie z 2003 roku (wyd. 2004).

Respektujac podziat Mieczystawa Tomaszewskiego, mozna okresli¢ Strofy
jako piesni solilokwialne przynalezace do kategorii ekspresywnej w typie
,Ich-Lieder”, w rodzaju wyznania, a Zdumienie — do wspomnianej juz katego-
rii impresywnej inwokacyjnej w typie ,,Du-Lieder”.

Spogladajac na owo wyznanie religijne w realizacji J. Swidra, podkresli¢
nalezy moderacj¢ tlumionej zarliwosci, intymnosé, kameralnos¢ jej okazywania,
zwracanie si¢ do Niebieskiego Ojca w aurze refleksji, zadumy. W ten sposéb
kompozytor uzyskuje niezwykla esencjonalnos$¢ przekazu; indywidualna percep-
cja kompozytora spotyka si¢ w wielu wypadkach ze zbiorowa recepcja'® — do-
skonaty consensus communis z konstytutywna funkcja ekspresji.

Syndrom jego piesni nosi wigc charakter naturalnej, prostej modlitwy, esen-
cjonalnej w swej wymowie uczuciowej, poetyckiej i nastrojowej, z okreslonym
przebiegiem emocjonalnym i punktem klimaktycznym; modlitwy pojmowane;j
jako intymne spotkanie z Bogiem, powazne, glgbokie i szlachetne. Ma to cha-
rakter dramatycznej i z gigbi serca plynacej inwokacji, prosby o litos¢, o wyba-
czenie. | jezeli siggna¢ do wyznacznikéw duchowosci metafizycznej w muzyce,
skonkretyzowanych w ksiazce Bohdana Pocieja o Henryku Mikotaju Goérec-
kim'"¥, mozna w religijnym dziele J6zefa Swidra wskaza¢ na nastgpujace ele-
menty:

12J.Ziomek: Literatura Odrodzenia. Warszawa 1987, s. 149.

13 M. Tomaszewski: Interpretacja integralna. Krakéw 2000.

14 B. Pociej: Bycie w muzyce. Préba opisania twérczosci Henryka Mikotaja Goreckiego.
Katowice 2005, s. 92—095.
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— spowolniaty czas, adagiowy, kolisty,

— wydluzone ciagi narracyjne,

— zmienno$¢ ruchu, niuanse rytmu i tempa,

— prowadzenie melodii w typie jej nieskoiczonego snucia,
— wieczne modulacje i ,,bladzace harmonie”,

— muzyka sugerujaca medytacje, namyst, refleksje,

— wyrazona muzyka kategoria hymnicznosci.

Powyzsze uwagi mozna uzupetni¢ wskazaniem kolejnych procedur warszta-
towych i sugestii wyrazowych:

— zabiegi archaizacji, zintensyfikowane wykorzystaniem cytatéw choratowych,
— prostota przebiegéw harmonicznych,

— uproszczenie faktury i stosowanie dawnych postaci,

— wyrazisty przebieg formalny, miarowoS¢, przebieg syntaktyczny zgodny

z podziatami tekstu,

— sugestywny przekaz emocjonalny religijnych tresci tekstu, takze w warstwie

,.hadestetycznej”, gtebokie;j.

Poetyka, wymowa estetyczna dzieta Swidra zbliza si¢ do tego, co Mircea
Eliade okresla jako ,hierofania witalna”, czyli swigtowanie oddalone od tej sa-
kralnosci, ktéra ,,wykraczata poza bezposrednie potrzeby codziennosci cztowie-
ka”', innymi stowy — sakralnos¢ bliska cztowiekowi, bliska naturze.

Na te¢ samg nut¢ nastrojona jest wrazliwos¢ Janusza Pasierba, ktéry w swo-
ich rozwazaniach wyodrebnia wiosenny i wielkanocny czas piesni, kiedy to mu-
zyka zgrywa si¢ z modlitwa i radoscia nowego zycia'®. Klimat zas utworéw
J. Swidra koreluje z przestaniem, jakie muzyce o funkcji religijnej, teologicznej
przypisuje ks. Joachim Waloszek, akcentujac jej aspekt wspdlnotowy, aspekt
czynnika jednoczacego w wierze — unitas musicalis'’. Styszymy w tym $wie-
cie dZwigkowym, jak dalece jednos$¢ koscielna jest symfoniczna.

Jezeli bowiem dla Jézefa Swidra, syna ziemi $laskiej, muzyka zwiazana
z religia czy religijna wprost ma wielkie znaczenie', ma to zjawisko zarazem
lirycznego i samotnego wyznania lub wotania w cicho$ci, w intymnej i dzigk-
czynnej zarazem atmosferze, petnej prostoty i szlachetnosci jednoczesnie; jest
to préba zblizenia si¢ do Boga mimo grzechu i Swiadomosci marnosci tego

5 M. Eliade: Sacrum i profanum. O istocie religijnosci. Przet. R. Reszke. Warszawa
1996, s. 105.

16 J. Pasierb: Czas otwarty. Pelplin 1992.

17J. Waloszek: Teologia muzyki. Wspdtczesna mysl teologiczna o muzyce. Opole 1997,
s. 181—186.

18 A.Kochafiska: Piesi religina w twérczosci Jozefa Swidra z uwzglednieniem ,, Ewoka-
cji” na fortepian i orkiestre smyczkowq. W: Piesi religijna na Slasku. Stan zachowania i funkcje
w kulturze. Red. K. Turek przy wspétudziale B. Miki. Katowice 2004, s. 91—100; por. tez:
ks. E. Hinz: Nurt religijny w muzyce roznych epok. Pelplin 2003.
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Swiata — moderacja zarliwej modlitwy, jednakze w kaplicy, a nie przy gtéw-
nym ottarzu.

Wyczuwalne sa dazenia do kreowania intymnych, osobistych marzen; owa
liryka ukojenia, westchnien, relaksu i wotania w sposéb charakterystyczny na-
znaczyta to métier. Ta muzyka retrowersywna, siggajaca w przesztos¢, by odno-
wi¢ uczucia, emocje, wrazliwos$¢ 1 humanizm sztuki — objawia si¢ w zwrocie
do nieco odleglego w czasie systemu i arsenalu regul. Swoista artystyczna dyfu-
zja, zapozyczenie w czasie i przestrzeni, typowa dla doby postmodernizmu,
w tym przypadku jest wyrazista; dobitnie i celowo przywotuje epoke pdZnego
romantyzmu. Utopijna idea harmonii, pogody i zadowolenia z zycia, owo
udZwiekowione sérénité, petne zaréwno refleksji, jak i radosci skorelowana jest
w muzyce Jézefa Swidra z zasada narracji, prowadzona wedtug klasycznej sztu-
ki dramatu, jego strategii i punktéw klimaktycznych, zgodnie z naturalnym od-
czuwaniem stuchacza i wykonawcy, co uwidacznia si¢ przyktadowo w operach,
gdzie poglebiony jest czynnik psychiki bohaterow (Wit Stwosz).

Ow romantyzujacy tradycjonalizm, liryzm o cechach komnatowych, zgodnie
z dawnym odczuciem i z takaz terminologia, skojarzony ze stosunkowo prosta,
acz ttumiona, emocjonalnoscia czyni to dzieto w odbiorze syndromem podrézy,
niespiesznej, zabarwionej namystem, duchowoscia, takze duchowoscig religijna.
Jest to dZzwigkowe niedopowiedzenie, niedopelnienie, niedomdwienie, rysujace
logicznie skonstruowany obraz emocji po to, by nawigza¢ kontakt ze stucha-
czem, by przekaza¢ swoje mysli, by nie utrudnia¢ wykonawcy jego zadania.

W dziele J. Swidra mamy do czynienia ze sfera sacrum, przedstawionego
jednak nie wprost, w stylu moderacji zarliwej modlitwy cziowieka pytajacego,
zagubionego w $wiecie, czasem protestujacego, odczuwajacego moc wiary, ale
i rezygnacje¢ — to burzliwe przestanie sakralnego postmodernizmu (7e Deum).

Czas pograzy¢ si¢ glebiej w klimacie sacrum Jézefa Swidra, kontemplujac
utwory mszalne, owo sacrum w rodzaju ufnej i radosnej modlitwy w kaplicy,
czyli ,,pigkno dramatycznie napiete”". Msza, continuum tradycji, podejmowana
przez Jézefa Swidra w wymiarze bardziej uzytkowym i jednoczesnie — stylizo-
wanym, ma rézne oblicza. Jest nawigzaniem do konwencji, wlasnym wyzna-
niem wiary lub koncertujacym utworem wokalno-instrumentalnym o nasilonej
ekspresji i funkcji pozaliturgicznej. Jest on autorem osmiu mszy*’, w ktérych
przeswieca radosna aura cztowieka bez czgsto ewokowanego uprzednio pesymi-
zmu, smutku rezygnacji i refleksji akcentujacych bél zycia.

19°G. de Michele: Od wdzieku do pickna niespokojnego. W: Historia pigkna. Red.
U. Eco, przel. A. Kuciak. Poznari 2005, s. 234.

20 Ponadto: Missa in re na chér mieszany i orkiestre smyczkowa, 1990; Missa brevis na chér
mieszany, organy i canto ostinato, 1992; Missa brevis na chor zenski a cappella, 1993, 11 wersja
1996 jako Missa minima na chér mieszany; Missa corale na chor mieszany, 2002 (Kyrie, Gloria,
Sanctus, Agnus Dei, Amen, Deo gratias); Msza gitarowa na glos i gitarg, 2003.
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Jezeli przypatrzy¢ si¢ wyznacznikom i wyréznikom klasyfikacyjnym muzy-
ki sakralnej czy zwiazanej z Kosciolem?', rodzaj dziet pisanych przez Jézefa
Swidra zaliczy¢ mozna do tzw. koncertowej muzyki religijnej’?, a wskazane
wczesniej Srodki techniczne ewokuja raczej sfere ufnej wiara i emanujacej
szczeSciem modlitwy niz istote sacrum traktowanego jako zjawisko mistyczne,
metafizyczne, transcendentalne, medytacyjno-filozoficzne.

Dzieta religijne J. Swidra nawiazuja do kanonu spostrzegania pigkna w ba-
roku, niespokojnym okresie, kiedy to istnialo ,,w pierwszym wypadku piekno
dramatyczne 1 cierpiace, w drugim — melancholijne, oniryczne. W obu —
pewne powigzanie, ktére nie respektuje zadnej hierarchii pomiedzy centrum
a peryferia, a ktére wyraza petna godnos¢ piekna od spojrzenia do brzegu szaty,
tak rzeczywistosci, jak i snu, w odnoszeniu si¢ do siebie nawzajem catosci oraz
szczegbhu?.

Kolejna cechg umuzycznienia standardu mszy przez J. Swidra jest natural-
ne w tym gatunku myslenie caloscia na sposéb epicki, rezyserowanie jej jako
ciagu zdarzef, ponadto pewnego rodzaju obiektywizm, odmienny od gtebokie-
go subiektywizmu i liryzmu w pie$niach. Poetyckos$¢ ustepuje tu miejsca dra-
matycznosci, pozostaje jednak intymnos$¢, stwarzajac klimat osobistej modlitwy
w kaplicy, w ciszy. Msza staje si¢ w tym momencie muzyka bardziej kame-
ralng, nabiera cech rozmowy z Bogiem, ale rozmowy prowadzonej bez bojazni,
rozmowy ufnej i mimo wszystko radosnej, nie tracac nic ze swej glebi i powagi.

Styl koncertujacy, solistyczne, instrumentalizujace wyodregbnienie faktury
choralnej, dramatyzm punktéw klimaktycznych osadzone na bazie rozszerzonej
tonalnosci i zwrotéw w strong warsztatu neobarokowego, szybkie tempo zmian
tresci harmonicznej — determinuja ten obraz, t¢ wiasnie poetyke przekazu
dzwigkowego: J. Swider przywotuje tutaj, bardziej niz w zbiorach piesni solo-
wych i chéralnych, wzorce z krggu §rédziemnomorskiego, z centrum w kulturze
wtoskie;j.

Mamy wigc tu do czynienia niejako z syndromem przeciwstawnym do wzor-
ca piesni romantycznej — z retorycznoScig zwiazku, z procesem udZwig-
kowiania mowy, ze stylem epicko-dramatycznych ballad, oper i kantat, nie-
jednokrotnie z procesem przekomponowania, z rodzajem przebiegdw tzw.
charakterystycznych, wtasnie epicko-dramatycznych. Monumentalnos¢ wreszcie
pojmowania i realizacji ponownie kieruje uwage i emocje stluchacza na dalekie
i wyczuwalne echa wielkiego, roz§wietlonego, udramatyzowanego baroku, na

2 Stan badari nad muzykq religijng w kulturze polskiej. Red. J. Pik ulik. Warszawa 1973;
Muzyka religijna w Polsce. Materiaty i studia. Red. J. Pikulik. Warszawa 1979; Muzyka reli-
gijna w Polsce. Materiaty i studia. Red. M. Bogustawska. T. 10. Warszawa 1988; Sacrum
i sztuka. Red. N. Cieslinska. Krakow 1989;

2 M. Kominek: ,Kto spiewa, dwa razy sie modli...”. W: Muzyka religijna w Polsce. Stu-
dia i materiaty. T. 10..., s. 110—117.

2 G.de Michele: Od wdzicku do pickna..., s. 234.
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zdynamizowana i wyrazista kompozycje, na zmieniajace si¢ napigcie i kine-
tyczne wiasciwosci sztuki i na kontrastowosé®*. Zgadza si¢ to z wyznawanym
w baroku stosunkiem cztowieka do Boga, traktowanym jako ,,ostateczny ratu-
nek przed przyttaczajaca cztowieka swiadomoscia konica i nieskoriczonosci™.

W takim kregu estetycznym sytuuje wyraz dzieta Swidra, nauczyciela kom-
pozycji Lasonia, z dookreSleniem konstruktywnych i znaczacych infiltracji
u Swidra myslenia barokowego, myslenia imitowang i samodzielna linig oraz
wprzegniecie reliktowo, w tle, stylu koncertujacego, intensywnie narracyjnego
na bazie funkcyjnie, acz w rozszerzonych granicach, traktowanej tonalnosci.
I jezeli stuchacz utworéw Henryka Mikotaja Goéreckiego przezywa je w samot-
nosci, zatopiony w medytacjach, to stuchacz §piewéw J. Swidra pragnie uczest-
niczy¢ w ich prezentacji wspdlnotowo, rado$nie.

Omawiane wokalno-instrumentalne dzieta J. Swidra (Missa angelica, Missa
festiva, Te Deum) mozna zaliczy¢ do tej drugiej jakosci, charakterystycznej dla
muzyki instrumentalnej, potem przejetej przez muzyke wokalo-instrumentalna.
Odznacza si¢ ta kategoria eksponowaniem pierwiastka wirtuozowskiego, kon-
trastowym zestawianiem brzmien, takze partii tutti i solo (concertino), szybkim
rytmem harmonicznym i ogdlnie energiczng rytmika, budowaniem wyrazistych
tematow.

Msza w twérczosci J6zefa Swidra przedstawia rodzaj mszy liturgicznej, jed-
nak nie w dostownym znaczeniu tego stowa, spetniajac kryterium genetyczne
z obligatoryjna kompletnoscia liturgicznego tekstu i liturgicznym sposobem
jego wykorzystania, kryterium duchowosci, rozumianej jako muzyczna transfor-
macja tradycji duchowosci eucharystycznej i wreszcie kryterium gatunku w za-
kresie architektoniki.

Missa angelica nie jest typem mszy monumentalnej, idacej Sladem arcy-
dziela Ludwiga van Beethovena, dekoratywnej, o emfatycznej wirtuozerii, ze
zmultiplikowana obsada; pozostaje jednak w stylu form oratoryjno-kantato-
wych, nie jest takze typem mszy opisanej w orientacji konstruktywizmu, o ho-
mofonicznej fakturze, z nadrzednym prawem ekonomii i selekcji §rodkow. I je-
zeli Missa angelica reprezentuje typ mszy oratoryjno-kantatowej zakotwiczonej
we wzorcach klasyczno-romantycznych na podktadzie technik barokowych, to
Missa festiva przynaleze¢ bedzie do gatunku mszy symfonicznej na fundamen-
tach renesansowej polichéralnosci, barokowych wirtuozowskich technik concer-
to 1 romantyzujacej ekspresji oraz religijnej zarliwosci.

Obie msze, tzn. Missa festiva, a takze Missa angelica, moga petni¢ funkcje
liturgiczna. Mieszczac si¢ w estetyce konwencji historyzmu, eksponujac pewne
tendencje relacji do standardu (Missa angelica — wielka msza kameralna

2 Literatura i sztuka. Red. B. Kaczorowski. T. 1—3. Warszawa 2001.
M. Makowiecka, M. Pawlowski: Przewodnik po epokach. Literatura polska
i obca, filozofia, sztuka. T. 1: Od antyku do oswiecenia. Warszawa 2005, s. 181.
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i msza symfoniczna — Missa festiva) i objawiajac cechy kategorii mszy cecy-
liafiskiej (nadrzegdny motyw czotowy dla catosci), msze te zarazem rezonuja
elementami tradycji gatunku — sa typem klasycznych form repryzowych
z dziedziny muzyki instrumentalnej, czyli odznaczajacym si¢ zamknigciem for-
my w postaci korespondencji motywicznej, fakturalnej i naleza ponadto do dru-
giej z czterech rodzajéw wykorzystania Srodkéw muzycznych — bazujacych na
harmonii funkcyjnej z elementami procedur polifonicznych z charakterystycz-
nymi faktorami polifonii wokalnej.

Jest ten postmodernizm w przypadku mszy J6zefa Swidra dramatyczny, dy-
namiczny, czasami takze momentami radosny, barokowo motoryczny i kon-
certujacy, dialogujacy, ekspresywny, nieco w stylu prostej, szczerej religijnosci,
patetyczny (Gloria z Missa angelica) i skupiony w osobistej modlitwie (Bene-
dictus 1 Agnus Dei z Missa angelica), zasadzajacy si¢ na warsztacie tradycjona-
lizmu.

Przechodzac do ludycznych obrazkéw z kregu profanum, ogladamy specy-
ficzne w swym klimacie i pisane najwyrazniej z czutoscia, tkliwoscia miniatury
Swidra przeznaczone dla dzieci. Powstaly one zwlaszcza w ostatnich latach
i stad nosza juz pigtno muzyki schytku epoki tradycjonalnego klimatu romanty-
zujacego. Maja charakter scenek rodzajowych, codziennych, nie bez poczucia
humoru, sa takie ,,wiosenne”, ,,wiolinowe” — ,,waniliowe”"?°, ewokuja klimat
ludyzmu i cieplej wyobrazni...

W 2001 roku powstat cykl do stéw syna kompozytora — Marka Swidra (Od
rana do wieczora piosenki na 1—3 glosy z fortepianem) — i tu zajmie nas na
chwilg ponownie Kotysanka, ze zbioru pt. Dzikie wino (Lublin 2005 na chér zen-
ski Iub dzieciecy a cappella) frapujace sa Cata tqka dla mamy (stowa B. Lewan-
dowska) i Dzikie wino (stowa H. Szajerowa), a z kolejnego cyklu (Smok wawelski
— 3 utwory na chér Zefiski lub dziecigcy z fortepianem, Lublin 2005), takze
7 Kotysankq, trzeba si¢ przyjrze¢ piosence Smok wawelski (stowa J. Brzechwa).

Oczekiwana prostota, redukcjonizm opracowania muzycznego podaza za
idea tekstu i za specyfika dziecigcego pojmowania §wiata, a obrazowos¢ i lu-
dyzm poezji takze znajduja swoje symboliczne umuzycznienie w miniaturach
kompozytora. Wiersze te przynaleza do gatunku liryki impresywnej inwokacyj-
nej, stanowiac exemplum sytuacji lirycznej aktu, ,,Du-Lieder”, natomiast Dzikie
wino to przyklad sytuacji lirycznej stanu, piesni ekspresywnej typu ,,Ich-Lied”
o znamionach refleksji. Trzy wyzej wymienione pozostaja w klimacie wspo-
mnianej cieptej wyobrazni, tkliwosci, rodzinnej czutosci, co podkresla i dopo-
wiada warstwa muzyczna.

Najbardziej obrazowy i ludyczny klimat panuje w ostatniej miniaturze, typu
liryki narracyjnej, ilustrujacej tytutowego smoka z pozycji humorystycznej, co

26 7 wiersza Janiny Holm Waniliowe wiosny pedy — zob. U. Smoczyiiska, K. Ja-
kobczak-Drazek: Muzyka i my. Podrecznik 5. Warszawa 2000, s. 92—93.
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podkresla jeszcze gradacja napigcia. Pozostawanie na granicy przestrzeni reali-
stycznej i fantastycznej, okreslonej i symbolicznej wzmaga ponadto ludyczny
odbidr tekstu. Mozna wigc uznaé ten wiersz za przyktad wspétczesnej fraszki.
Podstawowe dla kompozytora zestrojenie obu warstw w sferze symbolicznej
lub ogdlnego klimatu, respektowanie psychiki dziecigcej przy znajomosci jego
humoru oraz ptynaca z kazdej nuty ,,ciepta” czuta wyobraZnia dziecigcego po-
koju, stwarzana w kazdej miniaturze przestrzen fantastyczna, bajkowa — czy-
nia z utworéw J. Swidra peretki muzycznego ludycznego niefrasobliwego liry-
zmu, liryzmu ,,bajeczek na dobranoc”.

Swidrowe profanum to takze obraz przyrody w muzyce, owa specyficzna
integracja sztuk i terapeutycznej funkcji przyrody, ,,w krainie kwietnych uwro-
ci”?’. Dawna tradycja odmalowania zjawisk przyrody w muzyce znalazta wiec
swoje odzwierciedlenie w piesniach Jézefa Swidra (z wybranych: Te rozkwitte
Swiezo drzewa do stowa Adama Mickiewicza, 1980; Rozmitowata sie ma dusza
do stéw Jana Kasprowicza, 1979; Dzika roza do stéow Konstantego 1. Galczyn-
skiego, 1979). Dotyczy to utworéw chéralnych, a przede wszystkim cyklu do
stow Aleksandra Bloka w ttumaczeniu Jana Lechonia pt. Jesienne piesni na
glos niski i fortepian z 1983 roku. Krajobrazy przyrody stanowia tu tto rozwa-
zan autora, refleksji o zyciu, nastrojow melancholii. Akcentowane jest zespole-
nie cztowieka z przyroda, ponadto zespolenie czlowieka z muzyka jedno-
czes$nie. Piesni te pomyslane sa w kregu estetycznym tradycjonalizmu,
z poklosiem uczu¢ typu romantycznego, przynalezac do doby poprzedzajace;
odmieniony juz warsztat postmodernistyczny, odromantyzowany. Ewokuja zara-
zem specyficzny klimat — mgiet, melancholii, czar wspomnieni i refleksji, po-
zostaja w ,.krainie kwietnych uwroci”, czemu towarzyszy i co pochlania soba
muzyka.

Wspomniane piesni chéralne do stéw Adama Mickiewicza i Konstantego
I. Galczynskiego r6znia sie sytuacja liryczna i kategoria ekspresywna — Dzika
roZa do piesi z kategorii impresywnej apostroficznej typu ,,Du-Lied”, Te roz-
kwitte... wywodzi si¢ z kregu piesni ,,Ich-Lieder” o kategorii ekspresywnych so-
lilokwialnych, przynalezac w zakresie sytuacji lirycznej do gatunku stanu,
w przeciwienistwie do poprzedniej — piesni-aktu; obie reprezentuja rodzaj pie-
$ni lapidarnych, glebszych, refleksyjnych.

Jezeli muzyka podejmuje watek symboliki treSci tekstu, mozemy moéwic
o integralno$ci obu ptaszczyzn, o wptywie spéjnego myslenia o zjawisku kore-
spondencji sztuk, o wzrastajacej muzycznosci piesni, czyli o rosnacej dominacji
strony muzycznej nad strong poetycka oraz o rozrastajacych si¢ rozmiarach pie-
$ni od miniatury w pierwszej piesni do mniejszego poematu, przy zasadniczej
miarowosci i stroficznosci. Cechy lirycznosci, subiektywizmu, metaforycznosci

27K.Omiljanowicz Kraina kwietnych uwroci. Zapiski znad Wigier. Oprac. C.Szo -
ka. Suwatki 2003.
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i wyrazu romantycznego reprezentowane sag w obu piesniach, bardziej nawet
w drugiej przy pewnych tendencjach w piesni do stéw Adama Mickiewicza do
cech sielskosci, romantycznej piosenki. Niewatpliwe klimaty nastrojowosci i in-
tymnosci, glebi i refleksji wyr6zniaja piesn druga przy nat¢zeniu pesymistycz-
nej aury solilokwialnej w piesni pierwsze;.

Sciste zespolenie cztowieka z przyroda symbolizuje, wyraza i odzwierciedla
poezja Jana Kasprowicza®®, przetozona na jezyk muzyczny przez Jézefa Swidra.
Ekspresja rodzaju wyznania solilokwialnego, intymnego, cechuje tg piesn, z na-
sileniem solistycznosci choéralnej, a integracja obu warstw jest tu daleko posu-
nigta; skojarzenia impresjonistyczne, fin de siecle’u nasuwaja si¢ nieodparcie.
Piesni ta na pewno moze by¢ okreslana jako prekursorska, protopostmoderni-
styczna, jak wprowadzenie do przemian warsztatowych w latach po 2000 roku.

Caly cykl pt. Jesienne piesni na glos niski i fortepian do stéw Aleksandra
Bloka w przekltadzie Jana Lechonia (1983: Elegia jesienna, Spiq burzany,
Ztowrogi jest wieczorny chtod, W dni, co minety) jest symboliczng wymowa
melancholijnego nastroju, refleksji o zyciu i odczu¢ mitosnych z jesiennym
krajobrazem w tle, z wykorzystaniem w tym celu stylistycznych upostaciowan
eufonicznych i instrumentacji gtoskowej. Wiersze te przynaleza do gatunku liry-
ki lapidarnej, kategorii ekspresywnej solilokwialnej (piesni 1—3) i sytuacji
lirycznej ,,stanu”, zatrzymania, rozwazenia, wspomnienia, czyli pieSni typu
»Ich-Lied”; czwarta piesi to przykiad liryki ,,aktu”, ,,Du-Lied”, kategorii im-
presywnej apostroficzne;.

Dokonuje si¢ tutaj transformacja w nowy jezyk, w nowa warto$¢ wyrazowa,
zespolenie stowa i muzyki odbywa sie¢ na ptaszczyznie symbolicznej, ekspresyj-
nej. Cykl ten mozna rozpatrywaé w kategorii Spiewnego monologu liryczne-
20”, a jednoczsnie w sferze fantastycznej symbolicznej przestrzeni poetyckiej,
naznaczonej refleksja osobista, co zawsze dopowiada warstwa dZwigkowa. Za-
uwazalna jest przeciez muzycznos¢ tych wierszy, amplifikowana przez eufonicz-
ne uksztaltowania stylistyczne, ponadto Scisty zwiazek z przyroda i obrazowosé
przektadu. Srodki muzyczne wspomagaja liryke refleksyjna z jesiennym obra-
zem w tle i delikatnymi aluzjami liryki mitosnej, co jest charakterystycznym dla
J. Swidra krajobrazem liryki intymnej, kameralnej, refleksyjnej. Klimat tych
scen rodzajowych jest utrzymany w charakterze, nie burzliwy; rysuja si¢ chwile
pogodnej, zblizajacej si¢ starosci i jesieni nie tylko w sensie przyrodniczym, ale
takze symbolicznym — jesieni Zycia okraszonej wspomnieniami z wesotlej
miodosci.

Szczegolnie intensywny jest w tym przypadku stopieri integralnosci obu
warstw, zespojenia melicznosci, wokalnosci; wyeksponowanie solistycznosci
w trzech pierwszych utworach czyni je exemplum solowej piesni postekspresjo-

B T. Weiss: Literatura Mtodej Polski. Warszawa 1987, s. 97—119.
2 M. Bristiger: Zwiqzki muzyki ze stowem. Warszawa 1986.
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nistycznej. Mozna méwié o specyficznie romantycznej czy ekspresjonistycznej
kategorii zestrojenia®®, zwlaszcza w piesni ostatniej, urokliwej i sensualnie po-
ruszajacej. Ta piesii wlasnie mogtaby by¢ okreslona jako Klavierlied, z partia
fortepianu na pierwszym planie i glosem towarzyszacym. Glebia nastrojowosci,
poetyckosci, wyrazisto$ci mgtawicowych uczué i aura intymnosci scen ewokuje
takie tez odczucia, pochtania stuchacza, czaruje i przenosi w inny $§wiat, w inny
wymiar, w sfere wiecznego romansu®' z wirujacymi lisémi w tle.

Z kolei Swidrowe profanum to, zdumiewajace, Swiat dziecka, dziecigcego
podspiewywania, zabawy 1 pytaf; przeswitujacy tu ludyzm, ciepta wyobraZnia,
charakterystyczny nastrdj kotysanki, sprzegnigte z rysowaniem przyrody w jej
funkcji terapeutycznej — znamionuja ponownie, acz odmiennie, preferencje
kompozytora emocjonalnej prostoty, ciepta i bogatej wyobrazni, nie tylko mu-
zycznej.

Zwiazek to odwieczny, nieustannie podejmowany na nowo i owocujacy ar-
cydzietami z zakresu calej historii muzyki, zwiazek sztuk uczucia i ekspres;ji,
czegsto rozgrywany w ciszy, jak to ma miejsce w przypadku niektérych eroty-
kéw Swidra. Jest to kolejna odstona stylu profanum, odwiecznej tradycji muzyki
i mitosci. Klimat piesni mitosnych kompozytora mozna sprowadzi¢ do tytuto-
wego okreslenia Tymona Terleckiego ,,prawo niepetni”®> — niedosytu, nie-
dopetnienia, z domieszka bolesnej zadumy, refleksji filozoficznej, bez aury
euforii.

Aura milosnych uczué spowija szereg lirykéw Jézefa Swidra; sposroéd
nich wybrane miniatury stanowi¢ beda przyktad ewoluujacego warsztatu kom-
pozytorskiego, jak tez przyktad odmiennych sposobéw pojmowania mitosci po-
przez srodki muzyczne. Pokazaé pragne piesi do stawnych stéw Moja piesz-
czotka ze zbioru Pie¢ piesni do slow Adama Mickiewicza na chér mieszany
a cappella, w ktérej to piesni J. Swider kontynuuje bogat tradycje umuzycznia-
nia tego wiersza®, piesni do tekstu Mikotaja Sepa-Szarzyriskiego O nietrwatej
mitosci rzeczy Swiata tego oraz do tekstu Zbigniewa Herberta Usta proszq
z omawianego juz zbioru Dziesie¢ piesni do stow poetow polskich, a ukorono-
waniem refleksji o mitosnych niuansach w muzyce Swidra bedzie prezentacja
cyklu do stéw Jamesa Joyce’a Chamber music, 6 songs for low voice and piano
z 1980 roku (cykl powstat w 1907 roku).

30 Termin Albrechta Schneidera. Zob. Historycznos¢ sztuki i muzyka pozaeuropejska. Przekt.
M. Nawrocka. ,Res Facta Nova” 1999, nr 3(12), s. 202.

3D, Gawin: Polska, wieczny romans. O zwiqzkach literatury i polityki w XX wieku. Kra-
kéw 2005.

32 T. Terlecki: Zaproszenie do podrézy..., s. 13.

3 F. Chopin, E. Kania, S. Moniuszko, S. Niewiadomski, [.J. Paderewski; kompozytorzy obcy:
M. Glinka, M. Rimski-Korsakow, P. Czajkowski, za: A. Matracka-KosScielny: Mickie-
wicz, muzycznos¢ poezji i piesni polska. W: Poeci i ich muzyczny rezonans. Od Petrarki do Tetma-
jera. Red. M. Tomaszewski. Krakow 1994, s. 141—154.
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Cykl autora Ulissesa (1882—1941) sktada si¢ z szesciu czegsci, powstat
w 1907 roku i jest zbiorem jego wczesnych lirykéw mitosnych, jednym z dwéch
zbioréw poetyckich, w 1927 roku Joyce napisat Jabtuszka po pensie; w swym
subtelnym klimacie nie zapowiada jeszcze nowatorskich metod i form literac-
kich z lat p6éZniejszych. W omawianym tomiku czuje si¢ oddziatywanie impre-
sjonizmu, ktéry w poezji objawit si¢ poprzez akcent na wrazenia podmiotu li-
rycznego, Swiat jawit si¢ jako zesp6t zjawisk, ktére fragmentarycznie ujawniaja
sie¢ podmiotowi lirycznemu, podstawowym za$ zatozeniem poety byto przedsta-
wianie percepcji Swiata zewngtrznego przez jednostke. Wiersze ukazywaty ulot-
ne wilasciwosci rzeczy. Odczucia podporzadkowane byty nastrojowosci, troska
poety pozostawaty walory brzmieniowe warstwy dZwigkowej wiersza, ktdry
w ten sposéb upodabniat si¢ do utworu muzycznego, z czynnikami $piewnosci,
stosowaniem onomatopei i znaczna funkcja instrumentacji gtoskowej na pierw-
szym planie. Tendencjom tym przyswieca hasto Paula Verlaine’a La musique
avant chose.

I jezeli zastanowié si¢ chwilg¢ nad szczegdlna wymowa tego wiersza, do-
strzec mozemy warstwe gteboka, nacechowang refleksjami o zmiennosci i ulot-
nosci uczucia mitosnego, zawodnego i majacego swoje znaczenie takze w oto-
czeniu przyrody, ktéra rekompensuje bdl trudnej mitosci.

W obu cyklach mozna obserwowac ewolucj¢ poetéw, gdyz kazdorazowo
prezentowana jest tworczos¢ wczesna, zaréwno u Aleksandra Btoka, jak i Jame-
sa Joyce’a, poprzedzajaca poZniejszy rozwoj ich pisarstwa w kierunku pradéw
eksperymentalnych (dekonstrukcyjnych w przypadku J. Joyce’a i futurystycz-
nych z gatunku realizmu rewolucyjnego u A. Bloka). W kazdym przypadku te
liryki mitosne i refleksyjne byly etapem ich rozwoju artystycznego, wyznaniem,
terenem ksztaltowania si¢ ich osobowosci tworczych. Trafit na nie zdeklarowa-
ny romantyk, wyraziciel odwiecznej ekspresji, ktéra, niezaleznie od panujacych
orientacji w sztuce, pozostawata zawsze celem jego wypowiedzi.

Jezeli cykl A. Btoka mozna zapisa¢ jako liryki lapidarne ze wzgledu na
ukazanie w nich doznan gtebszej natury, refleksji o zyciu i zadumy nad przemi-
janiem w konteksScie mitosnych przezy¢, to zbiér J. Joyce’a przypisaé mozna do
gatunku lirykéw ulotnych, mniej frasobliwych. Cykl ten ma w centrum postac
drugiej osoby, odbiorcy — w przewazajacej czgsci mozna okresli¢ go jako gatu-
nek ,,Du-Lied” (od II do V piesni), podczas gdy Jesienne piesni objawiaja funk-
cje ekspresywne solilokwialne (1—3), z gatunku ,,Ich-Lied” (1—3), sa wyzna-
niem, liryka medytacyjna o charakterze rachunku sumienia z nadawca w roli
gtéwnej, z wyeksponowaniem lirycznego ,,ja”, kwestie mitosne sa tutaj jednym
z wektoréw Zycia, na tle przyrody, co charakterystyczne dla estetyki piesni Swi-
dra, choralnych i solowych.

Pora teraz zastanowi¢ si¢ nad wyréznikami lirycznego warsztatu Jézefa Swi-
dra, nad sposobami i cechami umuzycznienia wybieranych wierszy, nad po-
wstalymi obrazami naznaczonymi ekspresja. Mieczystaw Tomaszewski sytuuje
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piesii chéralna na pograniczu gatunku®*, nalezy wiec sprébowaé zastosowania
okreslen wybitnego uczonego dotyczacych syndromu gatunku w stosunku do
tworczosci solowej i chéralnej J6zefa Swidra. Istniejace i oddzialujace w jego
muzyce sacrum, profanum i decorum nacechowane zawsze ujawniajaca si¢ eks-
presja, aczkolwiek réznie ewokowana, nosi charakter wyznania lub wolania,
klimatu refleksyjnego i, rzadziej, wesotego, radosnego. Miesci si¢ ta poetyka

w okreslonych zakresach technicznych i estetycznych.

Wskaza¢ mozna wigc na nastgpujace elementy charakterystyczne dla warsz-
tatu kompozytora:

— liryka J. Swidra jest liryka refleksyjna, medytacyjna;

— liryka mitosna zawiera takze poktady mysli o zyciu, o jego przemijaniu
1 bolu istnienia;

— szczegblne preferencje wykazuje kompozytor do wierszy poetéw polskich;

— liryka J. Swidra ma charakter sztuki kameralnej, intymnej;

— dominacja ekspresji, ale ttumionej, moderowanej, powsciagane;j;

— ekspresja zespolona jest z przyroda jako nieodtacznym sktadnikiem rozwa-
zafi owej liryki;

— tkliwo$¢, czutos¢ z elementami humoru ujawniona w lirykach dziecigcych;

— prostota, naturalno$¢ ekspresji genetycznie romantycznej, nastrojowos¢
i stwarzanie poetyckich obrazéw, gtebia refleksji w piesniach;

— monodyczno$¢ w piesniach solowych pojmowana czgsto na réwni z partia
instrumentalna (wstepy, taczniki instrumentalne o duzej wadze strukturalne;j
i ekspresyjnej), az do postaci tzw. Klavierlied (piesi IV z cyklu Jesiennych
piesni);

— partie choéralne objawiaja zredukowana solistyczno$¢ na rzecz czgsto instru-
mentalnego traktowania;

— miniaturowo$¢, momentowos$¢, metaforycznosé tekstu skojarzona z symbo-
licznym realizowaniem warstwy muzycznej;

— romantycznos¢ jako naczelna kategoria ekspresyjna;

— prawie wszystkie liryki nalezace do kategorii lapidarnych, refleksyjnych,
z wyjatkiem cyklu do stéw J. Joyce’a;

— integracja w piesniach obu warstw organiczna, optymalna, ale nie nadmier-
nie ekspresyjna — redukcja ekspresji na rzecz kameralnosci;

— stosowanie zabiegéw archaizacyjnych, z sigganiem po inne gatunki piesni
(psalm 1 hymn wedlug Jana Kochanowskiego, modlitwa Teskno mi, Panie
wedtug Cypriana Kamila Norwida, Elegia jesienna z cyklu Jesienne piesni);

— wyznania mitosne, czgsto filozoficzne i petne smutku, naznaczone obrazami
przyrody w tle;

¥ M. Tomaszewski: Studia nad piesniq romantyczng. Od wyznania do wotania. Kra-
kéw 1997, s. 76.
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— infiltracja czynnikéw impresjonizujacych (piesi Rozmitowata sie ma dusza
do stéw Jana Kasprowicza jako prekursorska, cykl Chamber music);

— przewaga piesni refleksyjnych, medytacyjnych;

— sacrum w umuzycznieniu J. Swidra jest takze refleksyjne, nasilone zwtasz-
cza w ostatnim okresie postmodernistycznym, ujawniajace niezachwiang
wiarg, ewokowana na bazie uproszczonych Srodkéw muzycznych, bardziej
esencjonalnych, zarliwos¢ przesycona refleksjami na temat przemijajacego
zycia — moderacja zarliwej modlitwy;

— klimaty i nastroje J. Swidra w opisanych piesniach maja genezg raczej $rod-
ziemnomorska, mato germariska, raczej skojarzong z kultura wtoska niz es-
tetyzujaca 1 sensualng francuska.

Ten zwrot ku historii, ku archaizacji w muzyce, to nie tylko przywotanie
okreslonego $wiata, bardzo dawnego, wregcz mitycznego, lecz takze apel kom-
pozytora o... odczuwanie historii, o jej Swiadomos¢ i role w obecnym zyciu,
o wplyw na myslenie i postgpowanie, tak jak to ujmuje Regine Pernoud: ,histo-
ria jest zbiorowa pamigcia, [...] Zywy organizm poznaje si¢ tylko poprzez jego
historig™>’.

JesteSmy w zaczarowanym kregu decorum, ars memorandum i spogladamy
na opere Wit Stwosz, na dramat psychologiczny XX wieku®®, na opowies¢
dZzwigkami o istniejacych konfliktach i ptaszczyznach dramatu, stwierdzi¢ nale-
7y o przystawalnosci w wysokim stopniu muzyki do przedstawianej tresci, o in-
tensywnej dramatyzacji i ekspresywnosci muzyki w stosunku do fabuly, poza
aktami stylizacji dokonanymi w szerokim stopniu na przestrzeni calej opery.
Zadziwiajace jest to, iz mimo wszystko opera pozostaje dzietem na wskro$ ka-
meralnym, w calym swym dramatyzmie — dzietem lirycznym, w czym upo-
dabnia si¢ do spektrum cafej muzyki Swidra, gleboko zaangazowanej emocjo-
nalnie, acz w spos6b wyciszony, introwertyczny...

Libretto, obejmujace lata powstawania gotyckiego arcydzieta (1477—1489),
determinuje zaréwno procesy archaizacji, jak i przywotanie prototypu dramatu
muzycznego w rosyjskim wydaniu Modesta Musorgskiego (akt III), wzorce
opery wiloskiej i stylu Piotra Czajkowskiego (akt II), a z drugiej strony, wni-
kajac symbolicznie — motyw romantycznej wedréwki (Roderyk, Luiza, Balta-
zar) oraz dualistyczne, irracjonalne i realne traktowania Swiata rzeczywistego.
Wielostronna jest muzyczna charakterystyka postaci, zaréwno indywidualnych
(poczatkowy dialog i koficowy monolog Wita Stwosza, dialogi z zona Joanng),
jak 1 bohatera zbiorowego (mieszczanistwo krakowskie — styl koscielny cho-
ratowy, waganci — melodie popularne, elementy taneczne).

3 R. Pernoud: Inaczej o Sredniowieczu. Przekt. K. Husarska. Gdafsk—Warszawa
2004, s. 167.

36 3 akty z prologiem i epilogiem, Libretto Tadeusz Kijonka, 1971—1974, prapremiera w Ope-
rze Slaskiej w 1974 roku.
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Wskazana dla realizacji form dramatycznych gradacja napiecia® polega
w tym dziele na stopniowym ograniczaniu scen zbiorowych w dochodzeniu do
finatu, na wykorzystywaniu efektu statyki, przez co w gatunkach lirycznych
czas przeszly zamienia si¢ w terazniejszy; na odzwierciedleniu muzyka zapro-
jektowanej w libretcie wieloplanowosci, akcji symultanicznej; na regule formal-
nej otwartosci aktéw, zasadzie rezygnacji z frontalnosci dzieta, dzigki czemu
dzielo przebiega szybciej i kumuluje tym samym czynniki sprawcze konfliktu.

Idee Wagnerowskie przefiltrowane sa w utworach Jézefa Swidra przez po-
glebiony liryzm P. Czajkowskiego i kompozytoréw wioskich XX wieku, przez
liryzm i dramatyzm sprzgzone z rysem epickim twoércow rosyjskich, osadzone
w tle o polskich cechach mentalnych i kulturowych, zbudowane na neoroman-
tycznej i neoklasycznej bazie warsztatowej. Odzwierciedla si¢ jeszcze charakte-
rystyczne dla kompozytora i obecne zawsze w jego dziele przeslanie etyczne;
budzi podziw owa poliwersyjnos$¢ ujecia tragedii Wita Stwosza i wymowne
skontrastowanie postaci tg tragedie potegujacych — Joanny, zony Barbary, raj-
cOw, wagantow.

Decorum wreszcie to intymne, refleksyjne erotyki (cykle pie$ni, np. Cham-
ber music do stéw Jamesa Joyce’a), decorum retrospektywne z prekoncepcyj-
nym muzycznym chiaroscuro (Wit Stwosz) obrazujace mitoS¢ petng cierpienia,
ale i radosci, pomalowana odcieniami humoru i refleks;ji.

Konteksty stylistyczne

Pytanie o konteksty humanistyczne, o umiejscowienie dzieta J. Swidra
w orbicie europejskich oddziatywain jest w tym przypadku kwestig zakorzenie-
nia w kanonach schytkowo romantyzujacych, melodyjnych, nieracjonalnie poli-
fonizujacych, czyli w sztuce wtoskiej, dalekiej zarowno od germariskich kodow
sonatowych, jak i od galijskiej mgietki dZwigkowej impresji. Ta wtasnie kultura
zainspirowala kompozytora u poczatkdw jego pracy tworczej, a takze ideaty
wloskiej §piewnosci, pogody i emocjonalnosci. Zakotwiczenie utworu J. Swidra
jest dwojakie: we wczesnym romantyzmie w zakresie mniej skomplikowanej
i przetworzeniowej konstrukcji, a obok tego w postromantycznej harmonice
tonalnej pozafunkcyjnej i schromatyzowanej, ewoluujacej w kierunku pandia-
toniki.

Niewatpliwie kompozytor pozostaje w krggu wplywoéw europejskiej kultury
chrzescijaniskiej, bliskiej mu przez cate Zycie, jak réwniez obcuje nieustannie
z rozlegta kulturg literacka kontynentu (np. polska literatura romantyczna,

7 L.Rotbaum: Opera a jej ksztatt sceniczny. Notatki 7 warsztatu rezysera. Krakéw 1969.
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mtodopolska, emigracyjna, wspoétczesna). Tworzenie muzyki sam kompozytor
rozumiat jako prosta i naturalng czynnos¢ ,sktadania w calo$¢”, zestawiania
réznych cegielek tak, by zostato to zaakceptowane, by poddane zostalo proce-
sowi percepcji i recepcji.

Jest to dla mnie romantyzm powsciagliwy, jak to analizuje Isaiah Berlin®,
romantyzm nie ekshibicjonistyczny, ograniczony wiasna refleksja i Swiadomo-
Scig ograniczen, romantyzm dojrzaly. I jezeli w ogdle opisac ten sposéb widze-
nia i przezywania swiata (Wtadyslaw Tatarkiewicz®®), to muzyka jest nawet bar-
dziej precyzyjnym wyrazem tego stanu uczu¢ bez zbytniej wylewnosci
i w kameralnej ciszy komnat. To ,,pigkno romansowe, romantyzm liryczny” (Gi-
rolamo de Michele) raz jeszcze potwierdza teze Mario Praza, iz w rzeczywisto-
Sci istnieje tylko ruch romantyczny, a klasycyzm jest jego aspektem, niezaleznie
od wszelkich zdan catkowicie przeciwnych. I kiedy Gustav René Hocke mowi
o lirycznej sile ewokacyjnej, a Mieczystaw Tomaszewski wyrdéznia warstwe
srodkowa i gleboka wypowiedzi solilokwialnej — zblizamy si¢ do dookreslenia
stylu pisania muzyki J6zefa Swidra, ktéry, wypowiadajac siebie, sktania si¢ do
bliskiego sobie stuchacza, moze nie kazdego, raczej dojrzatego, naznaczonego
juz kolejami losu, oczekujacego ukojenia, refleksyjnej pogody i chwili zamystu
,wspomaganego” muzyka, stuchacza, ktéry rezonuje w tym stanie katharsis; ra-
zem z kompozytorem poszukiwac¢ beda tych wartosci zagubionych, o ktérych
méwi M. Tomaszewski®.

Owa wspomniana na poczatku konsekwencja wtasnych przekonan i cnota
cierpliwosci czekania na wlasciwy moment percepcji dzieta odzwierciedla nie-
zaleznie od niesprzyjajacych i nieakceptowanych okolicznosci artystycznych
,.prawo dobrej kontynuacji” Leonarda B. Meyera*!, wedle ktérego ,ksztatt lub
uktad w swym poczatkowym sposobie dziatania dazy¢ bedzie w niezmiennych
warunkach do kontynuacji” — jak precyzyjnie mozna to zdanie zastosowaé do
drogi twérczej J6zefa Swidra, dazacej nieustannie do wyprofilowania swej linii
i zglebiania jej w rozmaitych zabarwieniach.

Zarazem wspomnie¢ trzeba, paradoksalnie, o europejskiej genezie tego sty-
lu, zblizonego do dziewigtnastowiecznego historyzmu z Wilhelmem Diltheyem
w tle, kierunku cechujacego pojmowanie i tworzenie sztuki w odniesieniu do
przesziosci, skonstruowanego na racjonalnych zasadach i generujacego odpo-
wiednie modusy techniczne. Bogaty bowiem dorobek europejskiej kultury hu-

3 1.Berlin: Korzenie romantyzmu. Wyklady Mellonowskie w zakresie sztuk pieknych. Red.
H.Hardy, przel. A. Bartkowicz Poznan 2004, rozdz. 4.

% G.de Michele: Od wdzieku do pickna..., s. 214—236.

O M. Tomaszewski: Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych. W:
Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej — muzyka korica XX wieku. Red. K. Droba,
T.Malecka, K.Szwajgier Krakéw 2004, s. 31—40.

41 LB. Meyer: Emocja i znaczenie w sztuce. Przet. A. Buchner, K. Berger. Kra-
kéw 1974, s. 93 i nast.
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manistycznej byt dla Jézefa Swidra zbyt cenny, by go negowaé i wchodzié
w koneksje z hastami awangardy.

Mozna si¢ zgodzi¢ z pigknym powiedzeniem Ralpha Waldo Emersona —
.cztowiek tylko w polowie jest soba, a w potowie swoja ekspresja”*’; dla
kompozytora, o ktérym tu mowa, ekspresja byta calym zyciem i przestaniem
bycia w rzeczywistosci.

Cechy kompozytorskiego métier

Warsztat tworczy Jozefa Swidra wykazuje widoczna ewolucje w kierun-
ku wlasciwej mu koncepcji romantyzujacej, tradycjonalistycznej, opartej na
schylkowym systemie zakotwiczenia tonalnego, pozbawionego oddzialywa-
nia funkcji harmonicznych. Owa ewolucja zmierzala do postaci modalizu-
jacych, eufonicznie diatonizujacych az do postmodernistycznego uktadu pan-
diatonicznego w ostatnich latach; nierzadko wczesny ukiad miat charakter
panchromatyczny, w dalszych latach chromatyka odsunigta zostata na drugi
plan. Przywiazanie kompozytora do harmonicznych kanonéw muzyki z prze-
tomu XIX i XX oraz poczatku XX wieku genetycznie zasadza si¢ na ogladzie
historyzmu i postromantyzmu, takze na estetycznym wyborze przekazu lirycz-
nego, objawia ponadto argumenty wykonawcze. Mozna uplasowaé ten gatunek
w obrgbie neoklasycyzmu romantyzujacego, jednego z dwéch uporzadkowan
stylistycznych typowych dla polskiej muzyki poczatku XX wieku®.

Na ten obraz naktada si¢ z kolei autorska preferencja p6Znobarokowego poj-
mowania muzyki w zakresie organizacji przebiegéw ruchowych i fakturalnych,
kiedy to procedury polifoniczne stracity juz na waznosci na rzecz linearnej pa-
smowosci, klarownosci przebiegu oraz dominacji melodii w jej funkcji emocjo-
nalnej. Gestyka figur dZwigkowych tak samo jest istotna dla J. Swidra jak
w tamtym okresie przejSciowym, kiedy to poczety byé one odbierane w zna-
czeniu nos$nika ekspresji. Do tego zbioru przystaja jasno odczuwalne wybory
faktury, imitacyjnej dialogujacej, pozbawionej procedur kontrapunktycznych,
zorganizowanej pionowo na fundamencie tonalnym az do okresu postmoderni-
stycznego; wraz z przemiang i symplifikacja przekazu réwniez postacie faktu-
ralne odmienity si¢ na te bardziej linearne. Charakterystyczny uktad nota contra
notam wystepuje na kazdym etapie tworczym, ale ulegata przemianie jego rola

42 Cyt. ,,Poeta” 1844 za: DJ. Boorstin: Twdrcy. Geniusze wyobrazni w dziejach swiata.
Przet. D. Kozinska, M. Stopa, J. Suchecki. Warszawa 2002, s. 671.
¥ Z.Helman: Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku. Krakéw 1985.
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estetyczna — bardziej dramatyczna z poczatkéw tworzenia na tg, czasami ilu-
stracyjng, pogodniejsza czy bardziej refleksyjna w p6Zniejszych latach.

Obserwowalna jest stopniowa redukcja srodkéw i procedur rozwijania moty-
wu konstrukcyjnego w rodzaju techniki snucia motywicznego, co ponownie
zbliza warsztat J6zefa Swidra do owego wskazanego powyzej wloskiego, péz-
nobarokowego, wyzwolonego juz z Bachowskich rygoréw. Podobnie technika
szeregowania, przeciwna do Beethovenowskiego, germanskiego typu przetwa-
rzania, sprzgzona zaréwno z postbarokowym kregiem, jak i z neoklasycznym,
argumentuje dobitnie stylistyczne i techniczne zakotwiczenie kompozytora.
Uzupetnieniem takiego postgpowania jest przywiazanie do wzmozonych waria-
cji, upostaciowan ostinato i proceséw powtarzania, ponownie odlegtych od nie-
mieckich wzorcow. Pochodzenia barokowego i, w kontynuacji, neoklasycznego
jest czesta dla J. Swidra motoryka, odgrywajaca role elementu potegujacego
ekspresje badZ stymulatora skojarzei pozamuzycznych czy funkcji konstruktu
napigcia.

Stosunkowo natomiast czgsto mamy do czynienia z uktadem Barform czy
architektonika crescendo; odniesienia wigc wczesnoklasyczne, pozagermanskie
i pozagalijskie sa tu zauwazalne, wymowne, skutkujace postgpowaniem warsz-
tatowym. Stworzenie tuku architektonicznego z klimaksem a rebours w czgsci
srodkowej determinuje przekaz tego, co dla artysty jest priorytetowe — domi-
nujaca rola wrazliwosci artystycznej i melodii zespolonej z odpowiednio
uksztattowana harmonika w ich ekspresyjnej funkcji.

Kolejna cecha wyrdzniajaca métier kompozytora jest odejScie od wykorzy-
stania motywéw ludowosci, formut tanecznych czy procedur archaizacji**; zde-
cydowanie estetyczny krag romantyzujacy, o wzmozonej emocjonalnosci najbar-
dziej odpowiadal wrazliwosci twércy. Waznym aspektem wskazujacym na
umiejscowienie dzieta kompozytora jest stwierdzenie o braku waznosci w tym
zbiorze formy sonatowej w jej klasycznym, wiedefiskim wydaniu; nie lezata ona
w centrum zainteresowania J. Swidra, podobnie, co tez znamienne, forma fugi
w jej wzorcowym Bachowskim i wyrafinowanym upostaciowaniu. Brak catko-
wicie przejrzystych egzemplifikacji tego typu w dorobku twércy Swiadczy o do-
konywaniu prekoncepcyjnych i artystycznych wyboréw, o ich nieprzystawalnosci
do jego wrazliwosci i rodzaju przestania. Sa to istotne i naznaczajace determi-
nanty, gdyz, jak wiemy, te architektoniczne kanony nie traca swych symbolicz-
nych funkcji nawet w XX/XXI wieku.

Stad J. Swider jest jeszcze jednym polskim neoklasykiem o oryginalnej,
swoistej drodze artystycznej, dokonujacym w miare krystalizacji swojego Swiata
Swiadomych wyboréw estetycznych i dopasowanych do nich Srodkéw techniki
dzwigkowej. Ukoronowaniem owego dyskursu o wzmozonej emocjonalnosci

4 Wystepuja one we wczesniejszym okresie operowym lat siedemdziesiatych (Wit Stwosz,
Magnus), potem nie zostaly wznowione w reprezentatywnym wydaniu.
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jest integralny zwiazek stowa z tekstem, konstruktywny, rozstrzygajacy dla
kompozytora, swoistego rodzaju subtilitas applicandi Johanna Jacoba Ramba-
cha, czyli odniesienie sensu interpretowanego tekstu do wtasnej sytuacji osoby
interpretujacej. Dlatego ten przekaz jest tak osobisty, sugestywny — tworca
opisuje siebie, swoje postrzeganie §wiata i z takim samym stuchaczem czy wy-
konawca stara sie kontakt nawigzac.

Métier choralne Jozefa Swidra

Znane i wieloletnie preferencje twdrcze koncentrujace si¢ na organizmie
chéralnym, wielka popularno$¢ tego dorobku wsréd zespoléw oraz imponujacy
dorobek edytorski kaze spojrze¢ bardziej wnikliwie na problem muzyki J. Swi-
dra jako kwesti¢ dZzwigkowosci przystosowanej choéralnie; traktowanie chéru
w funkcji orkiestry gtoséw ludzkich, ksztaltowanie rodzaju zespolowej soli-
stycznosci z indywidualng solistycznoscia na drugim planie opisuje ten sposob
podejscia do ustrukturowania materii dZwigkowej, zaleznie od wyrazowosci
i tekstu, 1 jego stylistycznego przyporzadkowania.

Determinujace opisywany syndrom aparatu chéralnego §wiadome zakotwi-
czenie w schytkowym systemie tonalnym, sprzyjajace wykonawcom jest przede
wszystkim rezultatem wyboréw estetycznych, checi uwypuklenia ekspresji oraz
waloréw tekstu. Specyficzne postacie fakturalne muzyki chéralnej (np. nota
contra notam, zjawiska typu shifting tonality, preferencja tonacji bemolowych,
bimodalno$¢ czy bitonalnos¢ ptaszczyzn, nieczeste efekty wokalizy, sprechge-
sangu czy typu pozawokalnego, rzadka chromatyka w funkcji wzmagajace;j
emocje), dominujaca rola melodii z kompatybilnym lub niekompatybilnym pod-
ktadem — zbidr tych czynnikéw sprawia, ze wraz ze Scistym zwiazkiem ze
stowem poezji religijnej i swieckiej métier chéralne J. Swidra koncepcyjnie kon-
tynuuje idiom postromantyczny, a zarazem stanowi element polistylistyki post-
modernizmu, czasu, ktérego artysta doczekal, nie ceniac ,,terroru awangardy”.

Bliska jest typowi instrumentalnemu ta faktura koncertujaca, charaktery-
styczne jest inscenizacyjne, zabawowe traktowanie miniatur dziecigcych, co
Swiadczy o glebokim zrozumieniu psychiki matego cztowieka. Jezeli siggnac do
klasyfikacji Mieczystawa Tomaszewskiego®, mozemy opisaé wiekszos$¢ piesni
J. Swidra jako typ ,.Ich-Lieder”, jako ekspresyjna, solilokwialna, konfesyjna li-
ryke stanéw raczej niz aktéw, co zintensyfikowane jest upodobaniem twércy do
polskiej poezji, zwtaszcza mtodopolskiej, a w sferze technicznej zasadza si¢ na
ograniczonej zmiennosci harmonicznej, na mniejszej funkcji detali harmonicz-

S M. Tomaszewski: Studia nad piesniq romantyczng...
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nych, ktére w nadmiarze moglyby zachwia¢ owym intymnym klimatem liry-
zmu.

Wielowymiarowos$¢ terminu ,,postmodernizm” miesci w sobie takze styliza-
cje preklasyczna, jej otwartos¢, fakture i forme improwizatorska obok kategorii
ludycznosci, a takze, co typowe na Slasku, sigganie do tradycji, do staropol-
skich konwencji symbolicznych. Nie nastapito w wypadku dzieta J. Swidra od-
rzucenie tradycji wielkich narracji, jest to raczej akceptacja dorobku kulturowe-
go stuleci niz dekonstrukcja i negacja; szczegdlnie pasuje do obrazu tej

twérczosci termin Giselle Brelet la durée psychologique™.

Zamykajac. Owo kwestionowanie modernizmu, jako istota powyzszego ro-
zumowania, przynalezy do stafego stanowiska J. Swidra, ktéry catym swoim
dorobkiem owym pradom eksperymentatorskim zaprzeczal. 1 jezeli za jeden
z gtéwnych symptoméw ery postmodernistycznej Alicja Jarzgbska®’ uwaza zja-
wisko rezygnacji z awangardowego elitaryzmu, to postawienie twdrczosci Ju-
liusza buciuka w kregu ,muzyki zgodnej z idea pickna i ewangelicznym
przestaniem nadziei”*® poréwnywalne jest z klimatem i zamystem niekt6rych
utworéw Jozefa Swidra, gleboko przeniknietych modlitewnym nastrojem
i ciagle podkreslang w tym tekscie refleksja.

Charakterystyczne jest to, iz pdZzny postmodernizm stanowi w tworczosci
J. Swidra kolejng faze jeszcze dalszej modyfikacji systemu w kierunku wiekszej
obiektywizacji i powsSciagliwosci wyrazu, w kierunku dalej idacej redukcji srod-
kéw wyrazu neoromantycznej proweniencji. Nie dotkngwszy nigdy sonorystycz-
nej, dodekafonicznej czy aleatorycznej awangardy, J. Swider caty czas czekat na
postmodernizm, dochodzit do niego i wykreowat w swoisty spos6b — lirycznie,
melodycznie, migkko, w $ciszonym klimacie...

Podazajac Sladem wielu opracowari teoretycznych, mozemy wskazaé na zna-
mienne zjawiska w linii tworzenia J. Swidra, ktéry na przetomie lat osiemdzie-
siatych i dziewiecdziesiatych zintensyfikowal swoja romantyzujaca orientacje
wiasnie w kierunku lirycznie pojmowanego postmodernizmu. Mozna wigc za-
obserwowacd takie procedury, jak:

— emocjonalizm, silna ekspresja;

— ,,nowy liryzm” ujawniajacy si¢ poprzez falujaca Spiewna linie melodyczna;

— sacrum, zintensyfikowane u J. Swidra w ostatnich latach (msze, Te Deum),
obecne zawsze, majace charakter prywatnej rozmowy z Bogiem:;

— nowa tonalno$é i eufonia — okreslajace warsztat J. Swidra w ostatnich la-
tach;

4 E. Fubini: Les philosophes et la musique. Paris 1983, s. 242 i nast.

Y7 A.Jarzebska: Spor o pickno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku.
Wroctaw 2004, s. 274—276.

48 Ibidem, s. 278—280.
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— powrét do tradycyjnych form — J. Swider nigdy ich nie zarzucil, bazowanie
na tradycyjnej narracyjnosci;

— J. Swidra odréznia ptynny ruch harmoniczny, ukierunkowana narracja i sil-
niejsze zwiazki z tradycyjnym systemem;

— afirmacja tradycji u J. Swidra ma wymiar istotowy, gleboki i fundamentalny
az do tego stopnia, ze nigdy nie dokonal akcesu do awangardy i nie stoso-
wat w pelni technik sonorystycznych czy eksperymentalnych, jego tradycjo-
nalizm, powoli odchodzac od neoromantycznej wyrazowosci, zmierzat do
zredukowanego systemu tonalnego zespolonego z intensywnym liryzmem
— J. Swider czekat na postmodernizm...;

— umieszczajac estetyke J. Swidra w kierunkach romantyzujacych, podkreslié
nalezy takie podstawowe cechy tego odczuwania, odwiecznie przyporzadko-
wane, wedlug W. Tatarkiewicza, orientacjom emocjonalnym: prymat mate-
riatu nad technika, symbolizm, rozbudowana sfera image, efekt katharsis,
wzorowanie si¢ na przyrodzie, dawanie przewagi duchowi nad forma, prze-
waga zainteresowan etycznych nad estetycznymi i, co specjalnie przynalezy
klimatom kompozytora — ,poddanie sztuki specjalnie uczuciom tkli-
wym”™¥.

Przypominajac Herodota w interpretacji Ryszarda Kapusciniskiego, szukamy
tam stéw paralelnych, mogacych opisa¢ te osobliwa relacje J. Swidra z tradycja:
— ,.przeszios¢ nie istnieje, sg tylko jej nieskoiiczone wersje” — jedna z takich
wersji zostala tu przedstawiona — kompozytora, ktory czas caty tkwit w prze-
czuwanym postmodernizmie i niewzruszenie czekal na rehabilitacje melodii,
akordu i gestu...

Y W. Tatarkiewicz Dzieje szesciu poje¢. Warszawa 1988, s. 217—227.

Jolanta Szulakowska-Kulawik
Jozef Swider — Music of nostalgy — “the law of partiality”
Summary

The work by Jézef Swider, a Silesian composer, belonging to the post-Romantic stylistics in
its aesthetic and technical dimension, was presented in the text in three segments typical of the
composer: the sacred, the profane and the decorum, taking into account particular formal genres
(hymns, masses, operas, religious music). A post-modernist arrangement of these works accord-
ing to the type of expression and technical elements is even more characteristic because of the
fact that the author has been following his artistic path for several decades, paying no attention to
the formation and development of the avant-garde directions. This attachment to traditionalist ex-
pressionism, Romanticizing and deeply coloured with spirituality has its roots in the late Baroque
model of a rather Mediterranean than Germanic or Gallic origin. What is specific is the fact that
the author avoids the canon of a sonata or fugue and his choir apparatus has a dimension of the
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orchestra of human voices. An integral combination with the text, most willingly, Polish, a domi-
nant role of melody, anchored in a final tonal system, as well as worshipping everlasting human
feelings and great humanities treat about the originality of this work, and unavoidable conse-
quence of his own aesthetic choices and the awareness of an artistic message.

Key words: Jézef Swider, composer’s workshop, stylistic features, interpretation of music

Jolanta Szulakowska-Kulawik
Jozef Swider — La musique de la nostalgie — « Le droit & ’incomplétude »
Résumé

L'oeuvre du compositeur silésien Jézef Swider, appartenant a la stylistique postromantique
dans la dimension esthétique et formelle, est présentée dans le texte dans trois secteurs, caracté-
ristiques pour le compositeur : sacrum, profane et décor, y compris des genres formels (chants,
messes, opéra, musique religieuse). La classification postmoderne de ces oeuvres en considéra-
tion de la maniere d’expression et des éléments de technique est d’autant plus significative que
I’artiste se réalise créativement depuis quelques décades, en dépit de la naissance et le développe-
ment des courants d’avant-garde. Cet attachement a 1‘expressivité traditionnelle, romantique et
teintée de spiritualité trouve ses origines dans le modele du baroque tardif de la genese plutdt
méditerranéenne que germanique ou galicienne ; le compositeur évite le canon de sonate ou de
fugue, ses compositions pour le choeur ont la dimension de 1’orchestre pour voix humaines. Le
lien intégral avec le texte, de préférence polonais, le role dominant de la mélodie, I’enracinement
dans le systeme tonal bas, I’hommage rendu aux impressions humaines éternelles et aux humani-
tés rendent cette oeuvre originelle et témoignent une conséquence inéluctable des choix esthéti-
ques et une conscience du message artistique.

Mots-clés : Jézef Swider, technique de composition, caractéristiques du style, interprétation de la
musique



