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Slaska piesi ludowa Juz tu nocka
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w opracowaniu artystycznym Jacka Glenca —
tradycja i nowoczesnosé

W polskiej literaturze muzycznej choéralistyka zajmuje istotne miejsce,
biorac pod uwage zaréwno szeroki jej zakres, jak i liczne grono odbiorcow
— wykonawcédw. Na tym obszarze tej dzialalno$ci muzycznej dominujaca gru-
pe stanowia amatorskie zespoly $piewacze. Kierunki pracy repertuarowej
w takim zespole uzaleznione sa od stopnia Swiadomosci muzycznej, a co za
tym idzie: od praktycznych umiejetnosci danego zespolu oraz od mozliwosci
wykonawczych. Bardzo istotne znaczenie w poglebianiu rozumienia muzyki,
a wigc kreowaniu wilasciwych interpretacji, ma odpowiedni dobér repertuaru,
ktérego waznym ogniwem powinna by¢ literatura dajaca Swieze spojrzenie nie
tylko na jezyk kompozytorski, ale réwniez pozwalajaca odkrywaé nowe inter-
pretacje.

W dorobku wielu polskich kompozytoréw odnajdujemy dzieta, ktérych in-
spiracji mozna dopatrywaé si¢ w muzyce ludowej, bedacej niezwyklym $wia-
dectwem czasu i zarazem waznym Zrédlem informacji o tradycji. Warto wspo-
mnie¢ tu chociazby o tworczosci Jana Gawlasa, Henryka Mikotaja Goéreckiego,
Stanistawa Kazuro, Jézefa Karola Lasockiego, Witolda Lutostawskiego, Juliusza
Luciuka, Edmunda Mackowiaka, Zygmunta Noskowskiego, Tadeusza Paciorkie-
wicza, Antoniego Poéwierza, Kazimierza Sikorskiego, Jana Sztwiertni, Karola
Szymanowskiego, Stanistawa Wiechowicza i wielu innych. Po opracowania
artystyczne piesni ludowych bardzo chetnie siggaja chéry, dajac dowdd fascyna-
cji rodzimymi tradycjami kulturowymi. Wtiasnie piesn ludowa przechowata
uksztaltowany wielowiekowym doswiadczeniem ludzkim caly system filozoficz-
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ny tradycyjnej kultury ludowej, utrwalita wiele cennych wartosci poznawczych,
humanistycznych, artystycznych, estetycznych, moralnych czy ekologicznych'.

Takze w tworczosci chéralnej Jacka Glenca, kompozytora wywodzacego sig
i utozsamiajacego sig¢ ze wspéiczesnym S$laskim srodowiskiem twodrczym, zna-
lez¢ mozna utwory, ktérych pochodzenia nalezy doszukiwaé si¢ wtasnie w mu-
zyce ludowej. Chodzi o artystyczne aranzacje pigknych piesni, Spiewanych
w gwarze gornoSlaskiej. Opracowania te, co istotne, zachowuja urok orygi-
naléw, a dzigki kunsztownej formie artystycznej dostarczaja wykonawcom wiele
radosci z muzykowania®.

Jedna z nich jest §laska piesit ludowa o tematyce mitosnej Juz tu nocka, po-
chodzaca z powiatu pszczynskiego. Zaczerpnigta zostala ze zbioréw etnogra-
ficznych Mariana Ciesli* — mitosnika folkloru, ktéry oprécz publikacji rozpra-
wek z zakresu regionalnego folkloru i lokalnych dziejéw, skupial si¢ tez na
gromadzeniu i rejestrowaniu piesni ludowych ziemi pszczyinskiej. Ujety mo-
dalnym brzmieniem tejze melodii wykreowat Jacek Glenc nastrojowa, wrecz ar-
chaizujaca w swym wyrazie aranzacj¢ na 4-gtosowy chér mieszany a cappella,
w ktorej swiadomie utrwala Slady doryckiej skali koScielne;j.

Przyklad 1. Juz tu nocka, piesi ludowa z okolic Pszczyny
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Stowa gwarowe tej piesni brzmia tu nastgpujaco:
Juz tu nocka, juz tu $pié
Jusci¢ nos tu nie puszczo.

Zaporeczke ztémiemy
Ku kochance wlezymy.
Za dziwiyrzami stoji gnot
Pot6z se tu swoj kabot.

I'K. Turek: Wartosci poznawcze slgskich piesni ludowych. W: Wartosci w muzyce. T. 1:
Studium monograficzne. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice 2008, s. 75.

2 Slaskie Zeszyty Nutowe”. [Dodatek do:] ,Spiewak Slaski” 2013, nr 2 (404).

3M. Ciesla: Jak ze Suszca powedruje. 40 piesni ludowych Ziemi Pszczyriskiej — okolice
Suszca. Suszec 1996, s. 16.
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Za dzwiyrzami stoliczka,
Pot6z swoja szabliczka.

A szczechowke na stole,
Tu se siednij ty wole.

Informacja o formie i stylu utworu wazna jest dlatego, ze warunkuje ona nie
tylko to, czego spodziewamy si¢, a wigc to, co spostrzegamy, lecz takze szyb-
ko$¢ naszych spostrzezeri i naszych reakcji*. Prébujac zdefiniowaé cechy styli-
styczne utworu Juz tu nocka, nalezy przede wszystkim postara¢ si¢ okresli¢
przestanie tresciowe tego utworu (nieco inne bowiem Srodki wyrazu artystycz-
nego stosuje kompozytor w dzietach sakralnych, a inne w utworach o tematyce
swieckiej). Czynnikiem réznicujacym staje si¢ juz sama inspiracja, czgsto
zwigzana z tekstem literackim, bedacym nieodtacznym elementem utworéw
stowno-muzycznych. Rozpatrujac jednak czysto muzyczne witasciwosci estetyki
tegoz utworu, stwierdzi¢ mozna, iz artysta §wiadomie porusza si¢ w Scisle okre-
Slonej dla siebie przestrzeni dzwigkowej, ktéra tworzy za pomoca doktadnie
przez siebie dobranych proporcji w operowaniu wszystkimi elementami dzieta
muzycznego. Chcac blizej sprecyzowad stylistyke przedmiotowego utworu,
mozna dokonaé¢ pewnych odniesien poréwnawczych. I tak, z jednej strony, nosi
on znamiona estetyki klasyczno-romantycznej, z drugiej zas$, dzigki wykorzysta-
niu w koherencji z niag m.in. §Srodkéw harmonicznych z obszaru harmoniki mo-
dalnej, nabiera swoistego kolorytu stylistycznego. Oryginalno$¢ wyrazowa jest
bez watpienia suma znaczen wszystkich elementéw sktadajacych si¢ na obraz
dziela muzycznego, nie wylaczajac faktury jako czynnika formotwdrczego.

Juz tu nocka na 4-gtosowy chér mieszany a cappella w opracowaniu Jacka
Glenca to utwér o budowie matej wieloczegsciowej formy wariacyjnej z coda.

Takty (a] [a] [&] [a&] [a] [com
Liczba taktow 8 8 8 8 8 8
Zasada ksztattowania materialu muzycznego: szeregujgca

Rys. 1. Schemat budowy formalnej utworu Juz tu nocka na 4-gtosowy chér mieszany a cappella

a — podkreslony symbol literowy oznacza okres niepodzielny w szeregujacym ksztaltowaniu materialu muzycznego okreslo-
nej czesci utworu

Materiat muzyczny ksztattowany jest na zasadzie szeregujacej i opiera si¢ na
konstrukcji wariacyjnej ztozonej z okreséw niepodzielnych. Budowa okresu nie-
podzielnego stanowigcego podstawe tematyczng calej formy wykazuje podziat
na trzy frazy. Pierwsza z nich, 2-taktowa, przyjmuje charakter motywu czotowe-
go utworu. Druga fraza, 3-taktowa, w ktdrej osiagnigty jest punkt kulminacyjny
tukowej linii melodycznej, odznacza si¢ wzmozeniem ruchu poprzez dominacje

4 LB.: Meyer: Emocja i znaczenie w muzyce. Przet. A. Buchner, K. Berger. Kra-
kéw 1974, s. 79.
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wartosci 0semkowych, co sprawia, ze nabiera ona charakteru ewolucyjnego
rozwinigcia motywiki pierwszej frazy. Trzecia fraza, réwniez 3-taktowa, posia-
da charakter wybitnie zakoriczeniowy, o czym §wiadczy zaréwno uksztattowa-
nie linii melodycznej, jak i zastosowana w zakoficzeniu nota longa.

Przyklad 2. Juz tu nocka, takty 1—8, budowa okresu niepodzielnego a
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Utwor zakonczony jest 8-taktowa coda (por. przykiad 5: Juz tu nocka, takty
41—48, coda) wprowadzajaca zaréwno nowy material motywiczny o znamien-
nej, odwrotnie punktowanej motywice rytmicznej, jak i wykorzystujaca motywi-
ke melodyczna wykazujaca cechy podobieristwa do melodii tematu. Cecha cha-
rakterystyczna linii melodycznej tego utworu jest jej tukowe uksztattowanie oraz
zastosowanie dtugich wartosci rytmicznych w miejscach pétkadencji i kadencji.
Zwrotkowos$¢ w korelacji z wariantowoscia sa tutaj elementami formotworczy-
mi, typowymi dla muzyki ludowe;.

Typem melodyki, stanowiacym podstawe ksztattowania w utworze Juz tu
nocka, jest melodyka kantylenowa, odpowiadajaca naturalnym dyspozycjom
gtosu ludzkiego. Jako powszechnie stosowany Srodek wyrazu w muzyce wokal-
nej jest zarazem znakomitym Srodkiem budowania melodycznej narracji dzieta
wokalnego. Z uwagi na sposéb traktowania tekstu w utworze tym rozrdznia si¢
dwa rodzaje melodyki: sylabiczng i melizmatyczna. Melodyka tego utworu jest
bardzo wyrazista i ,,wokalna”, wystepujac nie tylko w najwyzszym gtosie kon-
strukcji muzycznej, ale réwniez w jej wnetrzu.

Przyklad 3. Juz tu nocka, takty 17—24, melodyka sylabiczna i melizmatyczna
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Przyklad 4. Juz tu nocka, takty 33—40, prowadzenie linii melodycznej w glo-
sach meskich — tenor i bas
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Harmonika jako jeden z gtéwnych elementéw dzieta muzycznego stanowi
wazny czynnik okreslajacy stylistyke muzycznej wypowiedzi kompozytora. Ze-
spot cech harmonicznych okresla nie tylko twoércza tozsamo$C artysty w rozu-
mieniu catoSciowym, lecz nawet pojedyncze dzieto muzyczne. Ponadto specyfi-
ka harmonii znamionuje czgsto epoke, okres czy szkote, z ktérej wywodzi sig
kompozytor. W omawianym utworze Jacka Glenca harmonia wyniesiona jest do
rangi elementu formotworczego, ksztattujacego oblicze stylistyczno-wyrazowe
dzieta. Osobliwy styl harmoniczny artysty sprawia, iz tworczos$¢ jego jest bar-
dzo charakterystyczna i fatwo rozpoznawalna. Niezwykle istotna, a zarazem
typowa cecha jezyka harmonicznego Jacka Glenca jest swoisty synkretyzm
srodkéw wykorzystywanych na tej ptaszczyZnie w obszarze stylistyki klasycz-
no-romantycznej z elementami harmoniki modalnej. Warty podkreslenia jest
fakt znakomitej korelacji tychze §rodkéw, co pozwala kompozytorowi uzyskaé
nowa, indywidualna jakos¢ brzmienia. Zaleznosci harmoniczne, wynikajace ze
wspolbrzmieni akordéw, powinny wyrabiaé¢ u chérzystéw Swiadomosé tego, jaka
role w konstrukcji muzycznej posiada intonowany przez nich dzwigk.

Przyklad 5. Juz tu nocka, takty 41—48, przesunig¢cia réwnolegle akordéw
w relacji sekundowej, sekundy zabarwiajace, op6Znienia
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W obregbie samych juz elementéw dzieta muzycznego kompozytor postuguje
si¢ odpowiednimi dla siebie konfiguracjami zaleznosci zachodzacych pomigdzy
nimi. Dokonuje wtasnych gradacji i warto§ciowan, ustalajac zamierzone przez
siebie proporcje elementéw skladajacych sig na okreslony wyraz artystyczny
dzieta. W utworze Jacka Glenca Juz tu nocka Srodek cigzkoSci w proporcjach
tychze elementéw przesuwa si¢ na plaszczyzne harmoniczna, ktéra odznacza
si¢ szerokim wachlarzem nos$nikéw ekspresji. Nie znaczy to jednak, ze inne ele-
menty dziela traktowane sa w spos6b marginalny lub pomijane w ogéle. Pojecie
ekspresji wiaze si¢ SciSle tutaj i przektada na stylistyke, a ta z kolei posrednio
wptywa na fakturg.

Element rytmiczny rozumiany jak catoksztalt zjawisk metrorytmicznych
W omawianym utworze przyjmuje posta¢ rytmiki periodycznej (taktowej)’,
w ktérej wystepuje zjawisko regularnego powtarzania akcentéw przypadajacych
zawsze na te same czesSci podstawowego schematu taktowego. Kompozytor,
zgodnie z przyjeta przez siebie zasada symetrii, Swiadomie rezygnuje z opero-
wania asymetrig czy zmiennoscia pulsacyjng, ktére moglyby zaburzyé ptynnosé
narracji muzycznej, konstruowanej na fundamencie ekspresji melodyczno-har-
monicznej (por. przyklady 2, 3, 4, 6, 7: Juz tu nocka, symetria pulsacyjna —
ptynnos¢ narracji muzycznej).

Obok gtéwnych elementéw dzieta muzycznego, majacych niewatpliwie naj-
istotniejszy wplyw na wyraz artystyczny utworu, stosowanie elementéw uzu-
petniajacych, takich jak dynamika, agogika, artykulacja czy tez kolorystyka
pozwala kompozytorowi w precyzyjny sposob dookresli¢ przekaz swej tworczej
wypowiedzi. Sposréd wymienionych uzupetniajacych elementéw dzieta mu-
zycznego w omawianym utworze Jacka Glenca na uwage zastuguje element
dynamiczny. Kompozytor bardzo czytelnie ksztaltuje plan dynamiczny, ktéry
jest nieodltacznym suplementem uwarunkowan melodyczno-harmonicznych
i wraz z nimi buduje ekspresje dzieta. W utworze Juz tu nocka uksztattowanie
planu dynamicznego jest tagodnie wznoszace si¢. Gléwna kulminacje¢ osiaga
utwor w taktach 33—37. Po niej, az do korica utworu nast¢puje wyciszenie dy-
namiczne.

Skala Poziom Takt
Tvtut utworu dynamiczna | dynamiczny k')wn{a' Rodzaj uksztattowania planu
y ] gtéwnej kglminacjz'i dynamicznego utworu
min. | max | kulminacji ]
Juz tu nocka p f f 33—37 —_—‘/\

Rys. 2. Juz tu nocka, ksztattowanie planu dynamicznego

5 Mata encyklopedia muzyki. Red. S. Sledzifski. Warszawa 1981, s. 866.




Joanna Glenc: Slaska piesii ludowa... 191

Element agogiczny w utworze Juz tu nocka zostat przez kompozytora okre-
Slony na poczatku i stanowi wraz z dynamika czynnik muzycznej narracji (por.
przyklad 2: Juz tu nocka, takt 1, okreSlenie tempa utworu wartoScia metrono-
miczna jednostki metrycznej).

W  zakresie artykulacji najczestszym sposobem wydobycia dzwigku
w utworze Juz tu nocka jest legato. Jego dominacja wiaze si¢ Scisle z charakte-
rem utworu, jego faktura i narracja stowno-muzyczna (por. przyktad 2: Juz tu
nocka, takt 1, zalecana artykulacja). Specyficznym rodzajem artykulacji jest tu-
taj wokaliza (z tac. vocalis = samogtoska)®, zastosowana w zeriskich gtosach
(soprany, alty), stanowiaca tlo dla tematu gtéwnego utworu, realizowanego tutaj
przez glosy meskie (por. przykiad 4: Juz tu nocka, takty 33—37, artykulacja —
wokaliza w glosach zeriskich — soprany, alty). Charakterystycznym dla aparatu
choéralnego sposobem wydobycia dZzwigku jest réwniez mormorando. Jacek
Glenc stosuje go w utworze Juz tu nocka w celu podkreslenia réznic kolory-
stycznych osigganych w obszarze artykulacji. Nucenie spélotwartej nosowej
spotgtoski ,,m” powoduje, iz dZwigk taki dobrze brzmi w dynamice mp jak i mf.

Przyklad 6. Juz tu nocka, takty 25—32, artykulacja — kolorystyka (mormo-
rando)
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Na kolorystyke, czyli wlasciwosci brzmieniowe, wptywa w gtéwnej mierze
rodzaj aparatu wykonawczego. Niezwykle istotne znaczenie w jej ksztattowaniu
ma réwniez rodzaj artykulacji. Inng bowiem kolorystyke uzyskuje kompozytor
poprzez legato, jeszcze inna uzywajac portato, a catkowicie odmienna, po-
stugujac sie wokaliza czy mormorando. Plan dynamiczny utworu stanowi czyn-
nik, ktéry posrednio takze oddziatuje na witasciwosci brzmieniowe, wzboga-
cajac palete odcieni kolorystycznych.

W utworze Juz tu nocka kompozytor poprzez warstwe dzwigkowa, ktdra ma
zadanie ilustrujace, kieruje nasza uwage na treS¢ stowna. Pomimo, iz rolg tekstu
jest tutaj pobudzanie okreslonych ,skojarzeri obrazowych i pojeciowych™, a za-

6 Ibidem, s. 1073.
7B.Smolefriska: Wybrane zagadnienia z muzyki. Warszawa 1974, s. 18.
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daniem muzyki ilustracja tresci utworu, wlasnie muzyka i stowo petnig
w nich funkcje réwnorzedna, co spowodowane jest chociazby tym, iz twérca za
pomoca odpowiednich §rodkéw muzycznych celowo wydobywa znaczenie od-
powiednich stéw. Tym samym dzieto muzyczno-literackie, ksztattujac jedno-
cze$nie postawe odbiorcéw w szerszym zakresie, rozszerzajac horyzonty po-
znawcze, dostarczajac okreSlonej wiedzy o zyciu, utrwala pewne wzorce
moralne czy sprzyja powstawaniu norm etycznych, a przede wszystkim rzutuje
na estetyczng wrazliwosé odbiorcéw?®.

Zaleznosci zachodzace pomigdzy warstwa muzyczng i literacka w utworze
JuZ tu nocka jako istotny element warsztatu kompozytorskiego wskazuja na po-
limorficznos¢é. W odniesieniu do przedmiotowego utworu Jacka Glenca termin
ten wigze si¢ z zaleznosciami zachodzacymi pomigdzy warstwa muzyczng i li-
teracka, a SciSlej méwiac, zalezno$ciami w operowaniu tekstem stownym w po-
szczegblnych glosach faktury utworu stowno-muzycznego. Kompozytor stosuje
réznorodne Srodki warsztatowe, postugujac si¢ np.: powtarzalnoscia tekstu,
tekstem periodycznym czy tez przeciwstawianiem solo/soli — chérowi. Po-
przez wykorzystanie tego typu Srodkéw dzieto muzyczne, jakim jest utwor
stowno-muzyczny, nabiera wielorakich ksztattéw. Dzigki powtarzalnosci tek-
stu, srodka czgsto stosowanego w utworach stowno-muzycznych, uwydatnia sig
jego znaczenie. W utworze JuZ tu nocka odnaleZzé mozna zwroty anaforycz-
no-epiforyczne. NajczeSciej powtarzanymi zwrotami sa formuly majace kluczo-
we znaczenie dla sensu tresciowego warstwy literackiej utworu.

Przyklad 7. Juz tu nocka, takty 9—16, zwroty anaforyczno-epiforyczne
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Inny typ wielopostaciowosci wykazuje cechy periodyki jedynie w niekto-
rych gtosach, podczas gdy w pozostatych pojawia si¢ on w catosci. W utworze
JuZ tu nocka, periodycznos$¢ tekstu jest efektem wykorzystania specyficznego
sposobu wydobycia dZwigku — mormorando lub wokalizy, jako kontrastowych

8 M. Gtowinski, A.Okopieri-Stawifiska, J. Stawinski: Zarys teorii lite-
ratury. Warszawa 1986, s. 27.



Joanna Glenc: Slaska piesii ludowa... 193

czynnikéw kolorystycznych, bedacych substytutami tekstu (por. przyktad 7: Juz
tu nocka, takty 9—16, periodyka w warstwie stownej).

Przeciwstawianie solo/soli — chérowi — srodek ten w znakomity sposéob
réznicuje fakturg utworu na dwie plaszczyzny: uwydatniong oraz towarzyszaca.
Owo zréznicowanie osiagane jest najcz¢sciej za pomocg kontrastu tekstowego,
np. solo/soli wykonywane na wokalizie — choér $piewajacy z tekstem lub od-
wrotnie: solo/soli realizowane na tekscie — chér wykonujacy swoja partie na
wokalizie lub mormorando albo opierajacy si¢ na tekscie periodycznym (por.
przykiad 4: Juz tu nocka, takty 33—40, przeciwstawianie solo/soli — chérowi
(tenory i basy soli — tekst, soprany i alty — wokaliza, mormorando).

Moéwiac o intonacji, mamy na mysli wtasciwe lub niewtasciwe pod wzgle-
dem wysokosci wydobycie dZwigku. Precyzja brzmienia zalezy w duzej mierze
od predyspozycji stuchowych oraz umiejgtnosci postugiwania si¢ instrumentem,
w tym przypadku glosem ludzkim, z ktérego mozna uzyska¢ dZzwigk o dowol-
nej wysokosci’. W odniesieniu do zespohu chéralnego dobra intonacja jest wy-
padkowa wielu czynnikéw, takich jak rysunek, rytmika i ambitus linii melo-
dycznej, agogika, dobdr tonacji oraz harmoniczna struktura utworu, ptynnos$é
prowadzenia gloséw, wiasciwa dykcja, a nawet warunki atmosferyczne'®.
W utworze Juz tu nocka (takt 36) dzwigk H w tenorach wykracza poza prze-
cigtng rozpigtos¢ gltoséw. Dla doryckiej skali, na ktérej oparto lini¢ melodyczna
o ambitusie nony matej, dZwigk H jest VI stopniem potozonym ponizej finalis
(por. przyktad 4: Juz tu nocka, takt 36, tenory, wykraczanie linii melodycznej
ponizej przecigtnej skali glosu).

Cezura stanowi w utworze muzycznym charakterystyczne miejsce, w kto-
rym dokonuje si¢ podziat formy na motywy, frazy, zdania czy okresy muzycz-
ne. Realizowana za pomoca wspdldziatajacych ze soba odpowiednich srodkow
technicznych, rytmicznych lub harmonicznych powoduje w przebiegu muzycz-
nym zatrzymanie ruchu. W zapisie moze funkcjonowaé w postaci pauzy czy tez
wigkszej wartosci rytmicznej, przybierajac cechy rytmiczne. Moze tez pojawiaé
si¢ w r6znego rodzaju kadencjach czy pétkadencjach, w przypadku ktérych na-
lezatoby uznaé jej cechy za harmoniczne''. W opracowanej przez Jacka Glenca
piesni Juz tu nocka naturalnym miejscem cezury sa miejsca podlegajace inter-
punkcji tekstu literackiego. To wtasnie przecinki czy kropki pozwalaja wyko-
nawcom na zaczerpnigcie nowego oddechu i odpowiednie frazowanie. Praca
nad tekstem literackim dzieta muzycznego nie ogranicza si¢ wytacznie do usta-
lenia miejsca wystgpowania cezur i ich realizacji. Wtasciwe taczenie akcentow
muzycznych z akcentami stownymi zwraca nasza uwage na prozodie. W odnie-
sieniu do poetyki starozytnej termin ten oznacza teori¢ konstrukcji rytmicznej

9 Mata encyklopedia muzyki..., s. 434.

10 JK. Lasocki: Chdr. Poradnik dla dyrygentow. Krakéw 1962, s. 130.

WA, Fraczkiewicz, F. Skotyszewski: Formy muzyczne. T. 1. Krakéw 1988,
s. 50—51.
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dzieta poetycko-muzycznego, oparta na systemie stop metrycznych. Wspdtczes-
nie, w odniesieniu do muzyki wokalnej, okreslenie to dotyczy sztuki wilasciwe-
go taczenia akcentéw muzycznych z akcentami tekstowymi'?. Na tle wyréz-
niajacych sig fraz muzycznych wigkszym nasyceniem glosu powinny zaznaczaé
si¢ sylaby akcentowane, przypadajace na mocne czg¢Sci taktu. Dlatego tez pro-
zodia powinna korzystnie wptywaé na brzmienie stéw, dajac im wyraZzny i zro-
zumialy nie tylko dla wykonawcy ale i dla stluchacza wydZwigk (por. przy-
ktad 2: Juz tu nocka takty 1—38, prozodia).

Utwor Juz tu nocka na 4-glosowy choér mieszany a cappella kompozytor no-
tuje w sposéb tradycyjny. Partytura zapisana jest zgodnie z konwencja klasyczna
i nie posiada zadnych dodatkowych symboli i oznaczen, wymagajacych wyja-
Snienia w legendzie. Zar6wno melodyka, harmonika, rytmika, jak i dynamika,
agogika czy artykulacja sa przez kompozytora precyzyjnie dookres§lone. Wybér
tradycyjnej notacji omawianego utworu uzasadniony jest przede wszystkim cha-
rakterem dzieta, osadzonego na gruncie muzyki klasyczno-romantycznej.

Tytut utworu Tonacja Metrum Tempo Liczba taktow

Juz tu nocka skala dorycka C =72 48

Rys. 3. Juz tu nocka, cechy harmoniczno-metryczno-agogiczne oraz objgtos¢ taktowa utworu

Artystyczne opracowania piesni ludowych pojawiajace si¢ w repertuarze
chéréw dostarczaja wykonawcom wiele muzycznej satysfakcji, wzbogacajac za-
réwno zasoby literatury choéralnej, jak i poglebiajac Swiadomosé artystyczng
chorzystow. Utwor Juz tu nocka opracowany przez Jacka Glenca na 4-glosowy
choér mieszany a cappella cieszy si¢ duza popularnoscia w ruchu Spiewaczym,
czego dowodem moze by¢ publikacja partytury utworu na tamach ,,Spiewaka
glaskiego” 2013, nr 2 (404) dwumiesigcznika wydawanego przez Zarzad
Gtéwny Slqskiego Zwiazku Choérow 1 Orkiestr z siedzibg w Katowicach.

12 Mata encyklopedia muzyki..., s. 806.

Joanna Glenc
It’s Night Already [JuZ tu nocka] for Four-Part Mixed Choir A Cappella,
The Silesian Folk Song in Jacek Glenc’s Artistic Interpretation —
Tradition and Modernity

Summary

The article constitutes a musical analysis of the Silesian folk song: It’s Night Already [Juz tu
nocka] in Jacek Glenc’s artistic interpretation. Both the formal structure of the composition and
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its particular elements are subjects to analysis. The original individual artistic expression of the
composer, which results from the use of expressive means symptomatic of the author’s style,
constitutes the main aspect of the present article.

Key words: folk music, melodics, harmonics, colour, mormorando, intonation

Joanna Glenc

Le chant folklorique silésien Juz fu nocka na 4-glosowy chér mieszany a cappella
dans la préparation artistique de Jacek Glenc —
tradition et modernité

Résumé

Larticle est une analyse musicale du chant folklorique silésien Juz tu nocka dans la prépara-
tion artistique de Jacek Glenc. La construction formelle de 1’oeuvre, de méme que des éléments
particuliers, sont soumises a I’analyse. C’est 1’expression artistique, individuelle et originelle,
acquise par le compositeur, un corollaire d’employer des moyens symptomatiques pour I’artiste,
qui devient son aspect supérieur.

Mots-clés : musique folklorique, mélodie, harmonie, couleur, mormorando, intonation



