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Wprowadzenie

Obecnie, biorac pod uwage rozwdj cywilizacji, nie mozna zamkna¢ sztuki
wspotczesnej w jednolitych formutach czy statych granicach wypowiedzi arty-
stycznej. Sztuka poprzez dzieta artystow reaguje na ogromny potencjal mozli-
wosci 1 zagrozenia otaczajacego Swiata. Z jednej strony jest ksztalttowana pod
wptywem wspoéiczesnych trendéw artystycznych, bogatego, szeroko rozumiane-
go jezyka, z drugiej — dynamicznych zmian wspéiczesnosci i ciagltych pogoni
za tym, co nowe. Arty$ci dla swoich poszukiwai twoérczych znajduja rézne
srodki wyrazu, nowy materiat dZwiekowy i tematyke, by zaistnie¢ na ,,arenie
artystycznej”. Jak twierdzi Irena Wojnar, ,,sztuka wtaczyta si¢ w poszukiwania
odpowiedzi na pytanie, kim jest cztowiek, jaka jest prawda o cztowieku, ukryta
pod wielowarstwowymi pozorami. Réwnowaga migdzy dazeniem do nasladowa-
nia a kreowania zostala zachwiana na korzys¢ tej ostatniej”!. Sztuka wspétczes-
na ma swoisty jezyk wypowiedzi, ré6znorodnos¢ formy i tres¢ przekazu. Ryszard
Solik wskazuje: ,,Sztuki nie mozna wytaczy¢ z tej sfery wptywéw. Czegokol-
wiek bySmy nie méwili o specyficznej naturze przedmiotu artystycznego, o jego
rzekomej nieuchwytnosci dla pojeciowych konkretyzacji, nie ma takiej mozli-
wosci. Jezyk sztuki za kazdym razem wspoétokresla i konstytuuje tozsamosé
dzieta™?. Wspétczesny odbiorca sztuki zaskakiwany wieloscia wypowiedzi arty-
stycznej jej tworcOw nieraz bladzi myslami, by ja zrozumie¢ i na swdj sposob
przezy¢. Henri van Lier wskazuje: ,,Dwoch rzeczy trzeba, zeby dana sztuka byta
zrozumiana: pewnego pojmowania sztuki w ogdle oraz pewnego oswojenia

"'I. Wojnar: Trzy wymiary estetycznej samowiedzy cztowieka. XXV lat pedagogiki kultury.
Cieszyn 1998, s. 43.

2 R. Solik: Sztuka jako interpretacja. Z probleméw dyskursu artystycznego. Katowice
2012, s. 165.
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z wlasciwym epoce sposobem wyrazania”. Uczestnictwo w kulturze jest
Zrédtem nabywania wiedzy i doSwiadczania sztuki przez kazdego cziowieka.
Miejscami tymi sa sale koncertowe, teatry, media i §rodki masowego przekazu
oraz madrze realizowana edukacja artystyczna przez muzyke w szkolnych, po-
zaszkolnych i akademickich placéwkach.

Tom szosty WartosSci w muzyce z podtytutem Muzyka wspotczesna — teatr
— media dopelnia mysSlenie o wartoSciach w muzyce zaprezentowane w po-
przednich pigciu tomach. Wzorem poprzednich toméw publikacja ta sktada sig
z trzech czgSci. Pierwsza z nich to zbidr teoretycznych rozwazai dotyczacych
sztuki i mediéw, druga dotyczy doswiadczania sztuki, jej wymiaru praktycz-
nego (na estradzie, w operze, teatrze, podczas eliminacji festiwalowych czy
podczas konkurséw); z kolei trzecia cz¢s¢ ma — jak w opublikowanych — wy-
miar edukacyjny.

Omawiane wartosci muzyki sa préba ukazania ich obecnosci we wspdiczes-
nych dzietach muzyki, operze, sztukach teatralnych. Publikacja ta jest bogata
w tresci poznawcze, uwagi wykonawcze dotyczace muzyki wspdiczesnej, ale
takze zawiera rozwazania o muzyce poprzednich epok z perspektywy
wspotczesnosci. Porusza problem obecnosci muzyki w zyciu cztowieka zdro-
wego, jak rowniez dotknigtego niepetnosprawnoscia.

CzeS¢ 1 Studia i rozprawy teoretyczne o muzyce i mediach we wspotczesnosci
zawiera osiem tekstéw. Jolanta Szulakowska-Kulawik w dyskursie na temat
polskiego postmodernizmu analizuje twoérczo$¢ dwdoch wspdiczesnych kompo-
zytoréw: Wiestawa Ciencialy i Andrzeja Dziadka. Omawia ich poglady estetycz-
ne oraz dokonuje analizy wybranych utworéw. Zagadnienie cytatu muzycznego
jako sposobu komunikowania si¢ kompozytora i odbiorcy podejmuje Bogumita
Mika. Wskazuje, ze cytat muzyczny kompozytora wspétczesnego jest wykorzy-
stany w konkretnych celach wyrazowo-znaczeniowych. Tekst Adriany Barskiej
poswigcony zostal problemowi wspdtczesnego artysty-tworcy w pogladach Igora
Strawiniskiego. Autorka analizuje miedzy innymi: zaleznosci twdrcy i artysty,
gustu i preferencji artystycznych, miejsca i roli krytykéw muzycznych. Dwa tek-
sty Joanny Schiller-Rydzewskiej méwig o twdrczosci kompozytoréw wspoiczes-
nych: Marka Czerniewicza oraz Augustyna Blocha, sg préba refleksji nad pro-
blemem technologii muzyki wspéiczesnej w stuzbie duchowego postannictwa
kompozytora. Tekst Rafata Ciesielskiego méwi o pozytkach ptynacych z obec-
nosci jazzu w kulturze polskiej. Ciekawa analiz¢ formalna kantaty Jana Seba-
stiana Bacha Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus) BWV 106
w kontekscie liczb i struktur matematycznych prezentuje Karol Medinansky.
Ostatni tekst czgsci pierwszej stanowi wypowiedZ Janusza Morbitzera na temat

3 H. van Lier: Demokratyczny zasieg sztuki wspotczesnej. W: 1d e m: Nowy wiek. Thum.
R. Gomulicki. Warszawa 1970, s. 225. Zob. M. Gotaszewska: Kultura estetyczna.
Warszawa 1979, s. 81.
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medialno$ci cztowieka ery cyfrowej. Wskazuje, ze wspoélczesny cztowiek zyje
w Swiecie mediéw elektronicznych, stosuje je rowniez kazdy wspdtczesny kom-
pozytor, ale i wielu przedstawicieli innych profesji zawodowych. Autor definiu-
je nowe pojecie medialnosci.

Czes¢ 11, zatytutowana Praktyka wykonawcza w teorii i dziataniach arty-
stycznych, zawiera réwniez osiem tekstéw. Pierwszy, autorstwa Bogdana Goli,
dotyczy magii dZwigku i obrazu na przyktadzie spektakli operowych. Swe roz-
wazania autor snuje w konteksScie bogatych doSwiadczeni artystycznych, tj. zrea-
lizowanych 27 sezonéw artystycznych na stanowisku dyrektora Chéru Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie. Dowodzi, ze dzieto operowe po-
wstaje dzieki potaczeniu réznych warstw znaczeniowych sztuki. Uniwersum for-
tepianu w muzyce wspOtczesnej w kontekscie refleksji aksjologicznych przyta-
cza Agnieszka Kopiriska. Kolejne cztery teksty moéwia o praktyce dyrygenckiej
w realizacji dziet muzycznych. Bogata interpretacja teoretyczna zawarta zostata
w artykule Matgorzaty Kaniowskiej, w ktérym autorka dowodzi, ze wilasciwa
interpretacja utworu musi wspoétgra¢ z czasem powstania dzieta i wyrazaé za-
mieszczone w partyturze tresci muzyczne i ideowe. O interpretacji wspotczesnej
muzyki litewskiej méwi Lucja Nowak na przyktadzie utworu chéralnego Lacri-
mosa Mindaugasa Urbaitisa. Tradycja i nowoczesnos$¢ staly si¢ tematem arty-
kutu Joanny Glenc w kontekscie §laskiej piesi ludowej Juz tu nocka na 4-gtoso-
wy chér mieszany a cappella w opracowaniu artystycznym Jacka Glenca.
Danuta Zon-Ciuk analizuje tworczo$¢ wspoéiczesnego kompozytora Ryszarda
Gabrysia i wskazuje na powiazania tworczosci kompozytora z ziemia cieszyn-
ska. Dwa kolejne teksty sa przyktadem upowszechniania muzyki wspdtczesnej
w Srodowisku spotecznym. Urszula Mizia przytacza efekty dziataii migdzynaro-
dowego projektu Bielskiego Towarzystwa Muzycznego z partnerskim udziatem
Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego pt. ,.Witold Lutostawski — ko-
lory muzyki, kolory zycia”. Natomiast Aleksandra Zeman w swoim artykule
méwi o interdyscyplinarnych koncertach Choéru ,,Gloriam Dei” w ramach Be-
skidzkiego Festiwalu Nauki i Sztuki w Bielsku-Biatej, odbywajacego si¢ w la-
tach 2010—2013.

W czesci 11, zatytulowanej: Muzyka i teatr jako Zrodlto wartosci w edukacji
artystycznej, znajduje si¢ osiem tekstow. Pierwszy z nich, autorstwa Jadwigi
Uchyty-Zroski, nawiazuje do tegorocznych obchodéw Roku Kolbergowskiego
oraz ukazuje miejsce folkloru we wspdiczesnosci. Anna Waluga z kolei rozwaza
problem ksztatcenia poczucia rytmu mtodziezy szkolnej i omawia wybrane pro-
gramy edukacji muzycznej oparte na tresciach folkloru muzycznego. O waznej
roli wyobraZzni w ksztalceniu ogélnym i muzycznym dziecka wypowiada si¢ Ma-
rzenna Magda-Adamowicz. Wyobraznia $cisle zwigzana jest z interpretacja
muzyki wokalnej. Stanowi jej wspdlne potaczenie w dziataniach edukacyjnych
i artystycznych. Na temat metafory jako sposobu interpretacji zawartych tresci
w piesni Wasilija Barwiniskiego wspomina Lesya Lemekh. Ewa Kumik z kolei
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w Swietle przeprowadzonych badai wtasnych na temat sukceséw i niepowodzen
w ksztalceniu muzycznym w ocenie studentéw wskazuje na aktualnos$¢ proble-
matyki we wspdlczesnej szkole wyzszej. Muzyka w pedagogice specjalnej jest
waznym Srodkiem oddziatywan terapeutycznych i wychowawczych. Na podsta-
wie przeprowadzonych badani wiasnych Grazyna Durlow dowodzi postawionej
tezy. Magdalena Micherda opisuje dziatalno$¢ Sceny Lalek ,,Bajka” w Czeskim
Cieszynie i udowadnia, ze jest to znaczacy osrodek upowszechniania kultury
polskiej. Podobny temat o roli teatrow prywatnych w Polsce w latach 2009—
2012 podjeta aktorka i scenograf Natalia Kubiak, na przyktadzie cyklu przedsta-
wien teatralnych Gdzie Babroszki lecq w kosmos? Analizuje cele edukacyjne tea-
tréw jako instytucji waznych w realizacji edukacji artystycznej. Tom korczy
Wykaz Autorow i ich publikacji w tomach 1—6 ,,Wartosci w muzyce”.

k0 sk %

Tom szosty jest doskonalq okazja, by spojrze¢ na catosé wielotomowej publi-
kacji i dokonania piszqcych w niej autoréow. Mam swiadomosé, Ze nasze wydaw-
nictwo nie wyczerpato w petni problemu, ale wskazato, ze wraz z uptywem cza-
su i zmian rzeczywistosci kulturowej, spotecznej, ekonomicznej zmianom ulegajq
takze wartosci w muzyce, zmienia sie bowiem cztowiek i jego oczekiwania wo-
bec sztuki.

Dziekuje wszystkim Autorom polskim i zagranicznym za wspotudziat w two-
rzeniu projektu naukowo-badawczego pt. ,,Wartosci w muzyce”. Wdzieczna
Jestem za tworcze mysli, zmudne poszukiwania dotqd nieodkrytych znaczen war-
tosci w muzyce. Dziekuje bardzo serdecznie Pani Redaktor mgr Katarzynie
Wieckowskiej za trud redagowania szesciu tomoéw i wszelkie dobro. Ponadto kie-
ruje stowa podziekowarn do Pana mgr. Piotra Cirbusa, za prace nad edycjq tek-
stow nutowych, oraz do Pana prof. Aleksandra Ostrowskiego — za opracowanie
graficzne wszystkich tomow.

Dziekuje Recenzentom za uwagi i sugestie merytoryczne do kolejnych to-
mow, a takze Profesorom z roznych osSrodkéw naukowych w Polsce i poza grani-
cami, ktorzy wspierali mnie, przekazujqc bezinteresowne i Zyczliwe opinie o ko-
lejno publikowanych tomach, czyli: Panu prof. zw. dr. hab. Lechowi
Mokrzeckiemu (UG), Panu prof. zw. dr. hab. Kazimierzowi Denkowi (UP im.
Adama Mickiewicza), Pani prof. Irenie Medrianskiej (UP z PreSova), pedago-
gom AM ze Lwowa.

Mam nadzieje, ze ,,Wartosci w muzyce” zainteresujq nauczycieli akademic-
kich kierunkéw muzycznych, pedagogiczno-artystycznych, studentéw, animato-
row sztuki muzycznej i szeroko rozumianej kultury.
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