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Beata K. Obsulewicz

Dyamr MARII KONOPNICKIEJ
JAKO DZIEWIETNASTOWIECZNY TROP VANITAS

Dym nad dymami

Najpierw dwa cytaty z powiesci Jerzego Sosnowskiego. Pierwszy, dhuz-
szy, to fragment refleksjt Jeza — gtéwnego bohatera, a zarazem narratora tego
tekstu, cztowieka zyjacego u schytku wieku XX. Ta wypowiedz nakresla ramy,
w ktérych zamknag si¢ kwestie poruszane w niniejszej pracy.

Niezgoda na okrucienstwo tego $wiata, na cierpienie i $mierc, tgsknota, pewnie tez
tworczosé [...] to wszystko jest stanem ducha, ktdéry nie daje si¢ zamkna¢ w swiecie. Bo to
wszystko jest niefunkcjonalne, a cala reszta jest funkcjonalna, czasem przerazajaco, ale cat-
kowicie funkcjonalna. Wigc moze to by¢ slad Boga. Z tym, e nie ma tu zwyklego wynika-
nia, ruchu rozumu, rozumiesz: t¢sknota, niezgoda, skandal sg wspolistotne ze zdaniem By¢
moze poza moim spojrzeniem jest Bog. [...] Zrozumialem, ze to wlasnie oznacza dla mnie
Kohelet, moja ulubiona Ksiega. Mamosc, wszystko marnosc¢ — no wiesz, nie wezwanie do
ascezy, ale do przekroczenia. Swiat, w ktorym zyije, $wiat przed moimi oczami jest nie do
zaakceptowania. Ma wiele urokow, tak: ciesz sie mfodziericze, w mfodosci swojey..., ale
w ostatecznym rachunku istnieje horyzont eschatologiczny. I to, ze on jest, to, ze go postrze-
gam, Zze wiedz¢ o nim nosz¢ w sobie, to slad, ze jestesmy nie tylko z tego swiata, Ze jeste-
$my wedrownikami i gosémi. [...] I zrozumialem tez, ze o tym, o czyms podobnym, mowi
Ksigga Hioba: ze uprawnienia rozumu i instynktu moralnego koncza si¢ tu, po wewngtrz-
nej, naszej stronie horyzontu. Bég zza chmury odpowiada Hiobowi cudownie nie na temat.
Ten mu: dlaczego mnie skrzywdzites, a tamten: gdzie byles, kiedy zakladatem ziemig... Bo
wobec skandalu cierpienia nie ma rozumnej czy zadawalajacej odpowiedzi. Kiedy si¢ ja
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prébuje formutowad, to probuje si¢ jakby ukry¢ przed wzrokiem lini¢ widnokregu. Udawac,
|

Zze jejniema’.

Cytat drugi to komentarz do teologicznych dywagacji zaprzatajacych jazn
niewskazanej z nazwiska postaci (wiele wskazuje na to, iz chodzi o Tadeusza
Micinskiego) w roku 1910:

[...] dvmow dym, wszystko dym, przychodza mu do glowy pierwsze stowa francu-
skiego tlumaczenia Ksiggi Koheleta [...]2.

Lektura Wieloscianu w niepokojacy sposdb ewokuje tematyke jednego
z najbardziej znanych, nalezacych do szkolnej klasyki tekstéw Marii Konopnic-
kiej. Uwagi Sosnowskiego tworza nowe, jak si¢ wydaje, konteksty dla odczytan
stlowa przez autorke polozonego w tytule. Ponadto podsuwaja nowe tropy in-
terpretacyjne. Potraktowanie Dyrnu jako pozytywistycznej glossy do Koheleta
i Hioba, ustawienie go w porzadku utworéw obrazujacych i interpretujacych tre-
$ci wanitatywne zdja¢ moze z tekstu klatwe nazbyt prostych wyktadni, sprowa-
dzajacych go jedynie do rodzajowego obrazka. Moze tez byé, cho¢ nadziei na
to zbyt wielkich niestety nie ma, pretekstem do wyrwania Konopnickiej z krzyw-
dzacego stereotypu autorki chwytajacej za czytelnicze serce srodkami literacko
niewyszukanymi. Stereotyp taki coraz czesciej powielany jest w mediach3.

1]J. Sosnowski, Wieloscian, Warszawa 2001, s. 130-131.

2 Tamze, s. 141,

3 Przyktad z felietonistyki internetowej: ,,Przyznaje si¢ od razu — od kilkunastu dni zaczy-
nam poznawanie codziennej porcji wiadomosci od sprawdzania informacji o szescioletnim
Tomku. Tym, ktory zatrut si¢ muchomorem i miat przeszczepiona watrobg. Ciesza mnie wie-
sci, ze jego stan si¢ poprawia; doluja te, ze jest gorzej. Zaciskam z¢by, gdy czytam, ze znéw
Jjest w $piaczce, ze ma otwarta jame brzuszna, ze wylata mu sig z6t¢. To dziecko bardzo cierpi,
wigc szepczg do klawiatury «trzymaj si¢ Tomku, bgdzie dobrze». Ja wiem,2e to senty -
mentalizm, kicz, Konopnicka [podkr. - BKO], ze podobnie jak Tomek, albo
i jeszcze bardziej, cierpi tysiace chorych dzieci. Wiem, Ze to jednostkowy przypadek, ktéry zyje
w przestrzeni publicznej, bo zostat dobrze naglo$niony. Wiem, ale nie potrafi¢ zdoby¢ si¢ na
wyniosta ozigblosé. I nie mam na to ochoty. Los Tomka bardzo mnie obchodzi. Wigc notuje, ze
trzyizbowy, drewniany dom, w ktérym mieszka, wiasnie jest remontowany. Ze jest ocieplany,
ze bedzie miat tazienke i biezaca wodg. I nowa podloge. Rodzicom Tomka, ludziom niezamoz-
nym, pomaga w tym gmina, pomagaja firmy, ktére za darmo daty materiaty budowlane. To
dobrze, punkt dla chlopca — odhaczam™ <http://fakty.interia.pl/felietony/walenciak/news/wa-
lenciak-polska-ratuje-tomka-oby-sie-udalo,1527899> {dostgp 06.09.2010]. Wpisanie nazwi-
ska Konopnickiej w wyszukiwarke przynosi mndstwo przyktadéw w podobnym stylu. Staje si¢
tak, jakby w swiadomosci powszechnej Konopnicka zarezerwowana byla jako dyzurma muza
niedoli dziecigcych, bezradnosci seniorow 1 emerytow oraz spotecznej dysfunkcyjnosci.


http://fakty.interia.pl/felietony/walenciak/news/wa-%e2%80%a8lenciak-polska-ratuje-tomka-oby-sie-udalo,1527899
http://fakty.interia.pl/felietony/walenciak/news/wa-%e2%80%a8lenciak-polska-ratuje-tomka-oby-sie-udalo,1527899
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W zapiskach Jeza mowa o nieustannym napig¢ciu miedzy Swiatem postrzeganym
i wyobrazonym. O wspdlistnieniu tego, co akceptowalne, i na co zgody by¢ nie
moze. O jednoczesnej bliskosci eschatologii i ,,§wiata przed oczyma”. Pojawia
sie wreszcie warte rozwazenia stwierdzenie, ze ,,marno$¢ nad marnosciami’ to
wezwanie do przekroczenia. Jaki jest kierunek owego przekroczenia, ku czemu
ma ono prowadzi¢ i jakie przestanki go motywuja?

Skojarzenie marnosci z dymem to znacznie wigcej niz metaforyczny, efek-
towny ornament. Czyz to poréwnanie nie odsyla do do§wiadczenia ptynnosci
i efemerycznosci, na wiele sposobow opisywanych jako konstytutywny sktad-
nik nowoczesnego doswiadczenia kulturowego? Wystarczy przywotac tytut gto-
$nej ksigzki Marshalla Bermana ,, Wszystko, co stafe, rozpfywa si¢ w powietrzu’.
Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci® czy zapytaé za Jeanem Baudrillardem
Dlaczego wszystko jeszcze nie znikngto? Z drugiej strony ,,marno$¢” jako do-
$wiadczenie egzystencjalno-konceptualne wyprzedza ,,nowoczesnosé” o tysiac-
lecia i kumuluje w sobie przemyslenia, obserwacje, lgki i nadzieje wielu minio-
nych pokolen. Teza wyjsciowa, ze Dym moze by¢ tropem czy odstong vanitas
w jej dziewigtnastowiecznej odmianie, ze jest proba wyrazenia odwiecznej idei
za pomoca Srodkow artystycznych dostgpnych twoércom schytku wieku XIX,
moze pokazaé pozytywistyczng differentia specifica, a przez to stac si¢ przyczyn-
kiem do przesledzenia ewolucji idei oraz do pelniejszego poznania $wiatopo-
gladu generacji postyczniowej.

Vanitas vanitatum

Idea vanitas jest stosunkowo dobrze rozpoznana w literaturze i sztuce
dawnej. Trzeba przypomnieé, ze termin vanitas w refleksji filozoficznej doty-
czy¢ moze wanitatywnej struktury swiata i egzystencji w swiecie, postrzeganych
jako préznia, pozor, nierzeczywistos¢, marnosé, iluzja; ponadto cztowieka, w kto-
rego naturze obecny jest falsz, ktam, blad, ,,omylna wiara”, zmyslenie, urojenie
nieswiadomos¢, glupota. Odnosié si¢ moze takze do wytworow i dziatan ludzkich,
jako ich daremnos$¢, préznosé, bezcelowosé, jalowosé, ztudzenie®. Synonimika

4 M. Berman, ,, Wszystko, co stafe, rozpfywa si¢ w powietrzu’’ Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przet. M. Szuster, Krakoéw 2006.

5J. Baudrillard, D/aczego wszystko jeszcze nie zniknefo?, przet. S. Krolak, Warszawa 2009.

6 D. Kiinstler-Langner, /dea vanitas, jej tradycje I toposy w poezji polskiego baroku, Torun
1996, s. 9.
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czasownikowa tego leksemu okresla sfer¢ pozormej samorealizacji cztowieka:
robi¢ co$ bez celu, zyé pozorami, podrézowaé daremnie, klamaé’. Termin vani-
tas zakorzeniony jest w tradycji judejsko-chrzescijanskiej, obecny w Starym
i Nowym Testamencie. ,,Katolicka encyklopedia biblijna definiuje vanitas jako
préznosé miejsca lub danej wartosci i brak prawdziwosci $wiata i zycia”®. To
wada ludzkiej kondycji znana Bogu (zob. Ksig¢ga Psalméw, 1 Kor 3, 20). Topo-
sy mamosci (theatrum mundi, zycie snem, ubi sunt peregrinatio vitae itd.) wy-
razajg ,,pewna ogolng mysl o §wiecie, ktory jest nieprzyjazny lub wrecz wrogi
czlowiekowi”, skazany na zaglad¢ przez czas. Czlowiek natomiast zagubiony
jest w ziemskich wartosciach, rozdarty migedzy postawa hedonistyczng i me-
dytacyjna’. Prawde te wyrazaja symbole nietrwatosci i niestatosci. ,, Vanitas
w formie obrazu plastycznego przeniknela do sztuk wizualnych”!?, by od sre-
dniowiecza dobrze si¢ w nich zadomowi¢ jako temat martwych natur, rzezb,
przedstawien sztuki nagrobkowej, przypominajac o przemijaniu, wzglednej
wartosci ziemskich zaszczytéw i bogactw oraz o nieuniknionej $mierci'!. W tej
postaci miata czesto walor moralistyczno-dydaktyczny, podobnie jak w tema-
tach literackich.

Archetypiczna materia idei marnosci, zobrazowana w symbolach wani-
tatywnych, jak stwierdza Danuta Kiinstler-Langner — jest uniwersalna; rozciaga
si¢ od starozytnosci po pézniejsze epokil2. O ile wiemy sporo na temat jej arty-
stycznych realizacji w sztuce nowozytnej, o tyle stosunkowo stabo rozpoznane
sg jej przejawy w kulturze XIX wieku. Nalezy tu od razu stwierdzié, ze vanitas
to termin zakresowo pojemniejszy od zagadnienia szeroko pojetej tanatologii.
Miejsce smierci w antropologicznych projektach wieku XIX jest stosunkowo
dobrze rozpoznane, a przynajmniej stalo si¢ tematem wielu analiz literackich
i ikonograficznych!3. Dotyczy to réwniez prac Konopnickiej, ktora siggata po

7 Tamze, s. 10.

8 Catholic Biblical Encyclopedia. Old Testament, New York 1956, s. 1009 (cyt. za:
D. Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 11).

9D. Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 192.

10 Tamze, s. 11

"1 B. Purc-Stepniak, Kula jako symbol vanitas, Gdansk 2005.

12D, Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 192.

13 Warto tu przypomnie¢ prace dla tej tematyki podstawowe: Z. Mocarska-Tycowa, Smierc¢
w prozie realistow, w: Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mfodej Polski.
Swiadectwa poszukiwan, red. S. Fita, Lublin 1993; Smierc¢ w literaturze i kulturze drugiej
pofowy XIX wieku, red. E. Paczoska 1 U. Kowalczuk, Warszawa 2002; A. Mazur, Trans-
cendencja realistow. Motywy metafizyczne w polskiej [ niemieckiej prozie Il pofowy XIX
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tematy zwigzane z martwg natura, zatoba, samobojstwem, kulturowo-obycza-
jowym przezywaniem $mierci'®. Ale z opisem obecnosci i przeobrazen idei
vanitas w XI1X wieku jest duzo gorze;j.

Z powodu nieobecnosci szczegotowych prac o tym zagadnieniu zakiadad
jedynie mozna, ze na przeobrazenia w odziedziczonych po przodkach ,,intuicji
wanitatywne;j” i srodkach jej ukazywania, wplyw beda miaty okolicznosci hi-
storyczno-spoteczne, takie jak zmiany w spolecznej stratygrafii wywolane ma-
sowymi ruchami spotecznymi, nowe funkcje spoteczne i rodzinne kobiet i mez-
czyzn, przyspieszenie rozwoju cywilizacyjnego, widoczne zawlaszcza w sferze
technicznej. Ponadto badacz dziewietnastowiecznej vanitas wziaé bedzie mu-
sial pod uwage zmiany w zakresie wiedzy filozoficznej, przede wszystkim w an-
tropologii, ktéra nie pozostala oboje¢tna na ustalenia nauk przyrodniczych
i rewelacje wynikajace z prac psychologéw i psychiatréw. W tym miejscu z pew-
noscig ustalié trzeba znaczenie powszechnego w drugiej potowie wieku XIX od-
czucia narastajacej melancholii, depresji, inwazji ,,czarnych stonc”!? i neuroz,
wyrazajacego si¢ uchwytna w badaniach literackich topika!®. I wreszcie za-

wieku, Opole 2001; A. Lubaszewska, ,,Zycie-Smierci doskonatos¢”. Miodopolska antropo-
logia sSiierci I literacki swiat wartosci, Krakow 1995; J. Bialostocki, Motywy Smierci jako
formy symboliczne w sztuce XVIII i XIX wieku, w: tegoz, Symbole i obrazy w swiecie sztuki,
t. 1, Warszawa 1982, s. 435—454; Obrazy smierci w sztuce polskiejf XIX i XX wicku. Kata-
log wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie wrzesien-listopad 2000 [konsultacja na-
ukowa wystawy i katalogu M. Poprze¢cka; koncepcja A. Kroél; red. E. Ryzewska], Krakow
2000; W. Dobrowolska, Sienkiewicz jako malarz smierci, Tarnow 1927.

14 B. Burdziej, Fenomenologia smierci w nowelistyce Marii Konopnickiej, ,,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska XLIX” 1997, z. 315, s. 3—18; A. Brzuska-K¢pa,
.JIdziesz do mnie przez skoszone {aki”. Obrazy i pejzaze smierci w poezji Marii Konopnic-
kiej, w: Miejsca Konopnickiej. PrzeZycia — pejzaz — pami¢c, Krakow 2002, s. 194-200;
S. Wystouch, Portrety samobdjcow w nowelistyce Marii Konopnickiej, w: Na pozytywistycz-
nej niwie, red. T. Lewandowski i T. Sobieraj, Poznan 2002, s. 109-121; B. Bobrowska, ,,Na
drodze” ~ w poszukiwaniu centrow znaczenia, w: tejze, Konopnicka na szlakach romanty-
kow, Warszawa 1997; R. Koziotek, 1. Gielata, ,,Nasza szkapa "— przypowies¢ antropologiczna,
»Swiat i Stowo” 2005, nr 1, s. 169—184; B. K. Obsulewicz, ,.Pietas” wedfug Konopnickiey.
Dwie obserwacje, w: Poszukiwanie swiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literatu-
rze [l pofowy XIX wieku i poczatku XX wieku, red. J. A. Malik, Lublin 2008, s. 103—-125;
G. Legutko, Nekropolie Marii Konopnickiej. Rekonesans, w: Mafe prozy Orzeszkowej i Ko-
nopnickiej, red. I. Wisniewska i B. K. Obsulewicz, Lublin 2010, s. 329-354.

15 Zob. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja 1 melancholia, przel. M. P. Markowski, R. Ry-
zinski, Krakow 2007.

16 Wiele na jej temat: K. Klosinska, Powiescs o, wicku nerwowym’, Katowice 1988;
A. Mazur, Pod znakiem Saturna. Topika melancholii w poZnej tworczosci Elizy Orzeszko-
wef, Opole 2010.
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gadnienie fundamentalne: zmiany w sferze religijnosci (takie jak np. pluralizm
i synkretyzm religijny, transformacje w lonie chrzescijanstwa, religijno$¢ poza-
konfesyjna, areligijno$é, kontestowanie duchowego wymiaru czlowieczenstwa
1 potrzeb religijnych), widoczne réwniez w obrebie jezyka symboli religijnych.
Te ostatnie kwestie, wskazywalam juz na to!”, domagaja si¢ wnikliwego i rze-
telnego ogladu historykéw religii, teologdw, ale tez przedstawicieli innych dys-
cyplin humanistycznych.

Dopiero uwzglednienie sumy tych komponentéw umozliwi przygotowa-
nie gruntu do badan nad stwierdzeniem miejsca vanstas w modelu formacji kul-
turowej zwanej dziewigtnastowiecznoscig'8. Dlaczego warto badania takie pod-
jac? Gdyz w ich efekcie okazac sie moze, cho¢ wcale nie musi, ze ,,stara” vanitas
jest jednym z ,,najnowocze$niejszych” wynalazkéw ludzkosci.

Metamorfoza

Dym Konopnickiej czyta¢ mozna jako tekst o entropii, ale i 0 metamor-
fozie. Nawet pobiezna znajomos¢ fabuty opowiadania pozwala na wpisanie au-
torki na listg¢ osob powtarzajacych stynne prooemsum Owidiusza:

In nova fert animus mutatas dicere formas
corpora; di, coeptis (nam vos mutastis et illa)
adspirate meis primaque ab origine mundi

ad mea perpetuum deducite tempora carmen.'®

,»Opiewac ciata zmienione w nowe ksztatty”, nawet jesli sa to tylko ksztatty
projektowane, to znaczy ukazywaé plynno$é wszystkich form egzystencji0.
Zmiennos$¢ jako zasada wszechswiata interesowata filozofoéw greckich i rzym-
skich (Lukrecjusz, De rerum natura). Zgodnie z przekonaniami chrzescijanskimi
vita mutatur, non tollitur— zycie zmienia sig, ale si¢ nie konczy. U Owidiusza,

17 B. K. Obsulewicz-Niewinska, ,,Nieobalamucona wrazliwos¢”. Pisarze okresu pozy-
tywizmu o filantropii | mifosierdziu, Lublin 2008, passim.

18 Zob. T. Sobieraj, Kulturowy model dziewietnastowiecznosci, ,,Wiek XIX. Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 2008, s. 19-38.

19 Pragne opiewa¢ ciata zmienione w nowe ksztalty. Sprzyjajcie mym zamiarom bogo-
wie (bo to wy jestescie sprawcami tych zmian) i prowadzZcie ma piesn od poczatku swiata az
do naszych dni!” (przel. S. Stabryla; zob. S. Stabryta, Wsrep, w: Owidiusz, Metamorfozy,
przel. A. Kamienska, S. Stabryla, wyd. 2 zmien., Wroctaw 1996, s. LXIII).

20 Tamze, s. LXXIV-LXXV.
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czerpiacego inspiracje z mitow, metamorfozy zawsze miaty element cudowno-
$ci, uwzglednialy boski pierwiastek w inicjowaniu i przebiegu przemian. W swie-
tle Biblii gwarantem zmiennego, acz niekonczacego si¢ zycia jest Bog. Autorke
Imaginy fascynowala tematyka rozpadu ($mierci) i odrodzenia w innym ksztal-
cie2!, w méwieniu o tych tresciach postugiwata si¢ potaczona refleksja antycz-
no-chrzescijanska. Czy w metamorfozie opisanej przez Konopnicka (,,Dym ten
wszakze nie przybieral juz teraz dawnych rozlicznych ksztattéw, tylko zawsze
zamienial si¢ w mglista posta¢ jej drogiego chtopca” (D, 275)?? znalezé mozna
takze slad wskazanej fascynacji?

Pytanie o metamorfoz¢ nie jest bynajmniej w tym wypadku ograniczeniem
do ukazania tropow wigzacych autorke Dziadow z szacowna (owidiansko-biblij-
na) tradycjq literacka. Czy metamorfoza magiczna rekompensuje brak symbo-
lu?— wokot tak postawionego pytania ulozyly si¢ wypowiedzi wspolczesnych
filozofow, antropologéw i kulturoznawcéw, diagnozujacych stan kultury wspoél-
czesnej?3. Zreszta problem ten nurtuje nie tylko polskie srodowisko naukowe.
Rozliczne prace wzmiankowane w rozprawie Andreasa Dorschela Verwandlung.
Mythologische Ansichten, technologische Absichter?* ujmuja fenomen przemia-
ny ze stanowiska teologicznego, filozoficznego, ale takze bio(techno)logiczne-
go. Autorzy tych dziel traktujag metamorfoze, a dokladniej: jej granice, jako
kwestie¢ kluczowsq dla wspolczesnej nauki, nieobojetng tez dla sfery swiatopo-
gladowej wspolczesnych ludzi. Uwagi powyzsze nie cheg weale sytuowacé Ko-
nopnickiej wsrod pionieréw dzisiejszej epistemologicznej refleksji nad metamor-
foza. Bylaby to uzurpacja, zupeinie zreszta Konopnickiej niepotrzebna. To, ze
autorka Dyrnujest dzieckiem wieku serio traktujacego postulaty ewolucjonizmu
(w filozofii, biologii, antropologii kulturowej) — to fakt. Czy jednak mimo to
Dymowi nie jest blizej do najprostszych pytan o ,,horyzont eschatologiczny”,
o ocalajaca przed catkowitym przeminigciem moc pamigci i mitosci?

21 Zob. B. Bobrowska, Eleuzyjsko-chrzescijariska symbolika siewcy i ziarna w wier-
szach kryptopatriotycznych, w: tejze, Konopnicka na szlakach romantykow, Warszawa
1997, s. 192-265.

22 Wszystkie cytaty z Dymu podaje za edycja: M. Konopnicka, Nowele, red. A. Brodz-
ka, t. 2, Warszawa 1974, s. 265-275. Litera D oznacza Dyimn, po przecinku umieszczam nr
strony.

23 Czy metamorfoza magiczna rekompensuje brak symbolu?, red. J. Kmita, Poznan 2001.

24 Zob. A. Dorschel, Verwand/ung. Mythologische Ansichten, technologische Absich-
ten, Gottingen 2009.
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Elegia na odejsécie

Ten niewielki obj¢tosciowo utwoér zostat wiaczony do cyklu Na drodze,
opublikowanego w Krakowie w roku 1893. Wedle ustalen Justyny Leo pierwo-
druk dzieta ukazat sie¢ w ,,Kurierze Codziennym™ 1890, nr 5. Wydania osobne —
w Warszawie w roku 1899 i 190223, Ustalenia edytorki koryguja informacje
przedstawione przez Aling Brodzka, ktora wskazywata na zbiezno$¢ powstania
Dymu z czasem tragicznej $smier¢ najstarszego syna poetki, Tadeusza (12 stycz-
nia 1891 roku). Badaczka wskazywala na 6w tekst jako ,,symboliczne odsubiek-
tywizowane poglosy tego przezycia w jej [M. Konopnickiej — BKO] twérczosci™2,
Rozstrzygnigcia zdeterminowane data druku kaza uznaé, iz tekst wyprzedza oso-
biste doswiadczenie autorki, a nie jest jego echem. Wszakze nalezy przyznac racjg
Brodzkiej, gdy dostuchuje si¢ w wymowie tekstu tonu funerainego.

Co wigcej, jesli zgodzié si¢ z nowozytnym rozumieniem elegijnosci, kto-
rej wyznacznikami sa: tres¢ powazna, refleksyjna, utrzymana w tonie smutnego
rozpamigtywania lub skargi, odniesienia do spraw osobistych lub problemow
egzystencjalnych (przemijanie, $smieré, mito$é¢)?’, mozna bytoby dopatrzyé si¢
w Dymie elegii proza. Pisal Zbigniew Herbert w roku 1990, sto lat po publika-
¢ji noweli Konopnickiej w ,,Kurierze Codziennym”:

[...] jezeli o was mowig
to chciatbym tak mowic

jakbym wieszal ex voto
na strzaskanym oftarzu.28

Narracje Dymuwiele taczy z gestem wieszania ex votona strzaskanym oltarzu.

Makatka i makieta

Interpretatorzy tego opowiadania podkreslali rolg tytulowego motywu.
Zdaniem Brodzkiej jest to element narracji o znaczeniu kompozycyjnym,

2570b. J. Leo, Zrodfa i wazniejsze przedruki tekstow, w: M. Konopnicka, Nowele, s. 510.

26 A. Brodzka, O nowelach Marii Konopnickiej, Warszawa 1958, s. 215.

27 Zob. J. Stawinski, Elegia, w: Sfownik terminow literackich, red. J. Stawinski, wyd. 3
poszerz. i popraw., Wroctaw 1998, s. 126; Elegia poprzez wieki, red. 1. Lewandowski, Po-
znan 199S.

28 7. Herbert, Elegia na odejscie pior, atramentu lammpy, w: tegoz, Elegia na odejscie, wyd.
2, Wroctaw 1995, s. 49.
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Htowarzyszy jej jako [...] staly akompaniament”, stuzy jako wykladnik, sublimacja
i emanacja stanéw psychicznych bohaterki?®. Zgodnie ze swym kulturowo-mi-
tycznym znaczeniem dym to axis mundi, jest bez watpienia zwornikiem tego tekstu
i jego rola nie zostaje nigdy zakwestionowana; przeciwnie: konsekwentnie wzbo-
gacana o coraz nowe znaczenia3?., Wokoét tego motywu Konopnicka buduje
theatrum mundi. Dba o to, by role w tym teatrze pozostaly silnie sfunkcjonalizo-
wane, choé jednoczes$nie wyposazone w rysy indywidualizujace i1 osadzone
w szczegOlowo zarysowanym tle. Maria Konopnicka miata sklonnosé do mysle-
nia kategoriami teatralnymi, sporo jej nowel bez wigkszego trudu datoby si¢ prze-
ksztalci¢ w jednoaktdwki. W Dyrmie mamy makietg relacji miedzyludzkich; czysta
laboratoryjnie wrecz potraktowanag sytuacje¢. Dlatego zasadza si¢ ona na opozy-
cjach i dopeieniach: matka — syn, staruszka — mlodzieniec, fabryka3! — facjat-
ka, dom — §wiat, dzien — noc, gora — dot, sen — jawa, zycie — sSmier¢. Mozna to
kontynuowac: wielka fabryka — mata facjatka, dym z komina — dym z domowe-
go ogniska. Konopnicka zgodnie z wytycznymi realizmu podaje szczegdly osa-
dzajace rzecz w realiach XI1X wieku, dotycza one przede wszystkim materialne-
g0 ubdstwa klasy robotniczej. Z realistycznym prawdopodobienstwem wiaze si¢
ponadto typ $mierci mlodego bohatera. Istotnie w dobie ,,dzikiego kapitalizmu™
$mieré wskutek wypadkéw w przemysle zbierata wielkie zniwo32. Ale winy za
$mier¢ chlopca Konopnicka nie chce zrzucié jedynie na wadliwy system ekono-
miczny. Gdyby na tym jej zalezalo, na wyeksponowaniu krytyki spotecznej, nie
podkreslataby niefrasobliwej gorliwosci nowicjusza w dorzucaniu do kotla (,,za
siebie i za palacza pracujac™ [D, 265]). Autorka Martwey naturytroszczy si¢ o to,
by mimo ascetyzmu gltdéwnej historii rozgrywajacej si¢ w krotkim czasie, ograni-

29 A. Brodzka, dz. cyt., s. 117.

30 Symboliczne znaczenia dymu w kulturach zob. M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon
symboli, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 37; W. Kopalinski, Sfownik symboli, wyd. 2,
Warszawa 1991, s. 78-80; J. E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. . Kania, Krakow 2001, s. 121.

31 Fabryka jest zaktadem metalurgicznym: ,,gorzata ona wprost facjatki dtugim szeregiem
os$wietlonych migotliwie okien, huczala wewngtrzng praca ptuc swych olbrzymich, szczg-
kala zelastwem, dZwigczala biciem miotéw, zgrzytata zebami pit, syczata zadtami topionych
metalow” (D, 269). Na marginesie poruszy¢ warto dwie sprawy. Temat robotnika przemy-
stu cigzkiego, jedynie zasygnalizowany tutaj, rozwinigty zostanie w bardziej autonomiczny
obraz w prozie Zeromskiego. Huta/odlewnia jest nowoczesna kontynuatorka kuzni. Konop-
nicka podkresla dume kotlowego z powodu pracy w tym miejscu (zob. M. Poprzecka, Kuz-
nia. Mit, alegoria, symbol, Warszawa 1972).

320 ¢mierci w konsekwencji ztych warunkéw pracy zob. M. Vovelle, Smieré w cywili-
zacji Zachodu. Od roku 1300 po wspofczesnosc, przet. T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawi-
czewska-Lorkowska, D. Senczyszyn, Gdansk 2008, s. 579.
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czonej przestrzeni, migdzy dwoma bohaterami, w tle ,,zagraly” cztery zywioly.
Najistotniejszym z nich jest oczywiscie zywiol powietrza (dym modulowany wia-
trem i warunkami atmosferycznymi), ale bodaj réwnie istotny — zywiol ognia
(plonacy piec i piorun). Inne Zywioty sa zdecydowanie skromniej reprezentowa-
ne: woda jako podstawa zup, kamien (ziemia) jako czton metafory przywotany
w momencie otrzymania wiadomosci o $mierci syna. Ale sa i w opowiadanie
wnosza swe kulturowo-symboliczne sensy>3, w sumie sktadajace sie na wraze-
nie zintegrowanej, materialnej pelni. Konopnicka starannie opracowuje réwniez
watki temporalne. Czas w tym dziele nie jest tylko ttem. Zwracanie nan uwagi:
na miary dobowe, pory dnia i roku, na rytm positkdw, wstawania do pracy — pod-
kresla jego istotnosé, jego egzystencjalng wartosé¢. Od regularnosci i niezmien-
nosci czasowych sekwencji wprost zalezy szczescie bohaterow. Dym jest pochwa-
ta potocznej codzienno$ci, ,,nobilitacja makatki”, przez ktora ,,przeswieca wyzszy
porzadek, inny §wiat”34, Jasne, wzdr makatki jest idealizowany: ora et labora,
szacunek i czulos¢ przejawiajace si¢ w relacjach rodzinnych, obrazy poswigce-
nia i pomocy niesionej sobie dniem i noca. Relacja ubogiej wdowy i umitowane-
go jej syna dzieje sie ,,na wzor” przywotywanej innej pary: Matki Bozej i jej Syna.
Ograniczenie przestrzeni do wnetrza skromnej izby nie izoluje: zyje ona w pota-
czeniu z mechanizmem fabryki i ze ,.,§wiatem osobnym” w bogactwie form ujaw-
niajacym si¢ w slupie dymu. Korelacja niemal idealna: ,,oddechy fabryki i facjatki
niknac w przejrzystych lazurach si¢ tacza” (D, 266). Spojrzenie na tak utkany obraz
przybliza do goetheanskiej tgsknoty: ,,chwilo trwaj, jestes piekna”.

Strategia pisarska Konopnickiej idzie jednak wspak schematom bieder-
meierowskim. Im bardziej chce si¢ ocali¢ stabilnos¢ scenografii, a tego pragnie
czytelnik, ztozy¢ obietnice zwyklego szczg$cia jako nagrody za tad (cnotg), tym
bardziej realna staje si¢ iluzorycznos¢, sytuacyjnosé, nietrwato$é tego przedsie-
wzigcia. Jak kazdej scenografii, i tej celem jest demontaz.

Albo inaczej: dym za oknem sktada sig¢ z zespotu form, w ktérym doszu-
kaé si¢ mozna elementéw zoomorficznych, zdeformowanych ksztattow ,,mar
nieziemskich” i przedstawien nasladujacych $wiat realny. To namiastka, ale i al-
ternatywa $wiata empirycznie dostepnego, jego substytut. Swiat obok, istniejacy
,» W poblizu” cztowieka. W momencie $mierci Marcysia 6w ,,§wiat r6wnolegly”,

33 Zob. Estetyka czterech Zywiolow. Ziemia, woda, ogieri, powietrze, red. K. Wilkoszew-
ska, Krakow 2002.

34 Zob. J. Kubiak, Dwa swiaty | swigta codziennosc, w. Codziennosc w literaturze XIX
(1 XX) wieku. Od Adalberta Stifiera do wspoiczesnosci, red. G. Borkowska i A. Mazur, Opole
2007, s. 239.
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uzupeiniony zostanie o brakujacy personalny element. Odjecie jednego elementu
uktadanki umozliwia przeniesienie go w inng. Ramy obydwu $wiatéw sg réw-
nie umowne.

Zycie snem

Egzystencja bohateréw opowiadania manifestacyjnie roztamuje si¢ na
potowy, gdy Marcysiowi $ni si¢ nocny koszmar. Konopnicka pisze swoj tekst
w czasach, gdy nad znaczeniem snow i nad ich jezykiem pracuje Zygmunt
Freud, za$ prace w tej dziedzinie kontynuowaé beda Carl Gustaw Jung i Al-
fred Adler®. W $wiecie zracjonalizowanym sen traktowany jako bezposred-
ni, w dodatku wiazacy, komentarz do jawy budzi nieufnos¢. Postugujac sig
wiedzg naiwna, zawarta w senniku, matka stara si¢ uniewaznié¢ niepokojacy
prognostyk, zreinterpretowac jego znaczenie, przekierowac jego ambiwalent-
ny sens w strong przyjazng dziecku. Czy gdyby rozumiata jezyk snéw i mogta
skonfrontowac si¢ z pochodzacym z podswiadomosci przestaniem, odrzucitaby
prozne i falszywie pocieszajace wizje weselne, a zalecita synowi maksymal-
ng ostroznos¢ w miejscu pracy? Tak postawione pytanie nie doczeka sig, rzecz
jasna, odpowiedzi.

Czytelnik Dymu pozostaje z przekonaniem, Ze sen jest sprz¢zony z jawa
i w przejmujacy sposéb objawia ograniczenia ludzkiej kondycji. Bowiem zad-
na wiedza, ani ta zdobyta praca intelektu, ani podarowana w drodze sennego ob-
jawienia, nie chroni przed nadchodzaca tragedia. Od momentu dramatycznego
przebudzenia chiopak jest juz wlasciwie skazany wyrokiem jakiej$ niewidzial-
nej sily, ktora dotad byta ukryta, przyczajona. Jesli do momentu snu , jednoak-
towka” Konopnickiej ograniczona byta do dwéch ,,aktoréw™, to od tego momentu
jestich troje, cho¢ jeden niewidzialny, jedynie przeczuwany. Ta nie-ludzka Sita
komunikuje si¢ jednak z cztowiekiem za pomocg ludzkich zmystéw. Jedyna
odpowiedzig czlowieka na jej obecnos¢ jest wiara i nadzieja w boskie auxilia
(,,Albo na to Pan Bog milosierny pioruny w niebie chowa, zeby zas$ nimi wdo-
wie niebogiej jedynego synaczka ubija¢? Nie da tego Pan Jezus i ta Matka Prze-
najswietsza” [D, 273]), ktéra zakwalifikowaé¢ mozna jako samoutude tym lac-
niej, ze jest nieefektywna. I czekanie na potwierdzenie przeczucia czynem. To
zarazem oczekiwanie na moment, gdy fizyczna egzystencja na powrét zlaczy
sie ze snem, gdy jawa i sen (visio) przestang by¢ opozycjami. Te same atomy,

35 E. Sienkiewicz-Hippler, Psychologia i parapsychologia snow, Biatystok 2004.
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tylko w innych stanach skupienia. Cztekopodobny dym, gnany kosmicznym
wiatrem, drwi z ludzkich zmaterializowanych krzatan wokét zatrzymania zycia.
Wyciagnigte rece osieroconej matki pozostaja puste.

Li$¢ laurowy

To bodaj najciekawszy fragment Dymu. Poludnie, skromny obiad, uczta
ubogich:

— Mamo, jes¢! — wolal [Marcy$s — BKO] juz od progu [...]. A matka rozposcierala
tymczasem na stole pigkng z6ltg serwete, w niebieskie jelenie wyrabiana, i stawiala glebo-
ka fajansowa wazke krupniku, barszczu z rura albo grochéwki z wedzonka, albo tez zacie-
rek, jak tam wypadlo. Obok wazki wstgpowat na stot chleb w duzym bochnie, gléwna tego

positku podstawa.
(D, 267)

Gdy potrawy predko znikajg ze stotu, matka wymawia sie od spozywania ich,
twierdzac, ze jej nie smakuja.

— Co mama chce od tego barszczu? — pytal. To krolewski barszcz!
- Byiby on, bylby, synku — odpowiadata mrugajac oczami — tylko ze mi do niego
bobkowego liscia przybraklo...
(D. 268)

Zanim Konopnicka zaanonsuje ,,Ale jednego razu” (D, 270), czyli okresli
terminus a guowyraznej ingerencji Nadprzyrodzonego w losy wdowy i jej syna,
przedstawi najzwyczajniejszg relacj¢ z niewyszukanego robotniczego positku.
Dlaczego w usprawiedliwieniach matki nie pojawil si¢ pieprz, sol, kminek,
majeranek, pietruszka? Dlaczego autorka w tym miejscu i momencie przywo-
fata lis¢ laurowy? Lisé bobkowy (wawrzynowy) w kuchni znany jest jako przy-
prawa, podnosi wartos¢ smakowa potraw. W tradycji mitologiczno-magiczne;j
rola jego byla znacznie powazniejsza. Wawrzyn byt atrybutem Artemidy, Dio-
nizosa, Asklepiosa. Jego zapach mial bronié¢ przed zaraza, zgnilizng i butwie-
niem, takze przed ztymi duchami. Wawrzyn miat réwniez broni¢ od uderzen
pioruna jako rzekome jedyne wieksze drzewo, w ktore piorun nie bije (fi/mine
sola non icitur [Pliniusz Starszy 15, 30]). Tyberiusz i inni cesarze nosili wience
laurowe, zwlaszcza w czasie burzy3®. Laur — drzewo wiecznie zielone — to znak

36 W. Kopalinski, dz. cyt., s. 445.



188

triumfu nad przemijalnoscia, znak wiecznego zycia®’, drzewo o wlasciwosciach
profetycznych, wykorzystywane w misteriach.

W kulturowo-magicznym kontekscie informacja matki ,,bo mi bobkowe-
go liscia przybraklo” brzmi niczym wyrazna uwertura do zblizajacej si¢ trage-
dii. Jej akt nastgpny to sen, ostatni — wybuch pieca. Deliberujac, mozna spytac:
a gdyby matka nie wspomniatla o braku bobkowego liscia, czy licho spaloby,
synowi nie $nityby si¢ sny o piorunach przeszywajacych mu piers, piorun spo-
kojnie drzemalby w brzuchu fabrycznego kotta?

Na ile Konopnicka zdawala sobie sprawe z wartosci symboliczno-magicz-
nej kulinarnych dodatkow, spekulowac dzis trudno, zatem i oceniac jej Swiado-
ma strategig pisarska. Ale niezaleznie od genezy intencji artystycznych, lepiej
wybra¢ nie mogta. Czy czlowiek pomaga swemu przeznaczeniu, nieSwiadomie
z nim wspolpracujac? Na ile jest wspotautorem gry, w ktérej grarole? Na ile jest
wspotodpowiedzialny, zatem i wspélwinny? To oczywiscie pytania, ktore wy-
kraczaja poza empirycznie weryfikowalna odpowiedz. Jedyne co wolno, to ogra-
niczy¢ si¢ do spekulacji. Warto pamigtaé, ze gdy Konopnicka pisata swoj tekst,
ukazata si¢ pierwsza edycja Zfotej gatezi Jamesa George’a Frazera (1890). Ma-
giczna tkanka Dyrmuuaktywnia sie w sferze nieuswiadomionej i podswiadome;:
w snach i ,,powiedzeniach”.

Smiercionoény wybuch, w ktérym piec ognisty upomina si¢ 0 modzian-
ka, nie oszczedza takze matki. Piorun rykoszetem trafia i w nia, ktorej ,,bobko-
wego liscia przybraklo”; jego zamieniajac w dym, ja obracajac w kamien:

Wdowa jak statla, tak skamieniata stupem. Ani jednego krzyku nie wydaty jej zmar-
twiate usta. Tylko siwe wlosy podniosty si¢ nad czotem, tylko rozszerzone zrenice zbielaly

jak u trupa nagla jakas zgroza... Moze nawet nie slyszala dzikiego wrzasku, jaki bit z ulicy.
(D. 274)

Zofia Mocarska-Tycowa zauwaza, ze Konopnicka nie epatuje swych czy-
telnikoéw drastycznymi opisami momentu $mierci i materialnymi jej symptoma-
mi38. Prawda. Wigkszos¢ obrazéw $mierci w jej tekstach ma kulturowe wzorce.
Ten rodzaj agonii, ktory zapisany zostat w powyzszym cytacie, to compassio. Ale
odmiennie niz w Swigtej Historii snuje w Dymieciag dalszy fabuly. Dym dyméw
i pustka stanowig zamkniecie tego tekstu. Nie pada zadne stowo konsolacji.

37 M. 1. Maciotti, Mity i magie ziol. Czy kwiaty i liscie, zapachy [ znaki zodiaku wply-
wajg na stosunki miedzy ludzmi? Odpowiedz tradycyi mitu i literatury u progu trzeciego ty-
sigclecia, przet. 1. Kania, Krakow 2006, s. 70-71.

38 7. Mocarska-Tycowa, dz. cyt., s. 134,
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Linia

Jak zakonczy¢ t¢ pierwsza, szkicowa probe zmierzenia si¢ z tropami wa-
nitatywnymi w jednym z najbardziej znanych, a jednoczesnie najtrudniejszych
tekstow Konopnickiej? Trzeba by w tym miejscu méwi¢ wbrew milczeniu roz-
ciggnietemu wolg autorki nad ukazang sytuacja. ,, Wobec skandalu cierpienia nie
ma rozumnej czy zadawalajacej odpowiedzi. Kiedy si¢ ja probuje formutowad,
to probuje si¢ jakby ukryé przed wzrokiem linie widnokrggu”. Ale ,tgsknota,
niezgoda, skandal sa wspolistotne ze zdaniem By¢ moze poza moim spojrzeniem
Jest Bg"3°. Konopnicka zostawia swego Hioba w absolutnej ciszy i samotno-
$ci. Zadnych gloséw, ni ludzkich, ni Boga. Konfrontuje go wszakze z wertykal-
ng linig dymu, ktérego ,,sine stupy bija w gore” (D, 274). I tylko ta linia, ten niemo
ukazany kierunek od ogniska domowego ku sublimacji, tylko ta linia scala ptasz-
czyzng doczesnego skandalu z ptaszczyzna niesmiertelnego ,,by¢ moze™.

W epokach wczesniejszych w tym miejscu czekaly na ,,wedrowcodw i go-
$ci” solidne trakty. Ale czy czlowieka wspodlczesnego neca solidne trakty?

Beata K. Obsulewicz
Maria Konopnicka’s “Dym” as a Nineteenth-Century Vanitas Trope

An attempt is offered at a reading of one of the best-known short stories
by Maria Konopnicka in the context of vanitative topoi. The imaging in Dyrn is
rooted in the biblical tradition, ancient culture and artistic tradition (e.g. sub-
stantial transitoriness of existence, theatrurm mundi, life as a dream, etc.), which
in Konopnicka’s oeuvre is masterly twined, in terms of literary technique, in a so-
phistically simple plot. Through the proposed analysis of this imaging, a need is
indicated to reflect upon the reception of the vanitasnotion in the output of au-
thors of the latter half of 19" century.

39 Zob. przyp. 1.



