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Agata Soczynska*

NORWID — ARTYSTA INTERDYSCYPLINARNY

NORWID - INTERDISCIPLINARY ARTIST

Kazimierz Wyka napisat, ze ,,Norwid byt najbardziej ztozonym artysta, a [jego]
teoretyczne bogactwo zainteresowan artystycznych [jest] niewatpliwie najbardziej roz-
legte w sztuce polskiej”. Stowa Wyki dzi$, w 190. rocznice urodzin ,,wedrownego
sztukmistrza”, nabierajg szczegdlnego znaczenia, sktaniajag do przypomnienia, a jedno-
czesnie odkrywania na nowo tworczo$ci i biografii artystycznej jednego z najbardziej
inspirujacych i wielowymiarowych tworcow XIX wieku w polskiej literaturze i sztuce.
Ta wielowymiarowo$¢ odnosi si¢ do samej osobowosci Norwida, jego pogladéw i idei,
ale przede wszystkim do dziet literackich i plastycznych. Jego wielojezyczna, wielo-
tworzywowa spuscizna charakteryzuje si¢ duza spdjnosciag i komplementarno$cia
uprawianych dyscyplin. Jak pisata Nela Samotyhowa: ,,Norwid byl artysta, to jest
cztowiekiem tworczym. Taki sigga po wyraz do rozmaitych odmian sztuki. To tylko
narzedzie do poszukiwania prawdy”. Nie mozna wigc rozdziela¢ Norwida — artysty,
Norwida — mysliciela, Norwida — poety czy prozaika. Jego ,.kazdy czyn tworczy taczyt
sie organicznie z cato$cig pogladu na $wiat i zycie™.

Tworczos¢ plastyczna, cho¢ pod wzgledem artystycznym, formalnym, zdecy-
dowanie ustepuje miejsca na podium spusciznie literackiej, jest interesujaca, a zarazem
integralng czescia dorobku ,,Sztukmistrza”, jako artysty pelnego, wszechstronnego,
znawcy wielu dyscyplin.

Jakie byty uwarunkowania tworczosci artystycznej Norwida — teoretyka sztuki,
malarza, grafika, rzeZbiarza, rysownika? Po pierwsze, wyksztalcenie odebrat artystycz-
ne. W 1837 roku rozpoczat nauke w prywatnej Szkole Malarstwa i Rysunku Aleksan-
dra Kokulara, a nastepnie kontynuowatl nauke az do 1842 roku w pracowni Jana Kle-
mensa Minasowicza. W maju 1842 roku opuscil Warszawe, a nastepnie przez Krakow,
Wroctaw udat si¢ do Drezna, Brugii, Norymbergi, Monachium. W latach 1843-1845
podrozowal po Wloszech, mieszkal w Wenecji, Florencji, Rzymie. Szczeg6lnie wazny
z punktu widzenia jego biografii artystycznej byt okres pobytu we Florencji (1843—
1845), gdzie kontynuowat studia malarskie i rzezbiarskie na Akademii Sztuk Pigknych.
Tajemnice aktu poznawal wowczas w pracowni Giuseppe Bezzuoliego, rzezbiarstwo
studiowat u Luigiego Pampaloniego, a grafike u Vincenza della Bruna. Tak wigc, jak

* dr, Zesp6t Kolegiow Nauczycielskich w Ostrotece

K. Wyka, Wedrowny sztukmistrz, ,,Tworczo$¢” 1946, nr 10, s. 122.

ZN. Samotyhowa, Rysunki Norwida, ,,Praca Obywatelska” 1936, nr 8, s. 12-13.

® M. Bohusz-Szyszko, Norwid — plastyk, w: W. Giinther (red.), Norwid zywy, ks. zbior. wyd.
przez Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie, Londyn 1962, s. 243.
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pisat Wyka: ,,Norwid sposobil si¢ przede wszystkim do zawodu rzezbiarza i malarza
(-..) Nie tylko, Ze si¢ sposobit, ale przez cale swoje zycie uzdolnienia plastyczne uwazat
za absolutnie rownorzedne z pisarskimi’™,

Po drugie, reprezentowal osobowo$¢ charakterystyczng dla XIX wieku — uni-
wersalna, mial wynikajace z niej wszechstronne zainteresowania i poglady. Norwida
fascynowat antyk i wszystko, co mozna okresli¢ ,,klasyczno$cia” z niego wywiedziona,
oraz judeochrzescijanstwo, ktore uwazal za przelomowe doswiadczenie ludzkosci
i cztowieczenstwa we wszystkich wymiarach: filozoficznym, ideowym, spotecznym,
estetycznym, ale przede wszystkim etycznym. Antyk, zdaniem Norwida, myslami
i osiggnigciami swoich przedstawicieli przygotowat ludzko$¢ na duchowa i moralng
rewolucje, jaka dla Norwida byly mysl i religia chrzescijanska. Za kluczowe w swym
systemie ideowo-filozoficznym uwazat uswiadomienie zakorzenienia jednostki i spote-
czenstwa (narodu) w historii i kulturze §rodziemnomorskiej, poszukiwanie pierwiast-
kéw uniwersalnych i ideatu cztowieka wiecznego. W liscie do Zygmunta Krasinskiego
pisat: ,,cywilizacja sktada si¢ z nabytkéw wiedzy izraelsko-grecko-rzymskiej, a tono jej
chrzescijanskie (...)”°. Jego interdyscyplinarna, literacko-artystyczna tworczo$é jest
najpehniejszym potwierdzeniem jego postawy, refleks;ji i teorii historiozoficznych, od-
noszacych si¢ zaréwno do przesztosci, koncepcji dziejow, ale takze do wspdtczesnosci,
nade wszystko poszukujacych wartosci uniwersalnych, ,,bedacych sensem i absolutem
pokolen™. Weczesniej wspomniatam, co obszernie opisywata Aleksandra Melbechow-
ska-Luty, ze Norwid reprezentowat typ dziewietnastowiecznego erudyty o szerokich
horyzontach i wszechstronnym wyksztatceniu. Poza historia, historig idei i filozofia
interesowat si¢ religioznawstwem, jezykoznawstwem, historig sztuki i kultury mate-
rialnej, mitologia, hagiografia, heraldyka, literaturg polska i obca, kulturg §rodziemno-
morska i wschodu, antykiem i $§wiatem chrzescijanskim, dziejami cywilizacji az do
ostatniej rewolucji przemystowej i rozwoju kapitalizmu. Znal tacine, stabiej greke,
francuski, czytal po wlosku, angielsku i niemiecku. Za swoich mistrzéw uwazat m.in.:
Homera, Ajschylosa, Eurypidesa, Sofoklesa, Platona, Plutarcha, Tacyta, Cezara, We-
rgiliusza, Flawiusza, Dantego, Szekspira, Tassa, Cervantesa, Goethego, Emersona
i Byrona.

Tworca uznawat prymat mysli, idei nad forma, ksztattem artystycznym, techni-
ka wyrazu. By¢ moze dlatego w tworczosci artystycznej nie osiggnagt mistrzostwa ta-
kiego jak w poezji i prozie. Swoje poglady estetyczne, teori¢ sztuki i wreszcie samag
sztuke zawsze podporzadkowywat spojnym pogladom, zatozeniom historiozoficznym
i etycznym, korespondujacym tworczo z dorobkiem literackim. Refleksja nad sztukg to
jeden z jego najwazniejszych tematéw i obszaro6w badawczych. Jak zauwazyt Adam
Horbowski, ,,w systemie wartosci Norwida, w jego historycznych zainteresowaniach
i mysli o losach narodow i cywilizacji, zajmowata poczesne miejsce jako wazne ogni-

* K. Wyka, Rehabilitacja bardzo czesciowa, ,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3,s. 11-12.

5 C.K. Norwid, Do ZK. Wyjqtek z listu, w: idem, Pisma wybrane. Poematy, t. 2, Warszawa 1968,
S. 68; idem, List do Karola Ruprechta, rychio po 8 IV 1866, w: Pisma wszystkie, t. 9, s. 13, cyt.
za: A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwi-
da, Warszawa 2001, s. 45.

® Ibidem.
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wo tancucha dziejow. Pojmowal ja jako istotng sfere kultury symbolicznej i wiedze
kierujaca praktyka artystycznq”7.

Norwid teorig i historig sztuki interesowal si¢ juz w miodosci. W 1850 roku
podpisal umowe z Adamem Potockim na napisanie historii sztuki, cho¢ tej pracy nie
ukonczyt. Z rozpraw teoretycznych pozostawit trzy: Prototypy formy, Stowo i litera
oraz Sztuka w obliczu dziejow jako Syntetyki ksiega pierwsza, w ktorych przedstawit
zarys wilasnej teorii i filozofii sztuki, dziejow artyzmu od czasow starozytnych. Wazne
refleksje na ten temat zawarl takze w tekstach: O rzezbiarzach florenckich dzis zZyjq-
cych, Krytycy i artysci, O sztuce. Kilka interesujgcych studiow po$wigcit swoim mi-
strzom, przyjaciotom, znajomym, np. Do obywatela Dmochowskiego — rzezbiarza. Es-
tetyczny i etyczny program naprawy sztuki polskiej obecny jest w wielu pismach lite-
rackich i teoretycznych, np. O sztuce (dla Polakéw) (1858) czy Promethidionie (1850).
W tym ostatnim przedstawil, jak pisala Melbechowska-Luty, ,,skierowana do narodu
lekcje postannictwa artystow, o stylu narodowym i pracy jako wiecznie zywym zrodle
wszelkiej sztuki”®. Sztuka, wedlug Norwida, opiera si¢ na klasycznych kategoriach
triady platoniskiej, a sa nimi Pigkno, Dobro, Prawda®. Dlatego oprocz judeo-grecko-
rzymskiej starozytno$ci szczeg6lnie cenit mistrzow renesansu, ktérzy harmonijnie ze-
spolili klasyczne ideaty pickna z warto$ciami chrzeécijanskimi (o czym pisat w przypi-
sie do Quidam): Rafaela, Michata Aniota, Leonarda, Veronesego, Tintoretta, Tycjana.
Interesowata go takze architektura Sredniowiecza. Inspirowali: Giotto, Rembrandt, Ru-
bens, E. Delacroix, P. Delaroche. W czasie swojego pobytu w Italii nie tylko studiowat
sztuke na sposob akademicki, ale takze odwiedzat pracownie florenckich rzezbiarzy,
np. Bertela Thorvaldsena, znat np. Pia Fediego. Najwyzej cenit tych artystow, ,,ktorzy
tworzyli sztuke powazna, szlachetna, wzniosla, przesycong pierwiastkami duchowymi,
ale zespolong z zyciem™'’. Niespecjalnie interesowato go malarstwo pejzazowe, Wra-
zeniowe, byl przeciwnikiem eksperymentéw formalnych, czystej malarskosci i estety-
zacji w sztuce. Dlatego nie lubit manierystow, z dystansem odnosit si¢ do sztuki barbi-
zonczykow, ktorym zarzucal nadmierny manieryzm i ilustracyjno$¢ wzgledem rzeczy-
wistosci.

Forma nie moze przewyzsza¢ mysli, ale ma si¢ jej podporzadkowac i ja dopet-
niaé, wyrazaé jej duchowo$é, glebig, uniwersalizm. Sposrod polskich artystow wysoko
cenit Wojciecha Kornelego Stattlera, szczegdlnie za Machabeuszy — ,,obraz o tresci so-
lennej dla filozofa, dla poety, z prawdziwa znajomoscia charakteru oddany”*!, ktéry
symbolizowat glebsze tresci narodowe — walke o niepodlegtos¢ Polski. Z niektorymi
malarzami, mieszkajacymi tak jak Norwid w Paryzu, utrzymywat bezposrednie znajo-
mosci, odwiedzal w pracowniach, chodzit na wystawy ich prac na dorocznych salo-
nach, o czym pozniej pisal w listach do swoich przyjaciot (np. do M. Trebickiej). Cenit
Juliusza Kossaka, ktoremu w 1883 roku zadedykowat wiersz Epizod (tre§¢ dedykacji
brzmiata: ,,J. Kossakowi — malarzowi batalii”). Przyjacielskie kontakty utrzymywat
z Leonem Kaplinskim (zainteresowat go w 1833 roku obraz Szlachta i lud inspirowany

" A. Horbowski, Norwidowskie pojecie kultury (rekonesans badawczy), w: P. Zbikowski (red.),
Cyprian Kamil Norwid. Interpretacje i konteksty, Rzeszéw 1986, s. 5.

8A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 65 i 67.

® Ibidem.

9 Ihidem, s. 49.

11 C K. Norwid, Wyjgtek z listu z Krakowa, w: idem, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki,
Warszawa 1971, t. 6, s. 357-358.
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Psalmem mitosci Zygmunta Krasinskiego). Lubit i szanowal Tytusa Byczkowskiego
(ktoremu poswiecil nowele Menego), Tytusa Maleszewskiego (ktéremu pozowal do
portretu rysunkowego), Teofila Kwiatkowskiego, Pantaleona Szyndlera, dla ktérego
byt mistrzem i przewodnikiem (Szyndler dwukrotnie malowal Norwida w 1878 i 1882
roku). Poeta pisat takze o: Tadeuszu Brodowskim, Janie Matejce, Jozefie Szermentow-
skim, Janie Piwowarskim, Henryku Stattlerze, Antonim Oleszczyhskim, Janie Mina-
sowiczu, Zofii z Szymanowskich Lenartowiczowej, Aleksandrze Lesserze, Henryku
Rodakowskim. Norwid byt pod wielkim wrazeniem portretu generala Henryka Dem-
binskiego Rodakowskiego; ogladat go w 1856 roku w pracowni malarza, a nawet napi-
sat pod jego wptywem wiersz, ktory wystal do przeczytania Juliuszowi Kossakowi'?.

Sposrdd rzezbiarzy polskich najwyzej oceniatl tworczo$é Henryka Dmochow-
skiego 1 Marcelego Guyskiego, za harmonijne polaczenie pierwiastkow duchowych
i materialnych, odwotanie do tradycji oraz kult Wielkich Polakéw. Guyskiemu Norwid
dedykowat dwa utwory poetyckie: Sonet do Marcelego Guyskiego jako autora biustu
W.K. z Chodzkéw (1871) i W pracowni Guyskiego (1869).

Artysta wielokrotnie ustosunkowywat si¢ do polskiej sztuki, dostrzegat jej ogra-
niczonos$¢ materialno-duchowa, oceniat w wymiarze estetyczno-moralnym, przedsta-
wial program naprawy. Jego sceptyczna ocena wynikala takze z diagnozy polityczno-
spoteczno-historycznej, przejawiajacej si¢ w braku gotowosci polskiego spoteczenstwa
na odnowe¢ moralng, w braku dojrzatosci i wypracowania ,,wtasnych form stylu naro-
dowego przez powiazanie wysitku fizycznego z intelektualnym”™™.

Szczegblng rolg w tym wzgledzie przypisywat inteligencji oraz samoswiadomo-
$ci Polakow, ich poczuciu wilasnej wartosci, podkreslaniu rangi kultu pracy, podniesie-
niu i uszanowaniu wartosci kultury i sztuki ludowej. W 1850 roku w liscie do Wtady-
stawa Bentkowskiego pisal: ,,Podobato si¢ Panu Bogu, ze jak rzezbiarz, malarz, pisarz
stanatem tam, gdzie czlowiek zwykle konczy, a spoteczenstwo rozpoczyna™.

Norwid, co warto jeszcze raz przypomnieé, od poczatku sposobit si¢ do sztuki
rzezbiarskiej i w tym kierunku odebrat wyksztatcenie rowniez za granica, w Akademii
Florenckiej. Wybitnych obiektow skulptury mimo to nie pozostawit. Tworzyt glownie
projekty rzezbiarskie, ktore nie zostaly jednak zrealizowane, pozostaly raczej jego ma-
rzeniami®®. Do nielicznych prac rzezbiarskich, ktore powstaty, nalezy zaliczy¢ krucy-
fiks z bukszpanu, ktory wisiat w jego mieszkaniu, i statug ksigdza Augustyna Kordec-
kiego, ktorg by¢ moze zaméwili u Norwida paulini z Czestochowy (o czym zresztg pi-
sal w liscie do Bentkowskiego), oraz dwa medale, jeden poswigcony Krasinskiemu,
drugi upamietniajgcy trzechsetng rocznice unii lubelskiej.

2 Norwid znat zashugi gen. Dembinskiego dla Polski — udziat w wojnach napoleofiskich, po-
wstaniu listopadowym, rewolucji wegierskiej w 1848 roku. Dostrzegat w portrecie uniwersalny
typ niezlomnego wodza, rzecznika i reprezentanta wszystkich pognebionych i posta¢ narodowa.
Por. A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 55-57.

18 A Melbechowska-Luty, op. cit., s. 62.

1 C.K. Norwid, List do Wiadystawa Bentkowskiego z 25 VII 1850, w: Pisma wszystkie, op. cit.,
t. 8,s. 100.

18 Tak bylo np. w przypadku zaméwienia na pomnik Jana Kochanowskiego do Krakowa. Zlece-
nie otrzymat Norwid w Berlinie, jednak trudne przezycia (aresztowanie, $ledztwo, wigzienie,
choroby, zatlamanie nerwowe) spowodowaly, ze ostatecznie tego zamowienia nie zrealizowat.
Por. A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 126.
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Norwid byl takze z zamilowania rytownikiem (grafikiem). Szczegodlnie wyrdz-
niajg si¢ jego akwaforty i litografie powstate miedzy 1850 a 1871 rokiem. Grafiki uczyt
si¢ we Florencji u Vincenza della Bruna. W dziedzinie sztuki malarskiej pozostawit
okoto 20 prac olejnych, m.in. wielki obraz Wizja Nakolizejska, Chrystus blogostawigcy
z krzyza, £6dz apostolska na jeziorze, Genezareth, De profundis czy symboliczna
Jutrznieg. Trzeba podkresli¢, ze do dzi$ zachowato si¢ tylko pie¢ prac olejnych: Jutrz-
nia, Kosciotek na Litwie, Jezioro zaczarowane, Postacé kobiety we wnetrzu (Lady Mak-
bet) i Saturn z cyrklem pod globem ziemskim.

Jednak prawdziwe mistrzostwo, pasj¢ i wielowymiarowo$¢ plastycznego feno-
menu ukazuja jego liczne rysunki i akwarele. Charakteryzuja si¢ réznorodnoscia tech-
nik (piéro, otowek, kreda, wegiel, atrament, tusz, pedzel do rysowania farbami wod-
nymi), tematéw i sposobow ich ujecia (od idealizowanych scen religijnych, przez li-
ryczne, realistyczne studia, az po ostrg deformacje, karykature). Styl Norwida zmieniat
si¢ od akademickiego linearyzmu, az po zageszczenie linii, od ostrosci, syntetycznosci
konturu, az do jego mickkosci i plynnosci'®. Piszac o rysunku i akwareli, przede
wszystkim trzeba wymieni¢ trzy duze zbiory szkicow, wspottworzacych albumy Orbis
I'i Il, Orbis ' oraz tzw. Album Berlinski i Album Wtoski'®. Zgodnie z historyczno-
filozoficzno-kulturowymi zainteresowaniami Norwida w albumach znajduje si¢ okoto
300 prac (gtdéwnie rysunki, akwarele) poswigconych m.in. historii i mitologii starozyt-
nej, wezesnej cywilizacji chrze$cijanskiej, dziejom rycerstwa, zabytkom architektury,
rzezby, malarstwa i r6znym kontekstom kulturowo-artystycznym od X do XI1X wieku.

W calym dorobku artystycznym tworcy mozna wyrdznié¢ co najmniej kilka sta-
tych, powtarzajacych sig, przenikajacych i wchodzacych nieustannie w intertekstualne
relacje kregow zagadnien i schematow ikonograficznych.

Po pierwsze, motywy w rdzny sposob inspirowane historia, kultura, cywilizacja
starozytng, pozaeuropejska (np. egipska, perska, indyjska, japonska) i europejska, srod-
ziemnomorska. Sg to np. sceny mitologiczne (historia wojny trojanskiej), rysunki (Me-
nelaos z cialem Patroklesa, Wojownicy greccy czy Penelopa prujgca calun Laertesa)™
lub przedstawienia, studia postaci, np. wybitnych filozoféw, myslicieli (Sokrates, Dio-
genes), bostw (Dionizos, Satyr z kiscig winogron)®, boginek (Najady). W sposob
szczeg6lny fascynowali Norwida wrozbici, profeci, wieszczki, co ilustrujg dwie bardzo
interesujgce prace Pytia i Sybilla, w ktorych dostrzegal pewng emanacje, zdolnosé¢
przeczuwania nowych czaséw. Zapowiadaly tajemnice chrzescijanstwa, wpisywatly si¢
w nurt historiozofii Norwida. Pythia (1863) — kaptanka Apollina, poczatkowo wyobra-
zana jako mioda dziewczyna, u Plutarcha wystepuje juz jako starsza kobieta, u Norwi-

% O przemianach w stylu Norwida pisat m.in. J. Sienkiewicz, Norwid malarz, w: Pamieci Cy-
priana Norwida 1821-1883, w 125 rocznicg urodzin, MNW, Warszawa 1946, s. 61-77.

" Dwa pierwsze znajduja si¢ w zbiorach BN (sygn. 1591i 1592), trzeci pozostaje depozytem BJ
(sygn. rys. 37).

18 Powstaty prawdopodobnie podczas pierwszego pobytu w Rzymie (1845).

1% aertes — w Odysei Homera krél Itaki, ojciec Odyseusza, w Hamlecie Szekspira szlachetny
mlodzian, syn Poloniusza, brat Ofelii. Zob. W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury,
Krakow 1991, s. 571.

20 Satyrowie — bostwa lasow i wzgorz, rozpustni towarzysze Dionizosa, pokrewni nimfom.
W starozytnosci nie odrdzniano ich od Sylendw. Satyrowie w okresie klasycznym wyobrazani
byli jako konie w ludzkiej postaci (konskie uszy, kopyta, ogon), w okresie hellenistycznym jako
potkozty. Rzymianie utozsamiali ich z faunami.
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da to posta¢ bardzo ekspresyjna (ujeta w dziwnym gescie), o tajemniczym, szaleficzym,
natchnionym wyrazie twarzy i nienaturalnie przyjetej pozycji ciala. Widaé¢ napigcie,
ekstazg. Sybilla — bohaterka ryciny — to wedrowna Sybilla Kumanska, jeden z najbar-
dziej rozpowszechnionych jej wizerunkow, to ona prowadzila Eneasza do krainy zmar-
tych i od niej miatyby pochodzi¢ Ksiegi Sybillifiskie. Na rycinie wida¢ starg kobiete
z pielgrzymim kosturem. Jej spokojna, powazna poza, mickko opadajace fatdy stroju
skladaja si¢ na pefen dostojefistwa i uduchowienia obraz wrozbitki®:.

Drugim, w rownym stopniu inspirujagcym Norwida obszarem byty ikonografia
i mysl religijna wywodzace si¢ z judeochrzeécijanstwa, z Biblii. Wiele tu watkoéw
zwigzanych z kultem wedrownych myslicieli, prorokéw (np. Mojzesz, Prorok lzajasz,
sw. Piotr), bohaterow heroicznych (np. Judyta), ale takze scen ilustrujacych szczegol-
nie dramatyczne, przelomowe momenty, fascynujacych i przerazajacych zarazem (Ta-
niec Salome, Rzez niewinigtek, £6dZ apostolska na jeziorze Genezareth, Wskrzeszenie
Lazarza). Odrgbne miejsce zajmuja liczne i roznorodne wizerunki Chrystusa: od reali-
stycznych, lirycznych, melancholijnych po dramatyczne, ekspresyjne, mistyczne, idea-
lizowane (np. Chrystus blogostawigcy dzieci, Chrystus i Barabasz, Ecce Homo, Chry-
stus na krzyzu, Chrystus miedzy fotrami). Norwid mial swoich ulubionych autoréw, ale
takze bohaterow literackich. Chetnie nawigzywal do postaci i scen inspirowanych lite-
raturg polska i europejska. Czgsto podejmowal temat przesladowan pierwszych chrze-
$cijan, m.in. w poemacie Quidam i noweli Ad leones (poprzez odniesienie do grupy
rzezbiarskiej), a w malarstwie w kompozycji wielofiguralnej Christiani ad leones
(513). Wszechobecne w grafice, rysunku i malarstwie Norwida sg tematy literackie. Do
ulubionych nalezg motywy inspirowane tworczoscig J. Stowackiego (Kobieta czytajqca
z gtazu wg Kréla — Ducha, Derwid wg Lilli Wenedy czy Eloe), Z. Krasinskiego (Studia
postaci z Irydiona), A. Mickiewicza (Jankiel), M. Cervantesa (Don Kichot), J. Goethe-
go (Mefisto, Faust w pracowni), ale przede wszystkim Szekspira (Shylock, Lady Mak-
bet). Artysta nie ilustrowat scen, tresci utworu. Skupial si¢ raczej na wyrazaniu idei,
czasem nastroju duchowego, na zageszczeniu ekspresji, mysli, tak jak w ostatniej wy-
mienionej pracy, w przedstawieniu tajemniczej kobiety we wnetrzu. Lady Makbet stoi
w zamknigtym wnetrzu, jakby znieruchomiata, osaczona przez grube zamkowe mury
(wrazenie potgguje podwojne obramowanie $cian) i nocng pore, nastrojowe, rozpro-
szone $wiatto na murze i szalenstwo mysli odbijajace si¢ w oczach kobiety, kierujacych
wzrok poza realng przestrzen wnetrza, w nieokreslonym kierunku. Czy sigga do szka-
tutki, jak sugeruje Aleksandra Melbechowska-Luty, aby przypomnie¢ sobie klejnot,
ktérym obdarzyt ja Duncan, dzickujac za serdeczng goscing? Czy moze sig¢ga po ,,won-
nosci Arabii”?, aby zabity zapach krwi? A moze to moment, gdy, jak relacjonuje Da-
ma dworu, powstaje z foza i otwiera skarbczyk, skad wyjeta kartke papieru? Oczy mia-
fa wowczas szeroko otwarte, lecz zamknigte dla zmystow. O tym mogltby §wiadczy¢
»Sztylet” (ledwie widoczny) ,,oraz symboliczna czerwien podszewki wierzchniego stro-
ju — niby struga $ciekajacej po rekawie krwi?,

Prawdziwym zywiotem artysty byt wizerunek cztowieka. Portretowat swoich
mistrzow, przyjaciol, ludzi ze swojego otoczenia, przedstawicieli réznych grup spo-
lecznych: tworcdw, uczonych, artystow, pisarzy, krytykdw, dziennikarzy. Jego galeria

21 por, A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 136—138.
22 \\. Shakespeare, Makbet, Poznaf 1992, s. 125.
2 A, Melbechowska-Luty, op. cit., s. 223.
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osobistosci to najczesciej zbior szkicdw, skreslajacych pewna reka i szybkim ruchem
charakterystyczne rysy, charakter, temperament portretowanego. Stad tak duzo r6zno-
rodnosci w sposobie ujecia: od nostalgiczno-lirycznych (Glowa Marii Kalergis, MK
z rézami we wilosach, Panienka), przez realistyczne (Mazur, Chiop, T. August Oliza-
rowski), az do uje¢ karykaturalno-groteskowych (Karykatura Joachima Lelewela, Ka-
rykatura Augusta Cieszkowskiego) i ekspresyjno-symbolicznych lub idealizowanych
(Adam Mickiewicz posggowy i inne szkice, Zygmunt Krasiniski W Rzymie).

Warto wspomnie¢, ze Norwid byt swietnym karykaturzysta, ale takze obserwa-
torem zycia, szukal idei, mysli, abstraktu, ale zawsze miat tez ogromne wyczucie kon-
kretu, materii, ,,nerwu” zycia, o czym $§wiadcza jego wysmienite, soczyste sceny rodza-
jowe (np. Arystokrata, mieszczanin i szlachcic, Holdy [Oswiadczyny], karykatury, np.
Szlachcic mitosnik malatury, Szlachcic mifosnik architektury, Kapitalista, Androny
(Poeta przed sqdem krytyki) czy studia zwierzat, np. Kon na bruku, Kon w biegu, Pies
podworkowy, Koty, Wielblqdy i wiele innych.

Cyprian Norwid dazyt do tadu, uniwersum, syntezy pierwiastkow materialnych
i duchowych, tradycji i nowoczesnos$ci, polskosci i europejskosci, opartych na prze-
sztosci, ale stuzacych przysztosci, do potaczenia konkretu z idea, ratio i emotio, sa-
crum i profanum. Stad czesto w jego dzietach pojawiaty si¢ sprawy ostateczne, fanta-
styka, metafizyka, obrazy idei, tj. dialog, patriotyzm, wiecznos¢, ujete w alegoryczno-
symbolicznej formie. Dlatego tez siegat po state schematy ikonograficzne, jak obrazy
ruin, glazow, kamieni, archetypy starcow, wedrowcow, medrcow, fantastyczne posta-
cie, symbole krzyza, ksiegi i wiele innych. Do najbardziej interesujagcych w tym obsza-
rze artystycznym nalezg m.in.: Koscidltek na Litwie, Zaklete jezioro (upiory), Echo ru-
in, Scherzo, Melancholia, Mezczyzna powalony wsrod fantastycznych stworéw, Zoilus,
Chimera, Mefisto, Mefisto strojny, Dialog zmartych Rembrandt — Fidiasz.

W Echu ruin na pierwszym planie wida¢ karykaturalnie przedstawiong postac¢
mezezyzny, trzymajacego pioro na otwartej ksigdze. W glebi pejzazu utozony z pozo-
stato$ci ruin napis Nemesis, okreslajacy boginie nocy (z Hezjoda), ktora symbolizowata
zemste lub przeznaczenie. Ksigga moze odnosi¢ si¢ do kroniki dziejow, historii, ale jej
czyste, niezapisane karty moga naleze¢ do przysztosci, do nastgpnych pokolen, ktérymi
pokierujg Prawda i Wiara i w ten sposob zrealizuje si¢ idea wiecznej ciaglosci. Wzrok
mezczyzny uchwycony w anamorfozie, czyli w znieksztalconej perspektywie z dwoj-
giem oczu, podkresla dwoisto$¢ znaczeniowa figur: ruin i ksiegi. Grazyna Krolikiewicz
nazywa t¢ rycine ,melancholig nadziei”. Przeciwstawne skojarzenie budzi Solo, czyli
praca nazywana melancholig rozpaczy®, inspirowana grafika A. Diirera o tym samym
tytule. Tu takze wystepuje pejzaz — mroczny, posgpny z elementami lasu, akwenu, nie-
realistycznego stonca. Drugim waznym zbiorem ikonograficznym sa przedmioty, atry-
buty muzyczne: nuty, instrumenty (trabka, kontrabas, smyczek, tamburyno, harfa), pul-
pity, krzesta. W centralnej czgsci kobieta — opuszczona, bezradna, skurczona w zasty-
glej pozie — odzwierciedlajaca my$l zawartg w tytule pracy. Wymowa tej grafiki moze
budzié¢ refleksje na temat kondycji polskiej kultury, braku tworczej gotowosci inteli-
gencji. Uderza w niej przede wszystkim pustka, brak zycia i brak idei®.

24 Zob. G. Krolikiewicz, O motywie ruin w tworczosci Norwida, w: idem. Terytorium ruin. Ruina
jako obraz i temat romantyczny, Krakow 1993, s. 131.

%5 Wnikliwg analize i interpretacje pracy przeprowadza A. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 264—
271. Podejmowata ja réwniez H. Widacka, Grafika Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana”,
t. 34, Lublin 1985-1986, s. 168—169.
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Ta ideg, Norwidowym ,,dopetlieniem”, moglby si¢ sta¢ dialog zmartych mi-
strzow: wirtuoza esencji, nerwu zycia — Rembrandta i formy — Fidiasza. Ich rozmowa
Z przesztosci dla przysztosci w peini odzwierciedla marzenie Norwida ,,0 pigknie, co
ksztaltem jest mitosci. (...) I dos¢: niech shuchacz w duszy swej dospiewa”?.
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STRESZCZENIE

Cyprian Kamil Norwid byl jednym z najbardziej inspirujacych i wielowymia-
rowych tworcow XIX wieku w polskiej literaturze i sztuce. Jego spuscizna obejmuje
poezje, proze, dramat, malarstwo, rysunek, grafike, proby rzezbiarskie. Artysta repre-
zentowal typ dziewigtnastowiecznego erudyty o szerokich horyzontach intelektualnych
i wszechstronnym wyksztatceniu. Interesowal si¢ m.in.: historig idei, filozofig, religio-
znawstwem, jezykoznawstwem, historig sztuki, mitologia, heraldyka, literaturg polska
i obca, antykiem, kulturg $rodziemnomorska, dziejami cywilizacji az do rewolucji
przemystowej. W jego dorobku artystycznym mozna wyrdznic kilka statych, powtarza-
jacych sig, intertekstualnie ze soba powiazanych kregdw tematyczno-ikonograficznych,
tj.: motywy zwigzane z historia i kultura starozytna, ikonografia i mysl religijna, mo-
tywy literackie, przedstawienia alegoryczno-symboliczne (np. zagadnienia metafizycz-
ne, archetypy czlowieka — wedrowca, starca, medrea, artysty itp.), przedstawienia ani-
malistyczne, karykatury. Interdyscyplinarna spuscizna Norwida charakteryzuje si¢ da-
zeniem do integracji, harmonijnego i spdjnego potgczenia aktu artystycznego z pogla-
dami na §wiat i zycie.

SELOWA KLUCZOWE: Norwid, sztuka, artysta, interdyscyplinarnos¢

% C.K. Norwid, Promethidion, w: Pisma wybrane, t. 2, Warszawa 1968, s. 290—291.
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SUMMARY

Cyprian Kamil Norwid was one of the most inspiring and multidimensional 19"
century artists in the Polish literature and art. His legacy covers poetry, prose, drama,
painting, drawing, graphics and sculpture attempts. The artist represented a type of 19"
erudite of vast intellectual horizons and comprehensive education. He was among oth-
ers interested in the history of ideas, philosophy, religious studies, history of arts, my-
thology, heraldry, Polish and foreign literature, antiquity, Mediterranean culture, histo-
ry of civilization until the industrial revolution. Within his artistic legacy one can list
a few constant, repeated, intertextually connected with one another thematic areas —
iconographic, i.e. motives connected with ancient history and culture, iconography and
religious thought, literary motives, allegoric and symbolic presentations (e.g. meta-
physic issues, archetypes of a man - wanderer, old man, wise man, artist, etc.), animal-
ist presentations, caricature. Norwid’s interdisciplinary legacy is characterised by striv-
ing after integration, harmonious and coherent combination of an artistic act with views
on the world and life.

KEYWORDS: Norwid, arts, artist, interdisciplinary nature
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