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Remus teatralizowany.
Z. problemow inscenizacji i poetyki

Epopeja kaszubska Aleksandra Majkowskiego doczekala si¢ pokaznej litera-
tury badawczej, wyznaczajace] roznorakie sposoby interpretacji tego najwaznicj-
szego utworu literatury kaszubskiej. Nie brakuje wsrdd nich ujeé w optyce reali-
zmu, historyzmu, symbolizmu, strukturalizmu, krytyki mitograficznej, kompara-
tystyki, translatoryki i innych jeszcze sposobow odczytywania powiesei'. Niewiele
jednak méwi si¢ o takich aspektach artystycznych utworu, ktore wykraczatyby
poza scisle literaturoznawcze spektrum recepcji 1 wykraczalyby w sfery odbioru
artystycznego?. Mysle tutaj przede wszystkim z jednej strony o teatralnej recepcji
powiesci Majkowskiego, z drugiej zas o namysle teatrologicznym 1 wynikajacym
z niego problemie dramatycznosci i teatralnosci utworu epickiego. Pierwsza

Wymienmy podstawowe tropy interpretacyjne Remusa: J. Drzezdzon, Wedrowki Remusowe
po Kaszubach, Gdansk 1971; T. Linkner, Heroiczna biografia Remusa. W zwierciadle mitu
i kaszubskich wierzen, Gdansk 1996; Zycie i tworczosé Aleksandra Majkowskiego, red. J. Bo-
rzyszkowski, Wejherowo 1997 (szczegolnie: T. Linkner, Aleksandra Majkowskiego miodo-
polskie peregrynacje i twércze fascynacje, s. 69-1006; I. Treder, Kaszubszczyzna Majkowskiego.
Glowne rysy i fazy rozwojowe, s. 107-124; F. Kluge, Obraz Niemca w powiesci kaszubskiej
., Zycie i przygody Remusa’l s. 147-160; ,, Zycie i przygody Remusa” Aleksandra Majkow-
skiego. Powies¢ regionalna czy arcydzielo europejskie, red. T. Linkner, Stupsk 1999 (szcze-
gblnie: Z. Zielonka, Wyznaczniki arcydziela ,, Zycia i przygéd Remusa” Aleksandra Majkow-
skiego, s. 25-40; A. Kuik-Kalinowska, Kobiety Remusa — kilka refleksji i uogolnien, s. 45-57,
T. Linkner, Mit celtycki w powiesci Majkowskiego, s. 101-118); I. Borzyszkowski, Aleksan-
der Majkowski (1876-1938). Biografia historyczna, Gdansk-Wejherowo 2002; teksty Jozefa
Borzyszkowskiego, Adeli Kuik-Kalinowskiej oraz Jerzego Tredera zamieszczone w pigtym
tomie Biblioteki Pisarzy Kaszubskich: A. Majkowski, Zécé i przigodé Remusa. Zvjercadto
kaszubskji, oprac. 1 przypisy J. Treder, wstep J. Borzyszkowski, A. Kuik-Kalinowska, J. Tre-
der, Gdansk 2010.

W najnowszym ujeciu utworu Majkowskiego o teatralnej recepcji Remusa wspomniala Adela
Kuik-Kalinowska, Arcypowiesé literatury kaszubskiej. ,, Zécé i przigodé Remiisa” Aleksan-
dra Majkowskiego, [w:] A. Majkowski, Zécé i przigodé Remusa..., s. 93-94.
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tematyka badawcza prowadzi ku temu, co odbywa si¢ nicjako na zewnatrz samego
oryginalu literackiego, co wywoluje problematyke przekladu intersemiotycznego
1 zyciateatralnego. Drugi typ rozwazan zwiazany jest z wywodzeniem zasad kom-
pozycji dramaturgicznej 1 fenomenu teatralnosci z wewngtrznych regul tekstu
narracji literackiej Majkowskiego. Pierwsza pozwala uchwyci¢ to, co czytelni-
kom i adaptatorom Zycia i przygdéd Remusa wydawalo si¢ szczegodlnie wazne
1 interesujace w tworzeniu prezentacii teatralnych, druga pozwala docenié¢ specy-
ficzne techniki artystyczne kaszubskiego twdrcy, organizujacego swoj utwor row-
niez przy wykorzystywaniu teatralnych srodkéw wyrazu. Oba czynniki — insceni-
zacyjne 1 poetyki — zastuguja na odrgbne opracowania, tutaj zatem poczynione
beda jedynie wstgpne rozpoznania.

Style adaptacji teatralnych Remusa

Trudno bez skrupulatnych badan Zycia teatralnego Kaszub stwierdzic, ile razy
i dzigki komu Zycie i przygody Remusa Aleksandra Majkowskiego doczekaly sig
prezentacji scenicznych. Tytulem wstgpu do dalszych badan teatrologicznych
checialbym tylko krotko scharakteryzowaé cztery realizacje artystyczne, snujac
jednoczesnie refleksje dotyczace koncowego efektu poczynionych dzialan ada-
ptacyjnych 1 inscenizacyjnych. Kazda z realizacji odbyla si¢ w okreslonych wa-
runkach spoleczno-politycznych i estetyczno-artystycznych, co w wyrazny sposob
odcisnglo si¢ na sposobie zaadoptowania i zinterpretowania powiesci.

Zacznijmy zatem od prac teatralnych Elzbiety 1 Tadeusza Czaplinskich ze
stupskiego teatru lalek ,,Tecza”, ktorzy realizowali scenariusze teatralne Natalii
Golebskiej?, dotyczace kaszubskich i pomorskich legend oraz podan. Dla nas naj-
waznigjsze jest jednak to, ze w konsekwencgji ich dlugofalowych prac doszlo do
inscenizacji Remusa Aleksandra Majkowskiego®. Adaptacji dokonal Edward
Mazurkiewicz, korzystajac z przekladu Lecha Badkowskiego 1 dodajac do warstwy
slownej przedstawienia utwory Floriana Ceynowy, Hieronima Derdowskiego,
Boleslawa Faca, Tadeusza Micinskiego, Adama Mickiewicza oraz przyktady ano-
nimowej literatury ludowe;j. Calos¢ nazwano Remus — rycerz kaszubski. Spektakl
wyrezyserowala Zofia Miklinska, scenografi¢ przygotowat Romuald Strzelecki,

Scenariusze te sg nam dzi$ znane dzigki publikacji: N. Golgbska, Fantazje kaszubskie, Gdansk
2003. Zob. rowniez: Natalia Golebska. Dokumentacja dzialalnosci, oprac. J.E. Wisniewska,
Lodz 1996.

Dokonuje w tym miejscu korekty nieprecyzyjnej informacji o adaptacji Remusa, jaka poda-
lem w artykule: D. Kalinowski, Dramaturgia kaszubska. Pytania o kondycje i perspektywy,
[w:] Literatura kaszubska. W nauce, edukacji, zyciu publicznym, red. 7. Zielonka, Gdansk
2007, s. 132 oraz w Obrzed, obyczaj, historia. Ku antropologii teatru kaszubskiego, [w:]
A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Od Smetka do Stolema. Wokol literatury Kaszub, Gdansk-
-Stupsk 2009, s. 210.
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muzyk¢ Wanda Dubanowicz, a chorcografig Zbigniew Skrzeczko. Niewiele si¢
dowiemy o ksztalcie artystycznym przedstawienia z notatek dziennikarskich i re-
cenzji pospektaklowych, gdyz s skromne>. Wiemy tylko, iz w 1986 roku ., Tecza”
przygotowala swobodna adaptacj¢ powiesci w konwencji teatru lalkowego kiero-
wanego ku mlodemu widzowi, ktora zaprezentowano widzom shupskim i gdyn-
skim®. Z wybranego sposobu realizacji wynikaly umowne, kolorowe scenografie,
wyraziste, quasifolklorystyczne figury lalek, ilustracyjna rola muzyki i jednowy-
miarowa interpretacja aktorska. W wymiarze adaptacji teatralnej celem podsta-
wowym bylo tutaj dostosowac wielowatkowy utwor Majkowskiego do poziomu
odbioru sztuki u dziecigcego widza. Stad na miejscu partii refleksyjnych 1 reali-
stycznych wyakcentowano z powiesci fragmenty fabularne 1 bajkowe. Rezygnujac
z rozterek ideowych bohatera, na plan pierwszy podano jego osobowosciowy roz-
woj 1 rozliczno$¢ przygdd, jakie przezyl. W wymiarze ideowym przedstawienia
tego typu, przesunigcia adaptacyjne powodowaly, Zze bohater mityczny stawal sig
bohaterem ludycznym, cho¢ oczywiscie nie tylko dla $miechu go Mazurkiewicz
1 Miklinska konstruowali. W interpretacji teatru ,, Tecza” Remus byl bohaterem,
ktory poznawal trudy zycia, uczyl si¢, co to znaczy odpowiedzialnos¢ oraz potra-
fit odr6zni¢ dobro od zla. W tak dydaktycznych 1 moralizatorskich celach spekta-
klu znikata poetyckos$¢ 1 wizyjnos¢ literackiego pierwowzoru, znikala réwniez
panorama kaszubskiej kultury 1 obrzgdowosci, bez ktorej Remus stawal si¢ tylko
szablonowa postacia o bajkowym rodowodzie 1 parenetycznym wymiarze.
Poczyniona tutaj krétka charakterystyka inscenizacji Remusa, jaka dokonali
artysci ,, Teczy”, nie ma na celu obnizac ich wartosci jako artystow 1 animatoréw
kultury, wszak dla tematyki kaszubsko-pomorskiej w teatrze lalkowym zrobili
wiele”. Bardziej chodzi tutaj o to, ze ich inscenizacja pokazuje tak mozliwosci, jak
1 zagrozenia adaptacji arcydziela dla widza dziecigcego. Jak czytamy w recenzji:
., Adaptacja powiesci Aleksandra Majkowskiego »Zécé i przigodé Remusa«
dla sceny lalkowej ni¢ jest bynajmniej sprawa latwa. Owszem, powies¢ zawiera
zywa 1 — mozna powiedzie¢ — malownicza fabulg, lecz jej przeslanie ideowe,

S, Przygody kaszubskiego rycerza, ,Pomerania”, 1987, nr 5, s. 55.

O roli teatru ,,Tecza™ 25 lat Teatru ,,Tecza” (1946-1971). Wydanie jubileuszowe, Stupsk
1971, XXX-lecie ,, Teczy” (1946-1976), oprac. Z. Kulawas, Stupsk 1976; 40 lat. Panstwowy
Teatr Lalki ,, Tecza”, oprac. 7. Miklinska, M. Swigtkowska-Pakuta, Stupsk 1986, J. Dabrowa,
Pani Zofii kraina legend, ,,Pomerania”, 1988, nr 5, s. 37-38; 60 lat Teatru Lalki ,,Tecza”
w Stupsku, oprac. R. Sztabnik, Stupsk 2006; A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku 1945-2008.
Zarys historyczno-dokumentacyjny, Stupsk 2009, s. 32-73.

O dokonaniach artystycznych malzenstwa Czaplinskich osobno pisali: J. Dabrowa-Januszewski,
Pomorski jubileusz ,, Teczy”, [w:] tegoz, Z notatnika kaszubskiego, Stupsk 1988, s. 57-59,
A. Swietlicka, E. Wislawska, Znani stupszczanie, Stupsk 2004, s. 27-28; Teczowe Zaduszki,
red. A. Obecny, Shupsk 2008, s. 22-25; Elzbieta i Tadeusz Czaplinscy dokumentacja dzia-
talnosci, oprac. M. Siemaszko, 1.6dz 2001 [seria: Lalkarze — materialy do biografii, red.
M. Wyszkiel, 1.6dz 2001, t. 27].
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wielowatkowa dramaturgia, a takze dziewicza weiaz jeszcze w kulturze ogdlnopol-
skiej tematyka, stwarzaja trudnosci w odbiorze dorostym, a c6z dopiero dzieciom™®.
Z jednej wigc strony rzecza niezwykle cenna jest to, aby tego typu odbiorcom
dawa¢ mozliwo$¢ obcowania z dzielami wielkimi, zapoznawa¢ ich z dziedzictwem
trudnym, skomplikowanym, a jednoczesnie picknym 1 zachwycajacym. Z drugiej
jednak strony przekladanie wyrafinowanego znaku literackiego na jednoznaczny
obraz sceniczny, czy ukazanie duchowych zmagan wewngtrznych postaci jako li
tylko potyczek z diablem to nie tylko kwestia pomyshu inscenizatorskiego, ale
1 problem, na ile mozna instrumentalizowa¢ klasyczna literaturg do celow eduka-
cyjno-wychowawczych. Remus w teatrze lalkowym adresowanym do dzieci staje
si¢ jeszcze jedna historia bajkowo-basniowa, naznaczong kolorytem lokalnym nie
zawsze podanym z zachowaniem kontekstu kulturowego, ktora nicjako wstepnie
wprowadza mlodego widza do bardziej swiadomego przezywania swojego regionu.
Dla osiagnigcia celow dydaktyczno-wychowawczych taka interpretacja powiesci
Majkowskiego przynosi efekty potwierdzalne w procesie nauczania. Dla bogac-
twa artyzmu arcypowiesci nie wnosi jednak ozywczych skladnikow.
Przywolajmy teraz inny przyklad. Wezmy adaptacj¢ 1 inscenizacj¢ Remusa
w medium teatru telewizji, ktorej dokonal Krzysztof Gordon. Rezyserem spekta-
klu telewizyjnego byl Marian Liggza, za scenografi¢ odpowiedzialny byl Jacek
Mocny, a za muzyke Andrzej Glowinski. Wsrod aktordéw (z teatru ,, Ateneum”
1,,Wybrzeze”) nalezy dostrzec Janusza Bakowskiego (Remus), Lucyne Legut (Mar-
cjanna), Stanistawa Dabrowskiego (Michal) i Stawomirg Kozieniec (Marta). Spek-
takl przygotowany byl jesienig 1986 roku, a zostal wyemitowany 11 maja 1987
roku. Byt niedawno przypomniany podczas tematycznego seminarium filmowego
w ramach Zjazdu Kaszubow w 2008 roku w Gdansku. W telewizyjnym przedsta-
wieniu z literackiego wzorca wykorzystano stosunkowo wiele materialu podawa-
nego w jezyku polskim. Nie wszystkie jednak czgsci epopei Majkowskiego mialy
swoje sceniczne reprezentacje, a jedynie pierwsza, co moze wzbudzaé dyskusje,
dlaczego pozostale watki pominigto, a tak bardzo wyeksponowano Na pustkowiu®.
Realistyczno-ludowa konwencja spektaklu pozwolila rezyserowi i aktorom zbu-
dowaé chwilami cickawe konkretyzacje tekstu!'?. Uzywam tutaj slowa ,.chwila-
mi”, poniewaz nie wszystko w tym spektaklu bylo artystycznie trafione. Wlasnie
zbytnie zaakcentowanie realistycznego aspektu powiesci sprawilo, ze ogladamy
realizacj¢ tekstowo zaledwie poprawna, obcigzona szczegotami scenograficznymi
1 strojami nasladujacymi autentyczny ubior Kaszubdw sprzed 100 lat. Spektakl

sj., Przygody kaszubskiego rycerza, ,Pomerania”, 1987, nr 5, s. 55.

Janusz Kowalski w tekscie powstalym jeszcze przed realizacjg filmu wysuwal propozycje,
aby zrealizowa¢ wieloodcinkowy serial oparty na powiesci Majkowskiego. Dopiero tak szeroko
realizowana adaptacja moglaby doréwnac sile artystycznego wymiaru literackiego oryginatu.
Zob. tegoz, Remus jako serial, ,Pomerania”, 1984, nr 12, s. 24-26.

0 Recenzja ze spektaklu: J. Kowalski, ,, Remus” w telewizji, .,Pomerania”, 1987, nr 9, s. 24-25.
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przypominal przez to aktorsko dobra deklamacj¢ wyglaszana wéréd muzealnych
cksponatow. Proba wyjscia z tego artystycznego impasu bylo realizowanie scen
w przestrzeni otwartej, na tle pomorskiego krajobrazu. Ten krok ku technice fil-
mowej nie przyniosl jednak zadowalajacych efektow, nie zyskali na tym aktorzy
czy przedstawiane otoczenie. Mimo poszukiwania uatrakcyjnienia przekazu kla-
sycznego tekstu dalej obcujemy z zewngtrznym tylko wykorzystaniem regional-
nej architektury Muzeum Etnograficznego we Wdzydzach czy z ilustracyjnym
tylko przejeciem malowniczego uksztaltowania terenu, bez glgbszego zintegro-
wania go z aktorami w przekazie teatralnym. Wsrdd krajobrazu i zabudowy nie
pojawia si¢ zaden statysta, a tylko samotnie deklamujacy aktorzy pierwszopla-
nowi, dlatego mozna odnies$¢ mylne wrazenie wymarlej osady, co nie lezalo prze-
ciez w zamierzeniach autorskich Majkowskiego.

Realizacja Remusa, jaka zaproponowal Krzysztof Gordon, jest przykladem
okreslonego typu postepowania w inscenizacjach teatralnych literatury kaszub-
skiej. Polega ona na mozliwie dokladnym, realistyczno-etnograficznym podejsciu
do tradycji kaszubskiej. Tego typu podejscie nie jest oczywiscie niczym nagan-
nym. Chodzi raczej o to, aby powiazac zewngtrzne przejawy kaszubskiej kultury
materialnej ze §wiatem wewngtrznym Kaszubow 1 ze sposobem przezywania przez
nich rzeczywistosci duchowej. Owe czynniki nie istnicjg niestety w ujeciu Krzysz-
tofa Gordona na zblizonym poziomie, Remus stal si¢ folklorystyczno-basniowa
opowiastka z aktorami, ktoérzy grali emocjonalnymi schematami scenicznymi
1 chodzili w obcym sobie kostiumie. C6z z nagromadzenia na scenie moze i nawet
cennych kulturowo rekwizytow, jesli pelnig one jedynie rolg dekoracji o niejasnym
do konca przeznaczeniu? Poza tym nasycenie inscenizacji skladnikami realistycz-
nymi powoduje, ze traci si¢ perspektywe metafizyczna czy mityczng powiesci
Majkowskiego, ktora wszak jest ze wszech miar rowniez opowiescia o wyobraz-
ni. [ wreszcie rzecz ostatnia: jesli w zamysle autora realizacji scenicznej Remusa
ma wystgpowac tak duzy udzial czynnika autentycznej tradycji Kaszub — a tak
chyba projektowal swoje dziatanie Krzysztof Gordon!! — to przeciez prezentacja
spektaklu powinna wybrzmie¢ w jezyku kaszubskim, nie zas w polskim... Kwestig
t¢ thumaczy recenzent (generalnie akceptujaco piszacy o adaptacji Gordona):

Zrobienia calego filmu po kaszubsku na razie bym odradzat. Nadal nie ma wystarcza-
jaco wielu aktorow-Kaszubéw, ktérzy by udzwigneli nielatwe role tej zekranizowa-
nej powiesci-basni. Co najwyzej nalezaloby dubbingowac dialogi i tak przyrzadzony
film przeznaczy¢ przede wszystkim dla kaszubskiej publicznogci'?.

Stowa krytyki, ktore tutaj padaja w strong realizatoréw przedstawienia, nie przekreslaja oczy-
wiscie innych dzialan, ktére podejmowal zespol Teatru Wybrzeze 1 sam Krzysztof Gordon
w sferze inscenizowania literatury kaszubsko-pomorskiej. Zob. calosciowy opis dzialalnosci
tego srodowiska w pracy: 200 lat teatru na Targu Weglowym w Gdansku, red. J. Ciechowicz,
Gdansk 2004.

Jan Kowalski, Remus jako serial, ,Pomerania”, 1984, nr 12, s. 26.
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Patrzac z dzisiejszej perspektywy, mozna dazy¢ do konsekwentnego grania
Remusa po kaszubsku, nie zaslaniajac si¢ brakiem do$¢ dobrych kaszubskojg-
zycznych aktoréw czy zbyt malym kreggiem odbiorcow. Cho¢ kwestia odwagi
artystycznej adaptatoréw czy finansowania teatru — o czym wspominal recenzent
— pozostaje jak najbardziej aktualna.

Siggnijmy teraz ku jeszcze odmiennemu przykladowi adaptacji 1 inscenizacji
epopei Majkowskiego; mysle tutaj o Remusie Teatru ,,Dialogus™ w rezyserii Jaro-
mira Szroedera. Do spektaklu tego parchowska grupa dazyla dlugo, a 1 wersje
przedstawienia byly r6zne. Na poczatku swojej drogi tworczej zalozony w 1992
roku Teatr ,,Dialogus” stworzyl misteria wiclkanocne 1 bozonarodzeniowe, pdzniej
pojawilo si¢ przedstawienie Drzwi 1 wreszcie pod koniec lat dziewigédziesiagtych
pierwsza wersja Remusa. To dojrzewanie do powiesci Majkowskiego (w sensie
doboru repertuaru teatru) odbywalo si¢ rownolegle z dojrzewaniem zespotu ak-
torskiego. Pierwsze misteria odgrywaly dzieci ze szkol podstawowych, Drzwi grala
mlodziez ponadgimnazjalna, w Remusie byli to juz studenci. Dojrzewanie fizyczne
1 emocjonalne wigzalo si¢ rowniez z rozwojem samoswiadomosci czlonkdw zespoltu.
Praca nad spektaklem okazywala si¢ specyficznie pojmowanym teatrem eduka-
cyjnym, w ktorym dochodzilo do budowania zrebéw tozsamoscei kulturowej'>.
Przesunigto przy tym zakres relacji migdzy rezyserem a aktorem, rezyser nie na-
rzucal gotowych rozwiazan artystycznych czy pomyslow interpretacyjnych, ale
pozostawial t¢ przestrzen do wypelnienia przez wykonawcow. Jak przyznaja sami
tworey:

Teatr ,,Dialogus” poszed! droga odkrywania tradycji kaszubskiej jako Zrédla inspira-
¢ji teatralnych. Wplyw na to ma przekonanie o wyjatkowosci miejsca. Ze zdumie-
niem odkryliSmy, 7ze zywa jest tutaj wiara w ingerencj¢ zmarlych w swiat zywych
(wieszezy, opi), co$, co znalisSmy tylko z Doliny Issy, z kaszubskiego Remusa
czy opracowan etnograficznych — te i wiele innych odkry¢ zainspirowaly mlodziez
i dzieci do dalszych poszukiwan'.

Odkryte przez osoby bezposrednio uczestniczace w powstawaniu spektaklu
mity, podania, legendy 1 opowiesci kaszubskie przestawaly by¢ jedynie wlasno-
scia waskiej grupy zapalencow, a stawaly si¢ wazne dla szerszego srodowiska
wsi. Okazywalo sig, ze opowiesci o Remusie wciaz sa obecne w tradycji ustnej,
stad tez pomyst na Remusonalia, dzialania edukacyjne, ktdre realizowano nie tylko

w samym Parchowie, ale i w okolicy’.

130 celach teatru edukacyjnego zob. prace zbiorowe: Teatr edukacyjny — Komunikacja bez

granic, red. M. Gliniecki, L. Maksymowicz, Stupsk 2001; Teatr. Terapia. Edukacja. Asertyw-

nosé. Tworczosé. Rozwdy, red. M. Gliniecki, L. Maksymowicz, Stupsk 2004.

1l Szroeder, Teatr edukacyjny jako sposob pobudzania tozsamosci i tolerancji kulturowey,

»Naji Goche™, 2002, nr 1, s. 40.

15 70b. Remus [pseud.], Remusonalia w Parchowie, .,Pomerania”, 2000, nr 7-8, s. 87.



130 DaNIEL KALINOWSKI (SLUPSK)

Mozna w tym miejscu zapytaé, co w tych wszystkich dzialaniach okolotea-
tralnych ,,Dialogusa” wynika dla samego przedstawienia? Okazuje si¢, ze bardzo
wicle, a za najwazniejszy uzna¢ by nalezalo czynnik antropologii teatru, ktory
pozwolil przeczytac i przedstawi¢ pozniej na scenie histori¢ na wskros kaszubska,
a jednoczesnie ogdlnoludzka 1 uniwersalng. Antropologia teatru umozliwia doce-
nienie oryginalnej warstwy rytualnej i obyczajowej kaszubszezyzny, ale jedno-
czesnie sprawia, ze widzi si¢ ja w mitach, gestach 1 melodiach charakterystycz-
nych takze dla innych tradycji i literatur. Zécé i przigodé Remusa staja si¢ wow-
czas nie tylko hermetyczng teatralng odslona kierowana wylacznie do Kaszubdw,
lecz dramaturgiczna, etnograficzno-emocjonalng peregrynacija ku przesztosci Po-
morza, co wigcej — podrdza ku niepewnej przyszlosci z zadaniem intelektualnego
spozytkowania dawnych podan w dzisiejszych realiach kulturowych.

Jedna z ostatnich realizacji arcydzieta Majkowskiego jest Remus Teatru Snow.
To przedstawienie zrealizowane w konwencji teatru ulicznego przez zespot Zdzi-
stawa Gorskiego mialo juz sporo prezentacji w Warszawie, Gdansku, Bytowie
i innych miejscach!®. Premiera odbyla si¢ 16 lipca 2009 roku (Gdansk) w rezyserii
Zdzistawa Gorskiego, ktory réwniez przygotowal scenariusz i scenografig, za ko-
stiumy odpowiedzialni byli Maciej Wojcieszkiewicz, Anna Kozaryna i Krystyna
Bienias, rzezby istnicjace w spektaklu wykonal Waldemar Faryno. Konwencja
teatru ulicznego spowodowala, ze powies¢ Majkowskiego stala si¢ dla zespolu
kanwa dla stworzenia sekwencji obrazoéw, ktore wywodza sie co prawda ze $wiata
oryginalu, lecz daza do ukonstytuowania odrebnej rzeczywistosei teatralnej!”.
Poszczegodlne sceny przedstawienia, istnigjace dzigki sugestywnej muzyce, wyra-
zistym rysunkom postaci i wiclofunkcyjnym rekwizytom tworzg oniryczna i sym-
boliczng opowiesc. Realizatorzy spektaklu poszukuja dla intelektualnych tresci
powiesci teatralnego ekwiwalentu, stad woz drabiniasty, 16dz, 16zko czy rybacka
sie¢ w rozlicznych kontekstach znaczeniowych, ktore nadaja prezentacji waloru
na tyle uniwersalnego, ze przestanie sztuki staje si¢ zrozumiale takze dla widza
nieznajacego kaszubskiego pierwowzoru. Innym znowu razem w spektaklu poja-

16 M. Wysocka-Blaszczak, Smier¢ po kaszubsku, czyli rzecz o ,, Remusie” Teatru Snow, www.sztu-

kaulicy.pl; P. Cz., Wieczorna podréz przez kraineg snow, . JKurier Bytowski”, 2009, nr 29,
s. 17, A. Dabrowska, Remus ozywa w Teatrze Snow, ,Pomerania”, 2010, nr 9, s. 18-21.

Jest to zgodne z dyrektywami, jakie wypowiadal Gorski wiele lat temu: ,,Uzywam metafory,
ktora otwiera pole skojarzen, otwiera dyskusje, zmusza do my$lenia. Posluguje¢ si¢ obrazem.
Nie jest on zdaniem, wykladem, linearnym przekazem. Obraz dziala wszystkimi swoimi ele-
mentami i relacjami migdzy nimi. Umozliwia przekaz pelniejszy. Niewyczerpywalny w anali-
zie. Obserwuj¢ potrzebe tekstu. Tekstu wlasnego. Wypowiadanego w teatrze, wypisanego na
murze z wyszukiwang forma graficzna. Moim tekstem jest opowies¢ obrazami bez stow”.
Zob. 7. Gorski, Refleksje, [w:] Koniec teatru alternatywnego?, red. D. Kalinowski, Stupsk
1998, s. 143.
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wiaja si¢ bardziej jednoznaczne w swej wymowie figury orla czy zamku, aby
zobrazowa¢ odpowiednie partie utworu Majkowskiego, co moga doceni¢ przede
wszystkim wnikliwi czytelnicy. O wspohistnieniu réznych sposobow odbioru pod-
czas prezentacji spektaklu pisze jedna z recenzentek:

Remus Teatru Snéw to opowies¢, ktéora ma zachecic kazdego do odnalezienia i wy-
pelnienia swojej misji. Oparta na doswiadczeniach Kaszuby walczacego o swoja mala
ojczyzne, przemawia do wszystkich, wychodzac poza ramy regionalne. Nie boj si¢
realizowa¢ swoich marzen. Niech sposéb myslenia, zniechgcenie, wysilek, strach nie
zniwecza tego, co mozesz zrobi¢ w zyciu — moéwi Marcelina (jena z aktorek teatru)'$.

Realizacja Teatru Snow jest niewatpliwie najbardziej ,twdrcza zdrada™ ka-
szubskiego arcydziela, udang propozycja przelozenia jgzyka literatury na jezyk
teatru. To préba wyprowadzenia klasyki kaszubskiej z tradycyjnego medium prze-
kazu ku wspolczesnym formom obecnosci w formie sztuki ulicy. To takze sposob
podkreslenia odmiennosci generacyjnej 1 wynikajacej stad réznicy w odbiorze
swiata. Zamiast opisu pojawia si¢ obrazowy skrdt, zamiast charakterystyki istnicje
metafora, zamiast realizmu oniryczny znak. Remus Teatru Sndéw nie ma tragicznego
zakonczenia jak w oryginale. Glowny bohater zaakceptowal smierc 1 odchodzi
w przestrzen bez poczucia niedopelnienia zadania i bez kompleksow.

W Swiecie dramatycznosci i teatralnosci Remusa

Dramatycznos¢ i teatralnos¢ dziela literackiego to niezwykle szeroki temat
zwiazany z problematyka estetyki utworu epickiego. Przy omawianiu tych zagad-
nien namysl badawczy ukierunkowany jest na wskazywanie tych cech poetyki
utworu, ktore swoje wystgpowanie lub funkcjonowanie zawdzigczaja badz roz-
myslnemu dzialaniu autora dziela, ktdry jest wrazliwy na dramaturgiczno-teatralna
technikg budowania utworu, badz sa wynikiem nie do konca uswiadomionych
predyspozycji artystycznych twércy!®.

W stosunku do epopei Aleksandra Majkowskiego warto byloby wydoby¢ kilka
czynnikoéw teatralnosci, majac w swiadomosci fakt, ze autor mial za soba dos-
wiadczenia w przeksztalcaniu poematu humorystycznego na tekst dramaturgiczny.
Myslg tutaj o adaptacji frantowki Jak w Koscerznie koscelnygo obrele Abo piec
kawalerow a jedno jedyno brutka (1899)%°, ktora przerobil pod koniec Zycia na

1BA Dabrowska, Remus ozywa...,s. 21.

¢ Rozwazaniana te temat odnajdziemy w pracach m.in.: E. Wachocka, Autor i dramat, Katowice
1999; E. Udalska, Teatr;, aktor, dramat. Szkice z réznych lat, Katowice 2001; S. Gebala,

Teatralnosé¢ i dramatycznosé. Gombrowicz, Rozewicz, Mrozek, Bielsko-Biala 2005.

0" Najnowsze wydanie: A. Majkowski, Jak w Koscérznie koscelnégo obrelé abo pidc kawalerow

a jedna jediné brutka, Gdunsk — Koscérzna 2008.
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humorystyczne scenki zatytulowane Straché i zrekovjiné (1936)?!. Zaznaczajac
tutaj jedynie problematyke wystgpowania dramatycznosci i teatralnosci, warto
przywola¢ kilka kategorii analizy: obrazowo$¢ sceniczna, przestrzen sceniczna
oraz dramatyzacja®?.

Pierwszy z czynnikow widoczny jest niemal w kazdym momencie utworu.
Jest sygnalem spowalniania i kontemplacji narracji. Zasadza si¢ on na precyzyj-
nym, malarsko-fotograficznym przedstawieniu postaci, jej mimiki, gestykulacji,
ubioru czy sposobu zachowania. Tego typu sportretowanie bohatera pozwala na
pdzniejsze, wiemne przedstawienie go w warunkach scenicznych. Remus, Traba,
Marcjanna czy Krolewianka stajq si¢ dzigki temu bardziej zrozumiali w postgpo-
waniu i motywacjach. O ile sam Remus wyposazony zostal przez Majkowskiego
w bogactwo zycia wewngtrznego, nie mozna tego juz odnies¢ do pozostalych
postaci. Traba, Krolewianka czy Czemik w pierwszym wrazeniu czytelniczym
istnieja jako bohaterowie postrzegani w swojej powierzchownosci 1 wygladzie
zewngtrznym. Wiecznie wystgpujacy w ciemnych ubraniach Czemik, zawsze
w polyskujacych szatach Krélewianka czy Traba z nicodlacznym instrumentem
sa atrakcyjnymi znakami wizualnymi, a dopiero pdzniej zostaja osobowosciami
o cechach charakterologicznych. Czynnik dramaturgiczno-teatralnej obrazowosci
rozciaga si¢ zreszta w powiesci Majkowskiego roéwniez na szerszym planie opi-
sow rozleglejszych, dotyczacych charakterystyki kilku osob czy calych grup spo-
lecznych. Warto w tym miejscu przywola¢ sceng sprzedazy majatku Zwada,
w ktdrej uczestnicza dziedzic, Czernik, Remus i Traba albo sceng na Lysce, pod-
czas ktorej na tle roztanczonej grupy uczestnikdw obrzgdu Remus nie podejmuje
naznaczonego zadania. W obu przypadkach Majkowski interesujaco rozplano-
wuje obraz sceniczny, zwracajac uwage na kontrastowe zestawienie gldownego
protagonisty 1 grupy towarzyszacych mu bohateréw. Obrazy Remusa w poetyc-
kim natchnieniu i odwadze (scena przy sprzedazy Zwady) lub w melancholijnym
zwatpieniu 1 niemocy (noc swigtojanska na Lysce) sugestywnie pokazuja jego
osamotnienie 1 heroizm. Na koncu wreszcie nalezy wspomnie¢ o plastycznych
opisach natury Pomorza, naznaczonych mlodopolska emfaza, ale jednoczesnie
stanowiacych obrazy symboliczne o znaczeniach mityczno-sakralnych. O waznosci
czynnika obrazowosci $wiadcza rysunki samego autora, ktore cho¢ nie stano-
wig wigksze] wartosci artystycznej, to jednak dowodza malarskiej wyobrazni

1A Majkowski, Straché i zrekovjiné. Frantéwka w trzech aktach, oprac. D. Majkowska, Gdansk

1976.

W odniesieniu do konkretnych dziel literatury inscenizowanych w teatrze pisali: M. Bukow-
ska-Schielmann, Odmiany konwencji w teatrze wspolczesnym. Na przykladzie inscenizacji
. Wyzwolenia” Stanislawa Wyspianskiego, Warszawa 1981; Arcydziela inscenizacji: od Rein-
hardta do Wilsona, red. K. Plesniarowicz, M. Sugiera, Krakow 1997, A. Kosetka, Adaptacje
sceniczne dziel prozatorskich Henryka Sienkiewicza, Krakow 1997; M. Mastowski, Gest, sym-
bol i rytualy polskiego teatru romantycznego, Warszawa 1998.
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Majkowskiego®®. Obrazowo$é sceniczna i symboliczna kolorystyka kaszubskiej
epopei polega zatem na kreowaniu intensywnej zieleni 1 takiej tez tonacji kolory-
stycznej zapadlego zamku, na opisic przeswictlonej bicla atmosfery spotkan
z Krélewianka, na odmalowaniu plynnego krajobrazu widocznego podczas wg-
drowki pielgrzymkowej do Wejherowa i wreszcie na stworzeniu posgpnej, ciemno-
-brunatnej scenerii duchowych walk na Lysce. Dzigki obrazowosci scenicznej
wspomniane tutaj epizody staja si¢ wizyjnymi aktami postrzegania, nabierajg me-
tafizycznej ulotnosci 1 wkraczaja w dziedzing ogdlnoludzkiego mitu, wszystkie
za$ te czynniki doskonale daja si¢ przedstawié¢ w teatrze wizji i plastyki®*.

Takze 1 drugi z elementow, ktory tutaj przywoluje, czyli przestrzen scenicz-
na, jest immamentnie wpisany w literacki przekaz powiesci Majkowskiego. Oto
bowiem dialogi i wydarzenia zyskuja specyficzng ekspozycje wsrod elementow
wngetrz lub krajobrazu, ktére bynajmniej nie wypelniaja tylko podrzgdnej funkcji
dekoracyjnej, a staja si¢ znakiem teatralnym. Wezmy konkretne przyklady: Lipin-
skie Pustki to okreslony typ przestrzeni terytorialnie zamknigtej, najczgsciej po-
zytywne] dla bohatera, ale tez majacej swoje tajemnice. W nigj to, niczym na
niewielkich rozmiaréw scenie pudetkowej, rozgrywaja si¢ wydarzenia sfery do-
mowej 1 emocjonalnej, ktére mozna oglada¢ w duzym zblizeniu, niemal laborato-
ryjnie. Powie$¢ w ograniczonej przestrzennie scenerii pozwala na dokladne wnik-
nigcie w $wiat psychiczny bohatera, jego pragnien i kompleksow, oczekiwan
1 obaw. Skupiona na elementach wiejskiego domu sceneria pozwolila rowniez
zarysowac scena po scenie relacje migdzy Remusem a Marcjanna, Marta, Micha-
lem czy innymi postaciami utworu®>. W odmiennym sensiec mozemy postrzegaé
przestrzen charakterystyczng dla teatru wizyjnego, czasami monumentalnego, ktore
wyodrgbni¢ mozna w epizodach z drugiej czy trzeciej czgsci powiesci Majkow-
skiego. Oto przy Lebskich Blotach ogladamy sceng mamidel otaczajacych Remusa,
rozgrywajaca si¢ w magiczno-mglistym otoczeniu, wydarzenia na Glonku maja
niepokojaca atmosferg Igku, potggowang przez ziemno-skaliste otoczenie, wresz-
cie wezmy monumentalne ujgcie z gora Lyska, w ktorym dokonuje sig kolejny akt
odwiecznego zmagania dobra ze zlem, posrod nocy i1 rozblyskow ognisk. Kazde
ze wspomnianych uje¢, bez wzgledu na to, czy dotyczy przestrzeni horyzontalno-

3 Kilka rysunkéw pisarza zostalo dolaczonych jako swoisty suplement do pokonferencyjnej

ksiazki ,, Zycie i przygody Remusa” Aleksandra Majkowskiego. Powies¢ regionalna czy arcy-
dzielo europejskie. Krotko pisal o rysunkach we wstepie do ksiazki Tadeusz Linkner: . Jesli
nawet wykonanie ich jest bardzo nier6wne 1 nie maja artystycznej wartosci, to warto si¢ zastano-
wic, dlaczego pisarz zdecydowat si¢ wykonac ilustracje do tych wlasnie, a nie innych wydarzen.
Ponadto mozliwa jest konfrontacja stowa wyobrazonego przez odbiorce z widzeniem tego

slowa przez autora” [s. 10].

2% O znaczeniu obrazu scenicznego dla kreowania teatralnego swiata sztuki pisala Irena Stawin-

ska w klasycznym dzis tekscie Odczytywanie dramatu, [w:] Problemy metodologiczne wspol-
czesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Slawinski, Krakow 1976, s. 213-235.

B A Ubersfeld, Czytanie teatru I, przel. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 109-144.
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-realistycznej czy wertykalno-symbolicznej, swym obrazowo-symbolicznym kon-
tekstem o silnych walorach dramaturgiczno-teatralnych wspiera narracje literacka,
podpowiadajac wrecz inscenizatorom rozwiazania artystyczne?®. Jesli dodamy
do tego jeszcze wykorzystanie przez Majkowskiego znaczacych elementow natury
(np. plonacy jesion czy siedziba-gréb pana Zaborskiego) w tworzeniu atmosfery
emocjonalnegj i przestrzeni wydarzen lub naznaczenie postaci charakteryzujacymi
ich rekwizytami (taczka Remusa czy ryngraf Zaborskiego), wowczas pozwoli to
ujrze¢ bogactwo wyrazu artystycznego powiesci. Oczywiscie mozna oceni¢ kon-
cepejg przestrzeni w zestawionych powyzej rozdziatach utworu Majkowskiego
wylacznie w kategoriach literackosci dziela, nic wszakze nie stoi na przeszko-
dzie, aby doceni¢ teatralny walor rozplanowania scen.

I wreszcie ostatnia sprawa — dramatyzacja utworu. W podstawowej mierze
polega ona na takim przedstawianiu fabuly, aby rozwijala si¢ ona w napigciu mig-
dzy dwoma instancjami, na budowaniu utworu, w ktérym uwydatniaja si¢ akty
intrygi, sckwencje z konfliktami prowadzace do katastrofy. Jesli to Remusa uzna¢
za jedna ze stron dramatyzacji, to po przeciwnej beda stali: w pierwszej czgsci
powiesci Kréolewianka, w drugiej Czemik, w trzeciej sam glowny bohater (tzn.
bedzie on walczyl z wlasnymi ograniczeniami). Szczegdlnie melodramatycznie
wygladaja spotkania Remusa z Krélewianka czy Klementyna, dynamicznie i kon-
fliktowo dialogi z panem Zabrockim czy z demonicznym Czernikiem, wreszcie
z odcieniem fatalizmu przejawia si¢ jego wewngetrzna psychomachia. Najmocniej-
szym ladunkiem dramatycznosci nasycone sa w powiesci Majkowskiego epizody
z Czemikiem, owym na poly realistycznym, na poly fantastycznym przeciwnikiem
pojawiajacym si¢ na planie rozwoju osobowosciowego 1 duchowego kaszubskiego
rycerza. Moment spotkania si¢ tych dwoch bohaterdw, ukazanych niczym zwar-
cie si¢ dwoch przeciwnych sil wszechswiata, powoduje, ze momentalnie zmienia
si¢ tempo narracji z literackiego opisu w teatralng sceng, w ktorej dominuje ruch,
gest 1 slowa dialogu. Czernik niemal zawsze wyrasta w nich na wyraziciela mocy
ciemnosci, probujacego wszelkimi sposobami zlamaé prometejskiego herosa.
Spotkanie antagonistycznych sil prowadzi do konfrontacji, ktdra w ostatnich par-
tiach powiesci okaze si¢ katastrofa. Jest to zatem klasyczne niemal zawiazanie
1 rozwigzanie dramatycznej intrygi rozgrywajace si¢ w serii sekwencji sytuacji
dramatycznych?’.

Ten pesymistyczny final utworu epickiego przywoluje jeszceze jedna katego-
ri¢ dramatu: tragizm. Remus tak ci¢zko 1 sumiennie pracujacy nad swoja samo-

6 Szerzej o statusie dramatu w tekstach: E. Kasperski, Teatr widowiskowy (Z problematyki
poetvki dramatu) oraz J. Blonski, Dramat i przestrzen, [w:]| Problemy teorii dramatu i teatru,
t. I Dramat, oprac. J. Degler, Wroclaw 2003, s. 119-126 oraz 127-138.

E. Souriau, Czym jest sytuacja dramatyczna? , przel. B. Labuda, [w:] Studia z teorii literatury.
Archiwum przekladow ,, Pamietnika Literackiego™ II, red. K. Bartoszynski, M. Glowinski,
H. Markiewicz, Wroclaw 1988, s. 270-292.

27



REMUS TEATRALIZOWANY. Z PROBLEMOW INSCENIZACII I POETYKI 135

swiadomoscia przegrywa wszak ostateczng walkg, jakby byl poddany niesprecy-
zowanemu blizej fatum. Jego walka o wydobycie zapadlego zamku jest od po-
czatku skazana na niepowodzenie (za duzo przeszkod zewngtrznych i wewngtrz-
nych), cho¢ jednoczesnie przeciez do konca Majkowski zdaje si¢ przekonywac,
ze Remusowi ocalenie wlasne i swych pobratymcow si¢ uda. W najogolniejszym
wymiarze tragediowy dramatyzm w powiesci polega wigc na zderzeniu ludzkiego
pragnienia szczescia 1 spelnienia z sitami wrogiego swiata, ktory cztowicka chee
zniewoli¢ lub zniszczy¢. Dwie sprzeczne energie, nieco manichejsko zestawione
przez Majkowskiego, od zawsze istnialy w krancowo intensywnym zastygnigciu.
Czytanie-ogladanie loséw czlowieka, ktoremu si¢ nie udato pokona¢ zla, wzbudza
— jak pisat Arystoteles — litos$¢ 1 trwogg, te zas czynig czytelnika-widza lepszym
i glebiej myslacym?®. Dramatyzm epickiego dzicta wspomogl zatem proces este-
tycznego oczyszczenia.

Daniel Kalinowski

Remus theatralisieren.
Uber Inszenierungs- und Dichtungsprobleme

ZUSAMMENFASSUNG

Der obige Artikel behandelt Problematik der theatralischen Rezeption des Romans von
Majkowski Zycie i przygody Remusa. Es fiihrt zur Analyse der Erscheinungen, die sich
gewissermabBen auBerhalb des literarischen Originals abspiclen, was in der Konsequenz
die Problematik der semiotischen, zwischen verschiedenen Zeichensystemen erfolgenden,
Ubersetzung und Theaterlebens hervorruft. In diesem Bereich der Forschungen werden
Namen von Leser und Regisseure von Remus (E. Mazurkiewicz/ Z. Miklinska, K. Gordon,
J. Szroeder, Z.Gorski), die die individuelle Theatervisionen geschaffen haben, die sich
nach eigenen Regeln regiert haben und auf verschiedene Art das literarische Original bear-
beitet haben. Zweitens kommen im Artikel theatralische Uberlegung und das aus ihr fol-
gende Problem der Dramatik und Theatralik eines epischen Werkes zum Vorschein.
In dieser Gruppe der Forschungen werden Prinzipien der dramatischen Komposition und
des theatralischen Phiinomens auf Grund von innerer Regel der literarischen Texterzihlung
von Majkowski analysiert. Im Diskurs solcher Art offenbart sich der Roman als ein Werk,
das die theatralischen Ausdrucksmittel ausnutzt. Beide Elemente — der Inszenierung und
immanente — zeigen wie vielschichtig das klassische Werk der kaschubischen Epik ist.

30 arystotelesowskim modelu dramatu oraz o problematyce oddziatlywania na siebie epickich

i teatralnych skladnikéw na dzielo dramaturgiczne szerzej pisali m.in.: S. Skwarczynska, Dra-
mat — literatura czy teatr oraz D. Ratajczak, Teatralnosé i scenicznosé, [w:] Problemy teorii
dramatu i teatru...,s. 310-318 1 s. 372-384.



