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Polskojezyczna dramaturgia Jana Rompskiego — stan badan

W ramach spuscizny literackiej Jana Rompskiego, zlozonej obok dramatow
kaszubskojezycznych! w Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomor-
skiej w Wejherowie, znajdujg si¢ trzy sztuki pisarza, napisane w jezyku polskim.
Mam tutaj na mysli nastepujace dramaty: Ich tragedie (1948)?, Pan w okularach
(1949)3 oraz Scinanie kani. Widowisko regionalne w 2 aktach (1961)* W wick-
szosci sa to teksty nieznane szerszemu gronu odbiorcéw zainteresowanemu pomor-
ska dramaturgia’, co jest spowodowane trudnym do nich dostepem. Wickszosé
bowiem z wymienionych sztuk istnieje wylacznie w r¢kopisach.

Rekopisy dramatow kaszubskojezycznych znajduja si¢ pod nastepujgcymi sygnaturami
1 nr inwentarzowymi: 9-R-1820; 10-R-1821; 11-R-1819; 12-R-1811; 15-R-1813; 16-R-1814;
17-R-1817; 18-R-1818; 21-R-1823. Sa one zdeponowane w MPiMK-P i opisane w Katalogu
rekopisow Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie, [t. I-Spus-
cizna Jana Rompskiego], oprac. J. Kurowska, A. Skwarto, Wejherowo 2005. Ponadto wybrane
kaszubskojezyczne dramaty ukazaly si¢ drukiem w: J. Rompski, Dramaty kaszubskie, oprac.
A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, J. Treder, BPK, t. 4, Wejherowo-Gdansk 2009.

Rekopis pod sygnatura 13, nr inwentarzowy R-1811.
Rekopis pod sygnatura 14, nr inwentarzowy R-1815.
Rekopis pod sygnatura 19, nr inwentarzowy R-1816.

Jak dotad badania jezykoznawcow i literaturoznawcow skupialy si¢ przede wszy stkim wokot
kaszubskojezycznych dramatow Jana Rompskiego. Zob. F. Neureiter i rozdzial Zrzeszericy,
[w:] tenze, Historia literatury kaszubskiej, przet. M. Boduszynska-Borowikowa, Gdansk 1982,
w ktorym badacz twierdzi, iz Rompski jest wybitng postacia literatury kaszubskiej, s. 189.
Podobnego zdania jest rowniez J. Drzezdzon. Zob. Dzialalnosé pisarzy kaszubskich w latach
1945-1980, [w:] Wspolczesna literatura kaszubska 1945-1980, Warszawa 1960, s. 49-52,
179-180. 7. opracowan nowszych o wielkosci artystycznej dramatéw Rompskiego pisze
D. Kalinowski, w artykule: Dramaturgia Jana Rompskiego. Zarys problematyki, ,Nasze



POLSKOIEZYCZNA DRAMATURGIA JANA ROMPSKIEGO. ZARYS TRESCI 85

Celem nini¢jszego artykulu jest przyblizenie tresci polskojezycznych drama-
tow Jana Rompskiego, co by¢ moze w przyszlosci spowoduje wzrost zaintere-
sowania wyzej wymienionymi tytulami wsrdd badaczy pomorskiej literatury,
a w rezultacic doprowadzi do ich edytorskiego i filologicznego opracowania®.

Ich tragedie. O sile niedoméwien

Ich tragedie to sztuka istniejaca wylacznie w zapisie brulionowym 1 obejmu-
jaca dwa zeszyty, w ktoérych mnéstwo jest skreslen oraz poprawek naniesionych
piorem lub otowkiem, co utrudnia lekturg tekstu. Rekopis ten zawiera 79 kartek
o wymiarach 21 x 15 cm. Strony sa pozélkle i w wigkszosci wyplowiale, cz¢$¢ na
skutek uplywu czasu, czg¢$¢ wskutek zalania kartek atramentem, kawa lub her-
bata, co takze nickorzystniec wplywa na odbior dzieta. Uwidocznia sig tutaj pewna
chaotycznos$¢ w zapisie, co moze wskazywac na to, iz sztuka powstawata w duzej
mierze pod wplywem chwili 1 dopiero z czasem zrodzila si¢ jej ostateczna wersja.
Czytajac dramat, pewnych trudnosci interpretacyjnych nastrgcza takze jego za-
konczenie, tzn. ostatnia odstona tekstu, ktdra istnieje w dwoch rozniacych sig od
siebie pod wzglgdem tresci wariantach. Ponadto na stronach 71-78 rekopisu znaj-
duja si¢ notatki Jana Rompskiego z czerwca 1948 r. dotyczace mlodziezy, nie
majq one jednak zwiazku z trescig dramatu.

Ich tragedie, jak juz zostalo zauwazone wczesniej, to tekst, ktéry znany
jest tylko nielicznym badaczom i animatorom kultury kaszubsko-pomorskicj’,
a szkoda, poniewaz dramat ten ze wzgledu na obecnos¢ spolecznej oraz ideolo-
gicznej problematyki charakterystycznej dla okresu po II wojnie swiatowej, za-
stuguje na uwageg wspolczesnego srodowiska akademickiego, a takze wszystkich
zainteresowanych kaszubska dramaturgia XX wicku. Na planie tresciowym to
czteroaktowa sztuka ukazujaca losy rodziny Ponieckich. Wiktoria i Hilary miesz-
kaja w jednym z powojennych nadmorskich miasteczek. Ich malzenstwo prze-
chodzi kryzys. Dodatkowych zmartwien przysparza im syn Feliks, ktory wbrew
woli matki, pragnie zosta¢ marynarzem. Problemy, z jakimi borykaja si¢ bohate-

Pomorze”, 2008, nr 10, s. 143-145. Kaszubskojezycznym dramatom po§wigcony zostat row-
niez wstep w: J. Rompski, Dramaty kaszubskie...

Probg calosciowego ujecia polskojezycznych dramatéw Jana Rompskiego z literaturoznaw-
czego punktu widzenia byla praca magisterska Zuzanny Szwedek pt. Dramaturgia polsko-
Jezyczna Jana Rompskiego (,,Scinanie kani”, , Ich tragedie”, ,,Pan w okularach”), napisana
pod kierunkiem prof. Daniela Kalinowskiego w Zakladzie Antropologii Literatury i Badan
Kaszubsko-Pomorskich Akademii Pomorskiej w Stupsku. Praca ta znajduje si¢ w depozycie
prac magisterskich, w Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejhero-
wie oraz w archiwum uczelnianym Akademii Pomorskiej w Stupsku.

O Ich tragediach wspomina we Wstepie do 1V tomu Biblioteki Pisarzy Kaszubskich D. Kali-
nowski, zob. J. Rompski, Dramaty kaszubskie..., s. 12.
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rowie sztuki, doprowadzaja do szeregu nieporozumien, co w rezultacie prowadzi
do tragedii, $mierci Wiktorii.

Sztuke otwiera scena klotni pomigdzy malzonkami®. Remedium na bolaczki
pary ma by¢ wakacyjny wypoczynek rodziny nad morzem®. Przeszkoda, unie-
mozliwiajaca wyjazd, okazuja si¢ problemy finansowe malzonkow; skromna pensja
owczesnego profesora szkoly podstawowej — Hilarego, nie pozwala mu na ufun-
dowanie rodzinic wezaséw!'?. Wiktoria, sugeruje mezowi, by ten zglosil si¢ do
pracy jako wychowawca kolonijny, co nie tylko podreperowatoby domowy bu-
dzet, ale 1 zapewnilo mu oraz jego bliskim, w tym ich synowi, upragniony wypo-
czynek nad morzem'!. Pomysl malzonki Hilarego dos¢ szybko zostaje zrealizo-
wany, poniewaz juz tego samego dnia dom panstwa Ponieckich odwiedza Inspek-
tor O$wiaty i proponuje Hilaremu prace w charakterze kicrownika kolonii'?, na
co Hilary wyraza zgode. Jednak wizja rodzinnych wakacji szybko ulega zmace-
niu. A wszystko za sprawa syna Wiktorii 1 Hilarego, ktoéry w tym czasie pragnie
uda¢ si¢ na ob6z junacki, by nastgpnie juz na jesieni zdawac do szkoly oficerskie;j.
Pomyst Feliksa spotyka si¢ z gwaltownym sprzeciwem matki niegodzacej si¢ na
obranie przez syna takiej drogi zyciowej. Jednak nie tylko pomigdzy rodzicem
a dzieckiem rodzi si¢ konflikt'®. Przenosi si¢ on takze na pozostalych czlon-
kow rodziny, ktorzy podzieleni staja odpowiednio po stronie Wiktorii lub Feliksa.
Mlodzienca popiera Hilary, wraz z Zenonem i Irkg — mlodymi ludzmi, bgdacymi
jego przyjaciolmi. Po stronie Wiktorii staje Ambrozy, profesor filozofii, wuj Fe-
liksa. Akt pierwszy sztuki zamyka scena, w ktorej zawigzana zostaje intryga prze-
ciwko matce, majaca na celu przekonanie jej do plandw syna'®.

Drugi akt Ich tragedii rozpoczyna dialog pomigdzy Hilarym a Feliksem, kto-
rzy zastanawiaja si¢, czy aby zart Hilarego na temat rozwodu z Wiktoria, jesli ta
nie wyrazi zgody na oficerska kariere syna, nie bedzie zbyt okrutny!'>. W czasie
kolonijnego wyjazdu poruszane zostajq takze kwestiec zwiazane z wychowaniem
mlodych ludzi (w tekscie autor przytacza bajke o stolemach, zamieszkujacych mi-
tyczne Pomorze'®) i rolg nauczycicla w dwczesnym spoleczefistwie! ’. Doceniony

Rekopis pod sygnatura 13, nr inwentarzowy R-1812, akt I, scena 1, s. 4.
Tamze, akt I, scena 1, s. 6.

Tamze, s. 4.

Tamze, akt I, scena 1, s. 6.

Tamze, scena 3, s. 16.

Tamze, scena 2, s. 9-10.

Tamze, scena 5, s. 20-23.

Tamze, akt I, scena 2, s. 47.

Rekopis pod sygnaturg 13, nr inwentarzowy R-1812, akt II, scena 3, s. 54. O stolemie stanowia-
cym swoistg metafore pomyslnego okresu w dziejach Pomorzan w najnowszym ujeciu pisza;
A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Od Stolema do Smetka, Gdansk-Shipsk 2009, s. 5-6.

Rekopis pod sygnatura 13, nr inwentarzowy R-1812, akt II, scena 1, s. 45-46.
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zostaje trud wychowawcy jako osoby majacej najwickszy wplyw na ksztaltowa-
nie umyslow i serc mlodych ludzi'®.

Akgcja ostatnich dwoch aktow Ich tragedii dzieje si¢ w domu Ponieckich. Na
samym poczatku toczy si¢ rozmowa zrozpaczone] Wiktorii z Ambrozym usituja-
cym pocieszy¢ przygnebiong ostatnimi wydarzeniami kobiet¢. Ambrozy, jako pro-
fesor psychologii probuje dociec przyczyny chgci rozwodu u matzonka Wiktorii.
I tak wuj Feliksa dostrzega w Hilarym rewolucjonistg, ktorego nudzi jednostajnosé
zycial®. Radzi Wiktorii, by ta postarala si¢ przenikna¢ mysli meza i dostrzegla, iz
jest on ,nowym typem czlowieka™?, | goniacym za jakims tam idealem (...), dla
ktorego nic poza nim nie istnicje™?!. Profesor zauwaza w koncu, iz dojdzie do
tragedii, jesli reprezentanci nowego pokolenia nie znajda porozumienia z przed-
stawicielami epoki zmierzchajacej??.

Po konwersacji z Ambrozym Wiktoria za jego rada udaje si¢ na spacer®.
W tym czasic dom Ponieckich odwiedza Inspektor Oswiaty. Mgzczyzni odbywaja
rozmowg na tematy zwiazane z dostgpem Polski do morza. Gos¢ odwiedzajacy
dom Ponieckich cieszy si¢ z faktu, iz kraj ma dostgp do Baltyku. Natomiast Am-
brozy sygnalizuje, iz swego czasu pomorskie pochodzenie przysporzylo mu wiele
cierpienia®*, dlatego nalezaloby byé ostroznym w okazywaniu radosci z tego po-
wodu. Jednak glownym celem wizyty Inspektora w domu Ponieckich jest przeka-
zanie Ambrozemu smutnej informagcji o $mierci blizej niezidentyfikowanego chlopca,
uczestnika kolonii?>. Matka Feliksa oraz jego wuj sa przekonani, iz nie zyje ich
ukochany syn i chrzesniak. Wiktoria owa pomylke przyplaca zyciem?®. Ambrozy
traci zmysly?’. Ojciec wraz synem po powrocie z kolonii, bezskutecznie usituja
znalez¢ winnego $mierci kobiety?®.

Tragedia niemoznosci porozumienia si¢ z drugim czlowiekiem dotyczy kazdej
z postaci dramatu Rompskiego. Problem ten uwidocznia si¢ chociazby w posta-
wie Feliksa, ktory nie moze dojs$¢ do porozumienia z matka. Konflikt ten nie wy-
nika jednak tylko z mlodzienczego buntu chlopca, jego przyczyny upatruje si¢

%0 owczesnej edukacji Rompski wypowiadal si¢ w artykule: Ocena realizacji planu w zakresie

przygotowart do reformy szkolnej w powiecie koscierskim, nr inwentarzowy R-1894.

1 Rekopis pod sygnatura 13, nr inwentarzowy R-1812, akt I1, scena 1, s. 68.

20 .
Tamze.

21 .
Tamze.

22 .
Tamze.

23 Tamze, akt IIT, scena 1, s. 70.

H Tamze, s. 27.

25 .
Tamze, scena 2, s. 30.

% Tamze, scena 3, s. 31, 36.

27 .
Tamze, scena 4, s. 33.

28 .
Tamze, scena 5, s. 3.
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w zmierzchu pewnej epoki kulturowej, a zatem dezaktualizacji poszczegdlnych
wartosci chociazby takich, jak rodzina czy szacunek do kobiety. Owe przemiany
staja si¢ przyczyna nieporozumien w rodzinie Ponieckich.

Rompski na przykladzie zmian zachodzacych w rodzinie stara si¢ w Ich fra-
gediach poczyni¢ spostrzezenia dotyczace okresu powojennego, przynoszacego
zapowiedz rewolucji moralno-obyczajowej w sposobic myslenia, a nade wszystko
w dzialaniach éwcezesnych ludzi. Pozostaje przy tym w kregu tematyki autorow
jemu wspolczesnych?®. Mozna by wspomnie tutaj chociazby o dramacie Jerzego
Szaniawskiego Most. Elementem wspélnym, laczacym Ich tragedie Rompskiego
oraz Most Szaniawskiego’!, jest niewatpliwie motyw walki pokolef, wspomniany
uprzednio przeze mnie w kontekscie dramatu kaszubskiego tworcy. Problem, kt6-
rego podloza nalezy doszukiwac si¢ nie tyle w mlodzienczym buncie, sprzeciwie
wobec starszego pokolenia i zasad rzadzacych zastanym Swiatem, co raczej
w przemianach, jakie zachodzily woéwczas w spoleczenstwie.

Porownujac obydwie sztuki, daje si¢ zauwazy¢, ze zarbwno w Moscie, jak
1w Ich tragediach autorzy ukazuja postaci dwojakiego rodzaju, co obrazuje prze-
miany moralnosciowe w spoleczenstwie. Pierwszy ,typ”~ bohateréw to nicjako
,Jludzie nowej generacji”, do nich naleze¢ bedzie syn przewoznika z Mostu, To-
masz i1 jego narzeczona, Helena. W dramacie Rompskiego takimi postaciami sa
Hilary oraz jego syn Feliks wraz ze swoimi przyjaciolmi. Postaci . drugiego ro-
dzaju”, to bohaterowie, ktorzy mentalnie 1 duchowo ,,zakotwiczeni” sa w epoce
odchodzacej w zapomnienie, do nich naleze¢ bgda w dramacie Szaniawskiego,
Przewoznik, a w sztuce Rompskiego, Wiktoria wraz z Ambrozym, wujem Feliksa.
W sposob symboliczny owe przeobrazenia w spoleczenstwie wyrazone sa w dra-
macie Szaniawskiego motywem mostu, ktorego budowa przyczynia si¢ do osa-
motnienia i poczucia odrzucenia przez spoleczenstwo, jakiego doswiadcza stary
Przewoznik?2. W sztuce Rompskiego elementem, ktéry uosabia owe zmiany
w owczesnym, pomorskim spoleczenstwie, jest topos morza. W Ich fragediach
morze samo w sobie nie stanowi jednak w pelni czytelnego symbolu. Dopiero
w opozycji do ladu mozna dostrzec, iz Baltyk jest w dramacie symbolem tego, co
nieznane 1 nowe, a zatem nie do konca oswojone 1 bezpieczne dla czlowieka. Lad,

* Mam tutaj na mysli tematyke dramatéw L. Kruczkowskiego 1J. Szaniawskiego, o czym wspo-

mina D. Kalinowski, w: Dramaty Jana Rompskiego. Tematy, idee, techniki, [w:] J. Rompski,
Dramaty kaszubskie..., s. 43. Szerzej o polskim teatrze wspodlczesnym, pisza m.in. E. Csato,

Polski teatr wspélczesny, Warszawa 1967, W. Filler, Wspolczesny teatr polski, Warszawa 1976.

07 Szaniawski, Most, [w:] Wybor dramatéw, Wroclaw 1988.

1 Na pewne podobienstwo wymowy utworéw Jerzego Szaniawskiego i Jana Rompskiego uwage

zwraca D. Kalinowski. Zob. Dramaty Jana Rompskiego. Tematy, idee, techniki,[w:] J. Rompski,
Dramaty kaszubskie..., s. 43.

Zob. K. Nastulanka, Miedzy mitem a sztukq. Dramat obsesji, [W:] tejze, Jerzy Szaniawski,
Warszawa 1973, s. 121-131.

32
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natomiast bedzie w tekscie przestrzenia, ktora symbolizuje wszystko to, co znane,
bezpieczne, poniewaz bardziej stabilne, przewidywalne.

Rompski, podobnie jak Szaniawski w Moscie, przywoluje przestrzen pozor-
nie bezpieczna i znajoma, ale w konsekwencji ztudna. W domu Ponieckich nie ma
spokoju 1 nie jest milo, poniewaz pomiedzy czlonkami rodziny brakuje prawdzi-
wego porozumienia. Zapanowala natomiast niezgoda, pojawily si¢ pretensje, zlo-
sliwosci, nickiedy zoboje¢tnienie na drugiego czlowieka, z ktérym nie warto juz
podejmowac dialogu. Jedynie Profesor zauwaza, iz owy brak porozumienia moze
doprowadzi¢ do tragedii, co ma profetyczny wydzwigk. Profesor wieszczy bo-
wiem tragedig, tyle, ze nie w postaci $mierci czlonka rodziny (przypadek Wiktorii),
co racze] w postaci bezpowrotnego utracenia umiej¢tnosci dialogu z drugim
czlowiekiem.

Pan w okularach. Pomiedzy starymi a mlodymi

Panw okularach. Sztuka sceniczna w 3 aktach (1949) jest druga w kolejnosci
chronologicznej polskoj¢zyczng sztuka Jana Rompskiego. Dramat ten w przeci-
wienstwie do pierwszego polskojezycznego tekstu pomorskiego pisarza istnicje
zardwno w zapisie brulionowym, jak 1 w maszynopisie. Rgkopis obejmuje 4 ze-
szyty, na ktore sklada si¢ 117 kartek o wymiarach 21x17,5 cm. Papier, na ktorym
zapisano tekst, jest pozolkly, co nieco utrudnia lekturg dramatu. Pewnych trudno-
sci w odbiorze sztuki nastreczaja takze liczne skreslenia oraz poprawki nanie-
sione piorem lub oléwkiem. Przepisania i edytorskiego opracowania Pana w oku-
larach podjela si¢ w 2004 roku studentka filologii polskiej Akademii Pomorskiej,
pani Helena Cichosz, ktéra uczynila z dramatu Jana Rompskiego przedmiot ba-
dan swojej pracy magisterskiej>.

Pochylajac si¢ nad rgkopisem Pana w okularach Jana Rompskiego, mamy do
czynienia z tekstem, ktory podobnie, jak Ich fragedie znany jest waskiemu gronu
badaczy dramaturgii kaszubsko-pomorskiej>*. W sztuce obecne sa odwolania do
rodzacej si¢ wowczas w kraju poetyki realizmu socjalistycznego™>, budzacej za-
interesowanie wéréd wielu éwezesnych literatow°. Jest to kwestia zaslugujaca

3 Jan Rompski ,,Pan w okularach” — opracowanie edytorskie, praca magisterska Heleny Cichosz

napisana pod kierunkiem prof. T. Linknera.

* o problematyce dramaturgii Jana Rompskiego pisze D. Kalinowski w artykule: Dramaturgia

Jana Rompskiego. Zarys problematyki, ,Nasze Pomorze”. Rocznik Muzeum Zachodnio-Ka-
szubskiego w Bytowie, 2008, nr 10, s. 143-152. Tam tez w kontekscie problematyki kaszub-

skojezycznych sztuk tegoz autora wspomniany jest niniejszy tytul. Zob. s. 151-152.

3> Zob. M. Glowinski, Realizm socjalistyczny, [w:] Stownik terminow literackich, red. M. Glo-

winski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, Wroclaw 2002, s. 463.

% Mam tutaj na mysli dzialalnos¢ ., Kuznicy”, tygodnika propagujacego ideologie zblizong do
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na wicksza uwagg srodowiska akademickiego, a takze kazdemu, komu bliskie jest
kaszubskie zycie teatralne XX wieku.

Akcja utworu rozgrywa si¢ w drugiej polowie lat trzydziestych XX wieku.
Rzecz dzieje si¢ w domu panstwa Zielinskich, zamoznych mieszczan’’. W zamian
za udzielenie materialnego wsparcia ojciec Rozalii obiecuje swojemu przyjacie-
lowi jej rekg. Nikomu, nawet zonie, nie wspomina jednak o zlozonegj przed laty
obictnicy>®

Zawiazuje si¢ intryga, mlodsza corka, Irka dowiaduje si¢ o tym i postanawia
zazartowa¢ z ojca 1 siostry. Namawia Andrzeja, oddanego slugg domu, by ten,
jadac po Wincentego Zielinskiego (glowg rodziny) na dworzec, przekazal po drodze
napisany przez nia list do redakeji gazety, bedacy ogloszeniem, w ktorym poszuki-
wany jest pewien , pan w okularach™ jako kandydat na m¢za. Oddany stuga postg-
puje tak, jak go poproszono, po czym przyjezdza do domu panstwa Zielinskich
z tajemniczym gosciem>”. OW obcy sprawia zas, 1z siostry zaczynaja rywalizowac
miedzy sobg o jego wzgledy*®. Manfred Roszczewski, bo tak przedstawil si¢ przy-
bysz, jest zainteresowany Irka, druga siostra. Ta nie kryje si¢ przed nim ze swoimi
socjalistycznymi pogladami, bliskimi takze i jemu*!. Irka — tak jak Roszczewski —
pragnie wyzwolenia chlopoéw spod wladzy pandéw. Ponadto glosi ona hasla réw-
nosci 1 wolnosci bez wzglgdu na pochodzenie czlowicka, czym wzbudza dezapro-
bate swoich rodzicéw, siostry, a takze Elwiry, ktora jest guwernantka dziewczat*?.

W ostatnim akcie sztuki mlodzi zblizaja si¢ do siebie i bez wiedzy rodzicdw
postanawiaja si¢ zargczy¢*3. Roszezewski wyjawia Irce, iz jest przestepca poli-
tycznym i poszukuja go listem gonczym za gloszenie hasel rewolucji socjalistycz-
nej w Hiszpanii**. Na przeszkodzie zakochanym staje jednak nie tyle polityczna
dzialalno$¢ ukochanego dziewczyny 1 wynikajace z nigj przykre konsekwencje, lecz
niespodziewana, tajemnicza smier¢ Elwiry — uduszonej 1 odnalezionej w przydomo-
wym stawie*. Podejrzanym o morderstwo zostaje Roszczewski*®. Mlodzieniec

marksistowskiej, ktory skupial wowczas wielu literatow polskich, badaczy literatury, m.in.
Zofie Nalkowska, Jana Kotta, Mieczyslawa Jastruna, czy Leona Kruczkowskiego. Zob.
G. Wolowiec, Kuznica, [w:]| Slownik literatury XX wieku, red. W. Tomasik, Krakow 2004,
s. 114-117.

37 Rekopis pod sygnaturg 14, nr inwentarzowy R-1815, akt I, scena 1, s. 53.

38 Rekopis pod sygnaturg 14, nr inwentarzowy R-1815, akt I, scena 1, s. 64.

Tamze, s. 56. Zob. takze: akt I, scena 3, s. 70.

Tamze, scena 4, s. 74.

39
40

4 Tamze, akt II, scena 1, s. 77.

Tamze, akt I, scena 2, s. 63-64.
Tamze, akt III , scena 1, s. 99.

¥)
43

Tamze, akt II, scena 1, s. 81.

® Tamze, s. 98.

6 Tamze, scena 3, s. 104.



POLSKOIEZYCZNA DRAMATURGIA JANA ROMPSKIEGO. ZARYS TRESCI 91

postanawia uciec z dworu, unikajac, jak przypuszcza, kary wigzienia za zabdj-
stwo, ktorego nie popelnil*’.

Sceng wienczaca sztukg jest odslona, w ktorej do domu panstwa Zielinskich
przybywa Wierzynski (prawdziwy, tytulowy ,,pan w okularach™), jak si¢ okazuje
ojciec Roszczewskiego*®. Oczyszcza on syna z zarzutéw o morderstwo i wyja-
wia, iz prawdopodobnym zabojca Elwiry mégl by¢ jego brat Jozef, dawna milosc
Zielinskiej-matki*®. Na jaw wychodzi wéwczas wzajemna niecheé, jaka odczuwali
do siebie Jozef Wierzynski 1 zamordowana. Ona widziala w nim proletariusza
usitujacego wkrasc si¢ do Swiata arystokracji przez malzenstwo z mloda Ziclinska.
On mial dosyé oszczerstw kierowanych przez nia pod jego adresem®. Jakby nie
dos¢ tego, okazuje sig, ze biologicznym rodzicem Irki jest wlasnie Jozef Wierzyn-
ski’!, on takze, a nie jego brat, udzielit Wincentemu Ziclifiskiemu materialne;
pomocy przed laty, oddajac caly swéj majatek, po czym sam wstapil do klasztoru™2.

Ostatnie odstony tekstu ukazuja rozpacz Zielinskiej-matki po poznaniu prawdy
o poswigceniu dawnego kochanka, rozgoryczony Wincenty bezsilnie opada na
fotel, Wierzynski tryumfuje, zabierajac Irke z domu Zielinskich>3. Z jego tez ust
pada refleksja dotyczaca sprawiedliwosci: ,,Z wszystkiego, cokolwick czynisz
czlowieku, zdasz prgdze) czy pdzniej rachunck. Wszystko w swej ksigdze spra-
wiedliwos¢ bilansuje, wyréwnuije straty i zysk™*.

W krotkim streszczeniu Pana w okularach nie sposédb nie zauwazy¢ elemen-
tow tematyki ideologicznej obecnej w sztuce Rompskiego. Do$¢ istotnym zagad-
nieniem poruszonym w dramacie bedzie problem rewolucji 1 przemian spolecz-
nosciowych z nigj wynikajacych. Warto zauwazy¢, ze powstaly w 1949 r. tekst
wpisuje si¢ nicjako w lansowana wowczas tematyke dyskusji estetyczno-ideowych,
ktora obejmowala m.in. wlasnie poruszona w Panu w okularach problematyke
rewolucyjna®>. Postacia, ktora wprowadza owo zagadnienie juz w I akcie sztuki,
jestIrkaipodczas, gdy w przypadku socjalistycznych pogladow Manfreda nie ma
watpliwosci co do ich autentycznos$ci, tak w przypadku Irki moga pojawic si¢
pewne obiekcje. Motywacja postgpowania mlodszej corki Zielenskiego nie jest
bowiem do konica oczywista. Ona sama swoje zachowanie wzglgdem Roszczew-
skiego tlumaczy: ,,Moge panu wytlumaczy¢, co powodowalo mng do powziecia

47 Tamze, scena 6, s. 111.

8 Tamze, s. 113.

¥ Tamze, s. 115.

30 Rekopis pod sygnatura 14, nr inwentarzowy R-1815, akt I1I, scena 6, s. 115-116.

51 .
Tamze, scena 1, s. 99.

2 Tamze, scena 6, s. 116.

53 .
Tamze.

54 .
Tamze.

> Zob. M. Glowinski, Realizm socjalistyczny, [w:]| Stownik terminow literackich..., s. 463.
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przeze mnie sprawy. Primo, nudz¢ si¢. Secundo, chcialam rozerwaé sig, tertio,
spelni¢ obowiazek obywatelski przy pomocy przepelnionej kasy ojczulka™®.
Motywacja postepowania Irki nie jest wige jednoznaczna i po czgéci wynika ona
z nudy, chgci rozrywki, a zarazem potrzeby zrobienia czegos uzytecznego z pie-
ni¢dzmi ojca. Dziewczyna jest wiec tym bardziej podatna na wplywy Roszczew-
skiego, oferujacego zardwno cickawie spgdzony czas, jak 1 poczucie, iz jest ona
czgscia waznego przedsigwzigeia politycznego, majacego wplyw na losy ludzkosci.
Wszystko to sprawia, ze Irka gotowa jest poswigcic¢ dla mlodego rewolucjonisty
zardwno swoje szczgscie, jak 1 bliskich.

Irka swoim postgpowaniem przypomina zachowanie bohaterki dramatu jed-
nego z d6wezesnych tworcow socrealistycznych, mianowicie reprezentantke inte-
ligencji niemieckiej, corke profesora Sonnenbrucha, Ruth, ktéra jest bohaterka
Niemcow>’ Leona Kruczkowskiego. Co prawda tematyka tych sztuk rozni si¢ od
siebie zasadniczo, jednak motywacja postgpowania Ruth oraz Irki zdaje sig by¢
zblizona. Przypominajac pokrotce tresé sztuki Kruczkowskiego®®, warto przywo-
la¢ migjsce Ruth w dramacie. Jest ona znudzona zyciem $piewaczka niemieckiego
pochodzenia, ktéra przyjezdza do rodzinnego miasta, by uczci¢ benefis pracy nau-
kowej ojca. Nakilka godzin przed uroczystoscia do domu profesora Sonnenbrucha
wlamuje si¢ jego byly student zydowskiego pochodzenia, ktéry zbiegl z obozu
koncentracyjnego. Schronienia udziela mu Ruth, ktéra postanawia odwiez¢ Joa-
chima Petersa w bezpieczne migjsce. Nie wie jednak, dlaczego udziela mu pomocy,
w dramacie czytamy:

Ruth: Niech pan tylko nie probuje dociekac, dlaczego to zrobilam. Sama nie wiem, co
to wlasciwie bylo.

Joachim z przykro$cia: Dlaczego pani to méwi?

Ruth: Bo chee by¢ z panem zupelnie szczera. Mdglby pan jeszcze pomysle¢, ze na
przyklad, robi¢ to z politycznej sympatii dla pana, ze chce poméc czlowickowi
walczacemu z rezimem Hitlera, antyfaszyscie, czy jak tam wy si¢ nazywacie. Nie,
prosze pana, nic a nic nie znam sie na tych sprawach. ..>?

W sztuce jest wige obecny watek kryminalny, podobnie u Rompskiego, mamy
bowiem do czynienia z bohaterami — zbiegami 1 mlodymi, znudzonymi zyciem
kobietami, ktore z niejasnych przyczyn decyduja si¢ pomdc owym zbiegom, nie
baczac na wlasne bezpieczenstwo. Joachim przestrzega jednak Ruth przed

3 Rekopis pod sygnaturg 14, nr inwentarzowy R-1815, akt II, scena 1, s. 79.

L. Kruczkowski, Niemcy, [w:] tegoz, Dramaty, Warszawa 1973.

Doglebnej analizy Niemcow L. Kruczkowskiego dokonuje R. Szydlowski, ,, Niemcy”, czyli
kto zawinil, [w:] Dramaturgia Leona Kruczkowskiego, Krakow 1972, s. 84-131. Krotkiego
streszczenie sztuki oraz pobieznej analizy dramatu dokonuje takze L. Eustachiewicz, I strone
realizmu, |[W:| Dramaturgia wspélczesna 19451980, Warszawa 1985, s. 198-204.

L. Kruczkowski, Niemcy, [w:] tegoz, Dramaty, akt I11..., s. 58.
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niebezpieczenstwem, jakie jej grozi, méwiac: ,,Coz za okrutna szczerosé! Ale
wobec tego 1 ja bedg szczery. Nie wiem, czy pani zdaje sobie sprawg z tego, na co
pani si¢ naraza, udzielajac mi pomocy. Mysle, ze jest ponickad moim obowiaz-
kiem, zwrdcié pani na to uwagg...”®

Manfred z Pana w okularach niezbyt przejmuje si¢ bezpieczenstwem Irki,
pragnie przede wszystkim azylu politycznego, a jego otwartos¢ w stosunku do
niej, wynika raczej z checi przypodobania si¢ dziewczynie, by zyskac jej przy-
chylno$¢ w domu Zielenskich. Rompski unika takim rozwiazaniem pewnego
schematyzmu postaci®!, poniewaz ani Irka, ani Roszczewski nie sq postaciami
jednobarwnymi, wyposazonymi wylacznie w pozytywne lub negatywne cechy
charakteru.

Scinanie kani. Promocja motywu kaszubskiego

Scinanie kani. Widowisko regionalne w 2 aktach (1961) jest dramatem istnie-
Jjacym zarowno w zapisie brulionowym, jak 1 w maszynopisie. Rgkopis obejmuje
zeszyt, skladajacy si¢ z 33 kartek o rozmiarze 30x21cm. Strony sg pozolkle, nie-
kiedy wyplowiale na skutek uplywu czasu, co utrudnia lekture tekstu. W 1970 r.
Edmund Kaminski sporzadzil kopi¢ sztuki w postaci maszynopisu, ktory wraz
z rgkopisem znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Pismiennictwa 1 Muzyki Kaszub-
sko-Pomorskiej w Wejherowie.

Scinanie kani jest najbardziej znana sztuka polskojezyczna tegoz autora®?.
Znacznie odbiegajacy tematyka od Ich tragedii oraz Pana w okularach, utwor
stanowi probe ukazania obrzedu $cinania kani na polnocnych Kaszubach®?.
Poprzedzony kilkuletnimi studiami autora nad zagadnieniem® tekst jest zarowno
arcycickawym zapisem jego etnograficznych poszukiwan, jak 1 stanowi zapis
wyobrazenia kaszubskiego literata o prastarym zwyczaju.

0 .
Tamze.

O schematyzmie postaci dramatéow socrealistycznych pisze: M. Jarmulowicz, Fundamenty
utopii, [w:] tejze, Sezony bledow i wypaczen, Gdansk 2003, s. 113-114.

%2 Tres¢ sztuki oraz jej problematyka omawiane byly juz szerzej na tamach kilku artykulow
naukowych poswigconych dramaturgii Jana Rompskiego, mam tutaj na mysli nastepujace
prace Daniela Kalinowskiego: Scinanie Kanié Jana Rompskiego. Dawna i wspdlczesna moc
mtualu, Acta Cassubiana”, t. 12, 2010, s. 33- 47 oraz Dramaturgia Jana Rompskiego,
s. 151-152, a takze Wstep do: J. Rompski, Dramaty kaszubskie..., s. 51-54 oraz u Jerzego Tre-
dera, ktory swoja prace poswigca zwyczajowl Scinania kani, m.in. jego literackim obrazom.
Zob. tenze, Zwyczaj i widowisko Scinania kani w etologii i literaturze, Wejherowo 2012.

o B. Sychta, haslo: Scinanie kani, [w:] Slownik gwar kaszubskich na tle kultury lndowej, t. 11,

Wroclaw 1968, s. 129-131.
Efektem studiow autora nad zagadnieniem jest praca wydana posmiertnie. Zob. J. Rompski,
Scinanie kani. Kaszubski zwyczaj ludowy, Torun 1974.
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Scinanie kani jest dwuaktowa sztuka, ktéra ukazuje obrzed kaszubski w nieco
autorskim ujgciu. W pierwszej czgséci dramatu wydarzenia rozgrywaja si¢ w mi-
tycznym, blizej nieokreslonym miejscu i czasie. Obrzedowi przewodniczy Czaro-
dziej®. W rytuale w sposob czynny, poprzez $piew, taniec, okreslony ruch ciala
udzial bierze takze miejscowa ludno$é®®. W postaé kani weiela si¢ jedna z miej-
scowych kobiet, ktéra zostaje przepedzona z wioski®’. Ten symboliczny akt wy-
pedzenia swiadczy o ponownym przywroceniu swiatu harmonii 1 wskazuje na
wiare spolecznosci w sakralny charakter sprawowanego obrzedu®®.

W drugim akcie Scinania kani rzecz dzieje sic w jednej z kaszubskich wsi lat
szescdziesiatych XX wieku. Rytual traci swoj pradawny, sakralny wymiar, jest
wrecz przedmiotem zartow wsréd mlodziezy®. Kanie zastepuje martwy ptak’?,
a obrzgdowi, wspdlczesnie traktowanemu przez lokalng spolecznos¢ jako cieka-
wostka folklorystyczna, przewodniczy soltys’!. Wiara w moc sprawczg $cinania
kani zostaje zastapiona przez umoralniajace kwestic wyglaszane przez poszcze-
golnych uczestnikow, bioracych udzial w odgrywaniu obrzedu’?. Poszczegdlne
sady nie maja jednak mocy przemieniania rzeczywistosci, przywracania tadu
swiatu, sa jedynie elementem gry, zabawy, jaka stal si¢ dla wspolczesnych pra-
dawny zwyczaj $cinania kani.

W drugim akcie sztuki mamy zatem do czynienia z teatralizacja obrzedu.
Mieszkancy wioski zaczeli bowiem weiela¢ si¢ w konkretne role, przywdziewad
maski 1 odgrywac sceny. Dawny obrzed stat si¢ swego rodzaju widowiskiem, ktore
ma pouczac 1 przestrzega¢ mieszkancoéw wsi przed popelnieniem konkretnych
wystepkow 1 konsekwencjami z nich wynikajacymi. Pradawna, mityczna kania
odczuwana jest dla mieszkancow wsi jedynie jako daleki sygnal istnienia metafi-
zycznego zla 1 nieprawosci na swiecie. I chociaz drugi akt sztuki ukazuje jakoby
kania nadal posiadala owa moc, byla przyczyna nieszczes¢ ludzkich, to nalezy
pamigtac, iz jest to pewna konwencja, w ramach ktorej Rompski poprzez wskaza-
nie win kani, w rzeczywistosci ukazuje bolaczki o6wczesne] wsi kaszubskiej,

03 Rekopis pod sygnatura 19, nr inwentarzowy R-1816, akt I, scena 1, s. 2.

66 Tamze, akt I, scena 1, obraz 2, s. 11.

67 .
Tamze.

% Mam tuna mysli koncepcje mitu proklamowana przez Mircea Eliadego, gdzie mit pelnit funkcje

uswigcajaca dang spolecznos¢. Koncepeje te przywoluje A. Kuik-Kalinowska. Zob. Walory
artystyczne dramaturgii Jana Romskiego. Sila obrzedu i mitu (Oz'niwine i Scinanie kani),
[w:] J. Rompski, Dramaty kaszubskie..., s. 52-54; M. Eliade, Czas swiety i mity. Mit-wzorzec,
[w:] tegoz, Sacrum. Mit. Historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993,
s. 108.

6 Rekopis pod sygnatura 19, nr inwentarzowy R-1816, akt II, scena 1, s. 10-15.

o Tamze, s. 10.

n Tamze, s. 11.

" Tum.in. kwestie wyglaszane przez Maszkary, Chocholy, akt I, scena 4, s. 24.
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atakze przywary jej mieszkancow. Wies, jaka ukazuje w Scinaniu kani Rompski,
jest migjscem, gdzie panuje niedostatek, a wigkszos$¢ jej mieszkancow stanowia
osoby niewyksztalcone. Braki w edukacji chlopow sg czgsto przyczyng drwin ze
strony mieszkancow miasta i co gorsza, pozwalaja lepiej wyksztalconej warstwie
spoleczenstwa nimi manipulowac. By przyblizy¢ 6w dramat ludzi niewyksztalco-
nych, dramaturg kaszubski przywoluje w Scinaniu kani chocholi taniec i cho-
chola piesn, ktore zdaja sig wskazywac w utworze na pewna niemoc, bezwlad
i martwote” dwczesnego ludu pozwalajacego decydowaé za siebie’*. Sam Cho-
chol obrazuje sobg brak tresci, niemoc ducha’. Wskazuje to, ze 6w swoisty byt
niejako .,czeka”, by ktos wypelnil go trescia’®. Figury Chocholéw éwiadcza co
prawda o pewnym upadku danych wartosci moralnych, ale wlasnie ich uzycie
przez Rompskiego na koncu sztuki jest aktem na taki stan rzeczy’’. Grzech bez-
wladu, swoistej inercji w dzialaniu, ktory hamuje rozwoj, jest zdaniem autora
sztuki jednym z najcigzszych grzechdw, jakiego dopusci¢ si¢ moze dwcezesny
mieszkaniec kaszubskiej wsi. Prowadzi to bowiem do zatracenia poczucia wlas-
nej odrebnosci, wyjatkowosci a zatem zobojetnienia na sprawy ,.swoich™78.

Rompski w drugim akcie dramatu zauwaza takze jeszcze jeden, zdaje sig,
zasadniczy problem 6wczesnych mieszkancow kaszubskiej wsi, 0 czym wspomina-
lam juz weze$niej, mianowicie: ., Dzi$ [kania — Z.S.] taficzy w ludzkiej szacie™°,
nie sposdb wiec jej zabi¢. Ludu nie ocali wige prastary obrzed, nie przystaje on
juz do 6wczesnych realiow zycia mieszkancow kaszubskiej wsi, poniewaz jest
juz tylko swego rodzaju widowiskiem, przedstawieniem teatralnym.

O chocholim taficu symbolizujacym pewng niemoc, bezwlad i martwote pisze m.in. A. Haus-

brandt, Chocholi taniec, ,Kultura i Ty”, 1980, nr 4, s. 41-43.
AktII, scena 3, s. 25.

O Chochole bedacym pusta forma pisze 7. Majchrowski w artykule: Chochol, czyli zaprze-
paszczony skandal artystyczny, Dialog”, 2004, nr 9, s. 76.

74
75

s Tamze, s. 77.

T 7a takq funkcja teatru opowiadal sie wowczas Jerzy Grotowski 1 jego Teatr Laboratorium.

Zob. 1. Bloniski, Znaki, teatr, swigtosé. 1969, [w:] tegoz, Romans z tekstem, Krakow 1981,
s. 108-110. Czy jednak Rompski znat 6wczesny sposdb pojmowania teatru przez Grotow-
skiego? Nad problemem tym zastanawia si¢ D. Kalinowski, ,,Scinanie Kanié” Jana Romp-
skiego..., s. 40-41.

Mam tutaj na mysli idee towarzyszace dzialalnosci zrzeszencow, jak 1 samego Rompskiego,
ktory przynalezal do grupy, a swoja tworczoscig staral si¢ realizowac jej zalozenia, m.in. po-
przez intelektualne pobudzanie Kaszubow swojg tworczoscia, propagowanie i pielegnowanie
spuscizny materialnej i duchowej Kaszubow. O dzialalnosci zrzeszencow pisali m.in.:
J. Drzezdzon, Wspolczesna literatura kaszubska, tu rozdzial: Dzialalnosé pisarzy kaszub-
skich w latach 1945-1980. Utwory sceniczne, Warszawa 1980, s. 49-53, s. 177-186; F. Neu-
reiter, Historia literatury kaszubskiej, tu rozdzial: Zrzeszerncy, s. 168-204; T. Bolduan, Nie
dali sig zlama¢, tu rozdzialy: Zrzeszenie kaszubskie, Mocne uderzenie, Gdansk 1996, s. 109-
-140, s. 175-189.

? Rekopis pod sygnatura 19, nr inwentarzowy R-1816, akt I1, scena 3, s. 36.

78
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Co wigc nalezy robi¢, by mieszkancom wsi kaszubskiej zylo si¢ lepiej, skoro
nie da si¢ juz calkowicie wypleni¢ zrédla zla i nieszcze$¢? Rompski nie udziela
w Scinaniu kani jednoznacznej odpowiedzi. Sugeruje jedynie, ze pewne wartosci,
takie jak: ,,madro$¢, roztropnosé i pokora”” moga by¢ nowym narzedziem do juz
jawnej walki z , kanig” XX wieku, a teatr niec powinien by¢ zabawa, a autentycz-
nym przezyciem®!. Doswiadczeniem, przez ktére przywrocona zostanie sakral-
no$¢ prastarego obrzedu, zespolenie wiecznosci z doczesnoscia®.

* % %

Przywolane tresci polskojezycznych dramatow Jana Rompskiego wskazuja
na réznorodnos¢ zawartych w nich problemow. Tematyka, jaka Rompski porusza
w swoich polskojezycznych sztukach, wskazuje rowniez na pewna wrazliwosé
pisarza, ktéremu nicobca byla refleksja nad rozterkami powojennego 1 jednocze-
snie kaszubskiego inteligenta. Rozwazania nad sytuacja czlowieka niepotrafiacego
odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, odmiennym porzadku swiata, ktorego to tad
przejawial si¢ nie tylko w zmianie mentalnosci, obyczajow panujacych w owczes-
nym spoleczenstwie, ale 1 mial zwiazek z pojawieniem si¢ systemow politycz-
nych niosacych nieuchronne i trwale zmiany we wszystkich aspektach ludzkiego
zycia. W polskojezycznej dramaturgii Jana Rompskiego jest takze 1 migjsce na
refleksje nad stosunkiem wspolczesnego spoleczenstwa do tradycji ludowej (kwe-
stia pojmowania obrzedu w Scinaniu kani). Warto przy tym zauwazy¢, ze poru-
szane przez autora problemy koresponduja w duzej mierze z zagadnieniami,
o ktorych pisze Jan Rompski w swoich kaszubskojezycznych utworach®®. W efekcie
polskojezyczna tworczos$¢ stanowi ich dopekienie 1 winna sta¢ si¢ przedmiotem
dalszych studidéw, a takze znalez¢ si¢ w kregu zainteresowan wydawcow.

80 Tamze, s. 37.

8l Dostrzegam tutaj podobienstwo mysli pomiedzy Jerzym Grotowskim a Janem Rompskim,

ktorzy poprzez teatr pragneli przywroci¢ niejako boski wymiar ludzkiej egzystencji, zob.
1. Blonski, Znaki, teatr, swigtosé. 1969, [w:] Romans z tekstem, Krakow 1981, s. 105.

82" 0 nierozdzielaniu duszy i ciala w teatrze, ktorej prawzorem byly obrzedy religijne, zob. w:

J. Blonski, Znaki, teatr, swietosé. 1969...., s. 108.

Tres¢ kaszubskojezycznych sztuk takich jak: Lelek, Zemia, Roztrabarch, J6 chcd na swiat,
czy Ozniwiné koresponduje z tematykq poruszana w polskojezycznych dramatach tegoz autora.
O problematyce wyzej wymienionych utwordéw czytaj we Wstepie do IV tomu Biblioteki Pisa-
rzy Kaszubskich, s. 26-41. Por. takze D. Kalinowski, Dramaturgia Jana Rompskiego. Zarys
problematyki..., s. 147-148, 149-151.
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Zuzanna Szwedek

Polish drama of Jan Rompski.
Outline of contents

SUMMARY

Other literary production of Jan Rompski, in addition to his Kashubian language dramas,
held by the Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie (The
Kashubian-Pomoranian Museum of Literature and Music in Wejherowo) includes three
works of the author written in the Polish language: Ich tragedie (1948), Pan w okularach
(1949), and Scinanie kani, Widowisko regionalne w 2 aktach (1961). The purpose of this
article is to bring to a wider audience the Polish dramas of Jan Rompski.

In/ch Tragedie (Their Tragedies) the author describes changes occurring in the Poniecki
family during the time after the war which brought about a revolution in moral traditions,
in ways of thinking and primarily what the people did during those days.

Panw okularach (The Lord with Spectacles) by Jan Rompski is the author’s answer to
the arising interest among many writers of that time of socialistic realism in poetry.

Scinanie kani (Execution of the Kite) is the most well-known work of the author. The
piece is an attempt to present the ritual beheading of a kite (a raptor), according to tradition
of northern Kashubia. The two acts contain a very interesting record of the ethnographical
research of the author. It is also a record of how Kashubian authors imagine the ancient
ritual.

thum. Stanistaw Frymark

Zuzanna Szwedek

Dramaturgie von Jan Rompski, in polnischer Sprache verfasst.
Eine Skizze des Inhalts

ZUSAMMENFASSUNG

Im literarischen Nachlass von Jan Rompski, verwahrten neben der in der kaschubischen
Sprache verfassten Dramen in Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskicj
in Wejherowo, befinden sich drei Dramen in polnischer Sprache: /ch tragedie (1948), Pan
w okularach (1949) und Scinanie kani. Widowisko regionalne w 2 aktach (1961). Der
Artikel hat zum Ziel den Inhalt, der dem breiten Publikum unbekannt ist, der in polnischer
Sprache verfassten Dramen von Jan Rompski bekanntzumachen.

In Ich tragedie versucht der Verfasser an Hand der Verinderungen in der Familie
Ponieckis diec Nachkriegszeit zu beobachten, eine Zeit, die diec moral-sittliche Revolution
in Denkweise und vor allem in der Handlungsweise der Leute ankiindigt.
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Pan w okularach von Jan Rompski ist eine Art Antwort des Verfassers auf die
sozrealistische Poetik, die das Interesse vieler zeitgendssischer Schriftsteller weckt.

Scinanie kani ist das am besten bekannte, in polnischer Sprache verfasste, Drama des
Autors. Das Stiick ist ein Versuch, ein Brauch aus der nérdlichen Kaschubei sog. $cina-
ni¢ kani (zu Deutsch: Fillen der Weihe). Das zweiaktige Drama ist zugleich eine sehr inte-
ressante Aufzeichnung der ethnographischen Forschungen des kaschubischen Verfassers
und bildet auch die Aufzeichnung seiner Vorstellung eines uralten Brauches.

tham. Magdalena Darska-Login



