Jozef Borzyszkowski, Cezary
Obracht-Prondzynski

Problemy ochrony dziedzictwa
kulturowego Kaszub : z piesnig 1
muzyka nie tylko w tle

Acta Cassubiana 14, 99-124

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

) 'Ji"Ll I

MUZEUM HISTORII POLSKI



Jozef Borzyszkowski
Cezary Obracht-Prondzynski
Gdansk

Problemy ochrony dziedzictwa
kulturowego Kaszub
(z piesnig i muzykq nie tylko w tle)

Kwestie definicyjne

Pojecie dziedzictwa kulturowego jest bardzo rozlegle 1 w zasadzie obejmuje
coraz to nowe obszary, coraz to nowe kategorie zjawisk, stad czgsto bardzo trudno
jest wymieni¢, co wehodzi w jego sklad. Tradycyjnie przyjmowano, ze dziedzic-
two to wszystko to, co jest przekazywane z pokolenia na pokolenie: od przedmio-
téw materialnych przez instytucje, po wierzenia, obrzgdy 1 obyczaje, od krajobrazu
kulturowego, przez mentalnos¢ zbiorowa po praktyki socjalizacyjne, od piesni
przez ubior po potrawy itd. To szerokie rozumienie pojecia dziedzictwo kulturowe
(cultural heritage / patrimoine culturel) wystgpuje w podstawowych dokumen-
tach UNESCO, w ktorych dzieli si¢ je umownie na: materialne i niematerialne!.

Okreslenie tego pierwszego jest prostsze. W artykule pierwszym ONZ-etow-
skiej Konwencji w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i natu-
ralnego z 1972 roku (przyjeta przez Polske w 1976 1.) napisano, ze za dziedzictwo
kulturalne uznaje si¢:

,,zabytki: dziela architektury, rzezby 1 malarstwa monumentalnego, elementy
1 formacje o charakterze archeologicznym, napisy groty i zgrupowania tych ele-
mentow, przedstawiajace wyjatkowa wartos¢ dla catej ludzkosci z punktu widze-
nia historii, sztuki lub nauki;

zespoly: budowli oddzielnych lub lacznych, ktore z racji ich architektury, ich
jednorodnosci lub ich integracji w krajobrazie przedstawiaja wyjatkowa wartosc
dla calej ludzkosci z punktu widzenia historii, sztuki lub nauki, miejsca zabytko-
we (sites): dziela czlowicka lub dziela laczne czlowieka 1 przyrody, jak réwniez
strefy, a takze stanowiska archeologiczne, przedstawiajace wyjatkowa wartosé

' Zob. http://www.unesco.pl/dzialalnosc/kultura/dziedzictwo-kulturowe.html, dostep 2008-07-30.
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dla calej ludzkosci z punktu widzenia historycznego, estetycznego, etnologicznego
lub antropologicznego™?.

Odwolujac si¢ do opracowan prezentujacych pomorskie dziedzictwo kultury,
warto uwzgledni¢ dwie publikacje: Bogactwo kulturowe i przyrodnicze wsi po-
morskiej? oraz Dziedzictwo kulturowe Warmii — Mazur — Powisla. Stan zachowa-
nia, potencjaly i problemy*. W tym pierwszym (pomijajac kwestie przyrodnicze)
do dziedzictwa materialnego zaliczono: budownictwo sakralne, obronne, miesz-
kalne, przemyslowe 1 gospodarcze, historyczne budynki uzytecznosci publicznej,
cmentarze, zabytkowa zielen, a takze rekodzielo’. Drugie opracowanie jest do-
kladniejsze — tu w sklad dziedzictwa materialnego weszly: zabytki archeologicz-
ne, zabytkowe uklady urbanistyczne 1 ruralistyczne, zabytki architektury 1 bu-
downictwa (wyrdzniajac: obronne, sakralne, $wieckie), zabytkowe obiekty ksztal-
towanej zieleni (parki, ogrody, aleje, drzewa, cmentarze), historyczne szlaki
drogowe, kolejowe 1 wodne, zabytki ruchome, w tym muzealia, zbiory bibliotecz-
ne 1 archiwalia, miejsca upamigtniajace wydarzenia historyczne badz dzialalnosc
wybitnych osobistosci lub instytucji, wreszcie krajobraz kulturowy®. Dopiero
uwzgledniajac tak szerokie rozumienie pojgcia dziedzictwa materialnego, mozna
zdaé sobie sprawg z jego bogactwa. Oczywiscie, nalezy przy tym mie¢ $wiado-
mos¢, ze znaczenie 1 wartos¢ poszcezegolnych elementéw moze by¢ rozne, w za-
leznosci od tego, jaka perspektywg przyjmiemy. Mozna bowiem powiedziec, ze
mamy do czynienia ze specyficzna ,,wiclostopniowoscig ojczyzn”, a wigc 1 zlozo-
noscig dziedzictwa. Inne bowiem clementy bgdziemy uznawali za cenne, gdy
uwzglednimy wymiar lokalny (dziedzictwo ojczyzny lokalnej), wymiar regional -
ny, narodowy, transnarodowy (w naszym przypadku np. nadbaltycki)’ czy tez eu-
ropejski. To, co bedzie niezwykle wazne dla spolecznosci lokalnej, moze by¢
marginalne w perspektywie narodowej czy europejskiej. Ale nie idzie tu tylko
o znaczenie jakichs zabytkdw czy ukladow urbanistycznych. Rzecz polega tez na
tym, ze to, co jest wazne dla spolecznosci lokalnej, moze wywolywac kontrower-
sje w perspektywie narodowej czy tez regionalnej. Oceny przypisywane poszcze-
g6lnym elementom dziedzictwa moga 1 bardzo czg¢sto bywaja odmienne. Dzieje
si¢ tak zwlaszcza w srodowiskach wielokulturowych 1 na dawnych pograniczach.

http://www.mk.gov.pl/pknbt/polskadoc006.php, dostep 2008-07-29.

Bogactwo kulturowe i przyrodnicze wsi pomorskiej, red. B. Synak, T. Sadkowski, B. Lipin-
ska, K. Ziembinska-Danilewicz, Gdansk 2007.

Dziedzictwo kulturowe Warmii — Mazur — Powisla. Stan zachowania, potencjaly i problemy,
opr. zbiorowe, Olsztyn 2006.

Bogactwo kulturowe ..., s. 17-18: Tabela wzorcowa opracowanego bogactwa kulturowego
1 przyrodniczego wsi.
Dziedzictwo kulturowe Warmii... | s. 70-365.

Wyrazem takiego mys$lenia bylo np. przygotowanie Projektu strategii rozwoju i promocji
turystyki kulturowej w regionie poludniowego Baltyku 2008-2012.
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A takim terenem jest przeciez Pomorze, malta ojczyzna Kaszubow, o ktorym mo-
wili$my, ze to kraj wielu etni i wiclu kultur®. Szczegolnym skarbem Pomorza,
samych Kaszub, a scislej Kaszubow, jest ich réznorodna kultura duchowa. Zwykle
jako jej synonim traktowane jest pojgcie dziedzictwo niematerialne obejmujace
takze muzyke, chociaz w wielu dokumentach, dotyczacych jego ochrony, piesni
1 muzyki jak 1 jezyka brak.

Dziedzictwo niematerialne

Przywolane wyzej dylematy dotycza takze dziedzictwaniematerialnego. Jego
specyfika polega na tym, ze jest ono przekazywane przede wszystkim za pomoca
przekazu ustnego 1 tradycji. Konwencje o jego ochronie przyjeto UNESCO na
32 sesji Konferencji Generalnej UNESCO w pazdzierniku 2003 r. Zostala ona
ratyfikowana przez Polske w sierpniu 2010 r. W mysl tej konwencji niematerialne
dziedzictwo kulturowe ,,0znacza praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedzg i umie-
jetnosci — jak réwniez zwigzane z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i1 prze-
strzen kulturowa — ktore wspdlnoty, grupy 1, w niektorych przypadkach, jednostki
uznaja za cz¢$¢ wlasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dziedzic-
two kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarzane
przez wspdlnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddzialywaniem przyrody
1ich historig oraz zapewnia im poczucie tozsamosci i ciaglosci, przyczyniajac si¢
w ten sposob do wzrostu poszanowania dla réznorodnosci kulturowej oraz ludz-
kiej kreatywnosci. (...) Niematerialne dziedzictwo kulturowe (...) przejawia si¢
mig¢dzy innymi w nastepujacych dziedzinach:

a) tradycjeiprzekazy ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego;

b) sztuki widowiskowe;

¢) zwyczaje, rytualy 1 obrzgdy $wiateczne;

d) wiedzai praktyki dotyczace przyrody 1 wszech$wiata;

¢) rzemioslo tradycyjne™.

Poniewaz nie ma jeszcze wykazu polskich elementow dziedzictwa niemate-
rialnego, warto poda¢, ze np. w Czechach jest to Slovacko Verbunk, czyli taniec
rekrutow regionu Slovacko, a we Wloszech Opera dei Pupi, Sycylijski Teatr
Lalek. Mozna wigc przyjaé, ze znakomicie wpisywalby si¢ na te list¢ np. obrzed

Zob. Pomorze — mala ojczyzna Kaszubéw. (Historia i wspélczesnosé) / Kaschubisch-pom-
mershe Heimat. (Geschichte und Gegenwart), red. Jozef BorzyszkowskiiD. Albrecht, Gdansk-
-Lubeck 2000.

http://tndk livenet.pl/strona-glowna/konwencja-unesco/, dostep 2011-09-14.
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kaszubski Scinanie kani, obrzgdy ozniwinowe, nie méwiac juz o tradycyjnym
rzemiosle.

Jednak warto pokusic si¢ o jeszcze szersze potraktowanie dziedzictwa nie-
materialnego. Pisal o tym nie tak dawno Andrzej Tyszka: ,jest jeszcze jeden spo-
fecznie usankcjonowany kanal przekazu dziedzictwa zakodowany w tworzywie
najtrudniejszym do zdefiniowania, bo niesubstancjalnym, ulotnym, czgsto niefor-
malnym. Mysle o wzorach zachowania, ktore przekazuje si¢ na drodze przykladu,
nasladownictwa 1 uczenia si¢ — sg to na przyklad reguly grzecznosci, sposoby
uzywania jezyka, akcentowania i artykulacji i wiele innych elementow”'%. W tym
kontekscie mozna powiedzie¢, ze waznymi elementami pomorskiego dziedzictwa
sa np. rytual zazywania tabaki, uzywanie regul witalnych i pozegnalnych (silnie
nacechowanych elementami sakralnymi: Ostancie z Bogiem, Niech bedzie po-
chwalony etc.), kaszubskie podkorbianie, czy tez uzywanie ,jo” w rdéznych sy-
tuacjach komunikacyjnych.

Prawna ochrona dziedzictwa kulturowego

W przywolanej juz Konwencji z 1972 r. w art. 5 napisano: ,,Aby zapewni¢
mozliwie jak najskuteczniejsza ochrone i konserwacj¢ oraz jak najbardziej ak-
tywng waloryzacj¢ dziedzictwa kulturalnego i1 naturalnego znajdujacego si¢ na
ich terytorium, Panstwa Strony nini¢jszej Konwencji bgda si¢ staraly w miarg
swych mozliwosci 1 w warunkach wlasciwych dla kazdego kraju:

a) uprawiac polityke ogélng zmierzajaca do wyznaczenia dziedzictwu kultural-
nemu i naturalnemu odpowiedniej funkcji w zyciu zbiorowym i1 wlaczy¢ ochro-
n¢ tego dziedzictwa do programdw planowania ogoélnego;

b) ustanowi¢ na swoim terytorium — o ile nie sa jeszcze ustanowione — jedng lub
kilka stluzb ochrony, konserwacji 1 waloryzacji dziedzictwa kulturalnego
1 naturalnego, wyposazonych w odpowiedni personel 1 rozporzadzajacych
srodkami pozwalajacymi na wykonanie ich zadan;

¢) rozwija¢ studia i badania naukowe 1 techniczne oraz doskonali¢ metody in-
terwencyjne, ktore pozwola kazdemu panstwu sprostaé nicbezpieczenstwom
zagrazajacym jego dziedzictwu kulturalnemu lub naturalnemu;

d) podejmowac srodki prawne, naukowe, techniczne, administracyjne 1 finan-
sowe w celu identyfikacji, ochrony, konserwacji, waloryzacji 1 reanimacji
tego dziedzictwa;

¢) ulatwia¢ powstawanie i rozwoj krajowych lub regionalnych osrodkéw ksztal-
cenia kadr specjalistow w dziedzinie ochrony, konserwacji i waloryzacji

10 A Tyszka, Dziedzictwo kultury jako dowéd tozsamosci, [w:| Edukacja kulturowa dzieci i mio-

dziezy szkolnej. Koncepcje i propozycje, red. S. Bednarek, E. Repsch, Wroclaw 2005, s. 22.
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dziedzictwa kulturalnego 1 narodowego 1 zachg¢caé do podejmowania badan
naukowych w tej dziedzinic™!!.

W przypadku Konwencji dotyczacej dziedzictwa niematerialnego zapisano,
ze ochrona ,,0znacza srodki majace na celu zapewnienie przetrwania niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego, w tym jego identyfikacj¢, dokumentacjg, badanie,
zachowanie, zabezpieczenie, promowanie, wzmacnianie i przekazywanie, w szcze-
g6Inosci poprzez formalne 1 nieformalne nauczanie, jak rowniez rewitalizacjg roz-
nych aspektow tego dziedzictwa™!2.

Jak widac¢, obie konwencje klada nacisk nie tylko na zachowanie, ale tez na
rewitalizacjg, promowanie, upowszechnianie dziedzictwa. Zaklada si¢ tu wigc
aktywna role panstwa, ktdrego zadaniem w dodatku jest wspieranie roznych form
spolecznego zaangazowania na rzecz ochrony dziedzictwa w kazdym jego wy-
miarze. Ponadto bardzo istotnym elementem jest tu edukacja, zarowno formalna,
czyli realizowana w szkolach, jak i nieformalna (nalezy tu rozumie¢ ré6znorodnosc
form edukacji dorostych, dzialan animatorskich itd.). Oczywiscie, kazde panstwo
ma tez za zadanie stworzenie systemu prawnego 1 instytucjonalnego, ktdrego za-
daniem jest skuteczne realizowanie zadan sformulowanych w konwencjach.

Na ziemiach polskich tradycje ochrony wlasnego dziedzictwa sa bogate
1 dawne. Specyfika nasza polegala na tym, ze ruch ochrony zabytkow ksztaltowat
si¢ w warunkach rozbiorowych, przy czgstym niechgtnym stosunku panstw za-
borczych do polskiego dziedzictwa kulturowego, a nawet wrgez celowego jego
niszczenia. By¢ moze dlatego juz u samego progu niepodleglosci jednym z pierw-
szych aktow prawnych byl dekret Rady Regencyjnej o opiece nad zabytkami
z pazdziernika 1918 r. Szybko tez stworzono instytucjonalna strukturg powolana,
do opieki nad zabytkami!?.

Obecnie system prawny oraz instytucjonalny ochrony dziedzictwa kulturo-
wego jest w Polsce bardzo rozwinigty. Dotyczy to 1 poziomu ogdlnokrajowego,
jak i regionalnego czy lokalnego. O jego znaczeniu $wiadczy chocby fakt, ze zo-
stal przyjety Narodowy program kultury: Ochrona zabytkow i dziedzictwa kultu-
rowego na lata 2004—2013. Warto z niego zacytowac obszerne fragmenty, ponie-
waz klarownie przedstawiono tu przede wszystkim obowigzujacy stan prawny,
ale tez wylozono cele oraz zasady ochrony dziedzictwa.

Dokument ten zaczyna si¢ od ustalen definicyjnych: , Kultura to, w rozumie-
niu historycznym takze dziedzictwo narodowe, wytwory i czynnosci danego na-
rodu, nalezace do kategorii kultury symbolicznej, majace wyjatkowa powszechna

1 http://’www.mk.gov.pl/pknbt/polskadoc006.php, dostep 2008-07-29.

12 http://tndk livenet.pl/strona-glowna/konwencja-unesco/, dostep 2011-09-14.

13 Zob. 1. Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, Zakamycze

2001,t. 1,s.342 in.
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wartos¢, szczegolnie dla danego narodu poprzez dawanie poczucia identyfikacii,
wigzi. Sg to w szczegolnosci: dobra ruchome lub nieruchome, zarowno religijne,
jak 1 $wieckie (na przyklad zabytki historii, architektury, sztuki, rzezby, malar-
stwa, muzyki, literatury); stanowiska archeologiczne; zespoly budowlane posia-
dajace jako takie znaczenie historyczne lub artystyczne; dziela sztuki, rgkopisy,
ksigzki 1 inne przedmioty o znaczeniu artystycznym, historycznym lub archeo-
logicznym, jak rowniez zbiory naukowe 1 zbiory ksiazek, archiwaliéw lub repro-
dukcji wyzej okreslonych dobr”!4. Cho¢ jest to definicja poprawna i dosé sze-
roka, to zwraca tu jednak uwage koncentracja na materialnym wymiarze dzie-
dzictwa. Nie wspomina si¢ o takich elementach, jak chocby obrzedy, muzykaczy...
jezyk.

Analizujac system prawny, po zacytowaniu odpowiednich zapisow Konsty-
tucji sformulowane zostaja podstawowe zasady konstruowania modelu ochrony
dobr kultury, wywiedzione wlasnie z ustawy zasadniczej:

1. zasada demokratycznego panstwa prawnego, urzeczywistniajacego zasady
sprawiedliwosci spolecznej (art. 2);

2. zasada panstwa zapewniajacego ochrong srodowiska, w ktorej kieruje sie za-
sadg zrownowazonego rozwoju (art. 5);

3. zasada decentralizacji wladzy publicznej (art. 15 ust. 1), zasada uczestnictwa
samorzadu terytorialnego w sprawowaniu wladzy publicznej (art. 16 ust. 2);

4. obowiazujace normy konstytucyjne formuluja takze zasade ochrony wlasno-
sci 1 prawa dziedziczenia (art. 21 ust. 1), od ktérego ustawodawca konstytu-
cyjny wprowadza odstgpstwo w instytucjonalnej formie wywlaszczenia, ktore
»jest dopuszczalne jedynie wowczas, gdy jest dokonywane na cele publiczne
i za stusznym odszkodowaniem« (art. 21 ust. 2)"1°.

Najistotniejszym jednak dokumentem jest Ustawa o ochronie zabytkow
1 opiece nad zabytkami: ,,W mysl ustawy dziat kultura i ochrona dziedzictwa na-
rodowego obejmuje sprawy rozwoju i opicki nad materialnym i1 niematerialnym
dziedzictwem narodowym oraz sprawy dzialalnosci kulturalngj, w tym mecenatu
panstwowego nad ta dziatalnoscia, w szczegolnosci w zakresie (art. 14 ust. 1):

—  podtrzymywania i rozpowszechniania tradycji narodowej 1 panstwowej,

— ochrony zabytkow 1 opieki nad zabytkami, dzialalno$ci muzeow,

— miejsc pamigei narodowej, grobow i cmentarzy wojennych, pomnikow za-
glady 1 ich stref ochronnych,

— dzialalnosci tworczej, artystycznej, kultury ludowej 1 rgkodziela artystycznego
oraz ich ochrony,

4 Narodowy program kultury: Ochrona zabytkow i dziedzictwa kulturowego na lata 2004—
—2013, Warszawa 2004, s. 6-8. Calo$¢ na www.mkidn.gov.pl

5 .
Tamze.
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— wydawnictw, ksiggarstwa, bibliotek i czytelnictwa,

— edukagcji kulturalnej,

—  wystaw artystycznych,

—  polityki audiowizualnej,

— amatorskiego ruchu artystycznego, organizacji i stowarzyszen regionalnych
oraz spoleczno-kulturalnych,

—  wymiany kulturalnej z zagranica,

—  dzialalnosci widowiskowej 1 rozrywkowej.

Podstawa prawna ustroju ochrony dziedzictwa kulturowego w Polsce jest
ustawa o ochronie zabytkow 1 opiece nad zabytkami. Reguluje ona w sposéb calo-
sciowy pojgcia zabytku, ochrony 1 opieki nad zabytkami, form ochrony, kompe-
tencje organow ochrony zabytkéw, w tym administracji rzadowej 1 samorzado-
wej, formy finansowania opieki nad zabytkami, ich ewidencjonowania itd.

Ustawa wprowadza pojgcie zabytek. Jest to nieruchomos¢ lub rzecz rucho-
ma, ich czgsci lub zespoly, bedace dzielem czlowieka lub zwiazane z jego dzialal-
noscia, stanowiace swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktorych zachowa-
nie lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadana warto$¢ historyczna,
artystyczna lub naukowa.

Zabytki podzielono na dwie wielkie grupy:

—  zabytki nieruchome (to znaczy elementy krajobrazu kulturowego, uklady urba-
nistyczne, ruralistyczne 1 zespoly budowlane, dziela architektury i budow-
nictwa, w tym obronnego, obickty techniki, takie jak: kopalnie, huty, elek-
trownie, cmentarze, parki, ogrody, migjsca upamietniajace wydarzenia histo-
ryczne lub dzialalnos¢ wybitnych osobistosci badz instytucji),

—  zabytki ruchome (dziela sztuk plastycznych, rzemiosta artystycznego, sztuki
uzytkowej, kolekcje, numizmaty, militaria, sztandary, pieczgcie, odznaki, me-
dale 1 ordery, wytwory techniki, materialy biblioteczne, instrumenty muzycz-
ne, wytwory sztuki ludowej 1 r¢kodziela oraz inne obiekty etnograficzne).

Jednoczesnie wydzielono zabytki archeologiczne (pozostalosci terenowe pra-
dziejowego 1 historycznego osadnictwa, cmentarzyska, kurhany, relikty dzialal-
nosci gospodarczej, religijnej 1 artystycznej). Ochronie ustawowej mogg takze
podlegac¢ nazwy geograficzne, historyczne lub tradycyjne nazwy obiektu budow-
lanego, placu, ulicy lub jednostki osadniczej.

Ustawa wprowadzila pojecia ochrony 1 opieki nad zabytkami. Ochrona za-
bytkéw oznacza podejmowanie przez administracj¢ publiczna dziatan wladczych
1 organizatorskich i finansowych, umozliwiajacych trwale zachowanie zabytkow,
zapobieganie grozacym im zagrozeniom, udaremnienie niszczenia i niewlasciwe-
go korzystania z zabytkow, przeciwdzialanie kradziezy, zaginigciu lub nielegal-
nemu wywozowi zabytkow za granicg, kontroli stanu zachowania i przeznaczenia
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zabytkow oraz uwzglednienie zadan ochronnych w planowaniu i zagospodaro-
waniu przestrzennym oraz przy ksztaltowaniu srodowiska.

Opicka nad zabytkami sprawowana jest przez wlasciciela lub posiadacza za-
bytku i polega na zapewnieniu warunkow naukowego badania i dokumentowania
zabytku, prowadzenia przy nim prac konserwatorskich, restauratorskich i robot
budowlanych, zabezpieczeniu i utrzymaniu zabytku oraz jego otoczenia w jak
najlepszym stanie, korzystaniu z zabytku w sposob zapewniajacy trwale zacho-
wanie jego wartosci, popularyzowaniu 1 upowszechnieniu wiedzy o zabytku oraz
jego znaczeniu dla historii 1 kultury.

Organami ochrony zabytkow w Polsce, z mocy ustawy o ochronie zabytkow
1 opiece nad zabytkami sg:

—  Minister Kultury, w imieniu ktérego zadania i kompetencje, dotyczace ochrony
zabytkow, wykonuje Generalny Konserwator Zabytkow (GKZ),

— wojewoda, w imieniu ktorego zadania i kompetencje we wspomnianym wyzej
zakresie wykonuje wojewodzki konserwator zabytkdw (WKZ), ktory kieruje
wojewddzkim urzedem ochrony zabytkow.

Minister Kultury, na wniosek Generalnego Konserwatora Zabytkdw, moze
powierzy¢ prowadzenie niektorych spraw z zakresu swojej wlasciwosci (z wyjat-
kiem wydawania decyzji administracyjnych) kierownikom instytucji kultury,
wyspecjalizowanych w opiece nad zabytkami, dla ktorych jest organizatorem.
Wojewoda, na wniosek wojewddzkiego konserwatora zabytkow, moze powierzy¢
w drodze porozumienia wykonywanie cz¢sci kompetencji wojewodzkiego kon-
serwatora zabytkoéw gminom i powiatom, z wyjatkiem prowadzenia rejestru za-
bytkow 1 wojewodzkiej ewidencji zabytkow.

Formami ochrony zabytkow sa;

—  wpis do rejestru zabytkow, dokonywany na podstawie prawomocnej decyzji
administracyjnej wojewddzkiego konserwatora zabytkow,

— uznanie za pomnik historii, dokonywane przez Prezydenta RP w drodze roz-
porzadzenia,

— utworzenie parku kulturowego, nast¢pujace w drodze uchwaly rady gminy,

— ustalenie ochrony w migjscowym planie zagospodarowania przestrzennego,
przyjmowanym w drodze uchwaly rady gminy.

Ustawa wprowadza takze obowigzek przygotowywania co cztery lata Krajo-
wego Programu Ochrony Zabytkéw i Opicki nad zabytkami™!®.

Mimo wszystko z przytoczonych powyzej zapiséw wynika jasno, ze w mysle-
niu o ochronie dziedzictwa dominuje myslenie kategoriami zabytku (oboj¢tnie,
czy ruchomego, czy nieruchomego). A przeciez pojgcie dziedzictwa jest znacznie

16 .
Tamze.
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szersze niz zabytek. Tymczasem, jak pisal Jan Pruszynski, ,,Zabytki mozna teore-
tycznie postrzega¢ w oderwaniu od historii, tworzac abstrakcyjne 1 akademickie
konstrukcje kierunkow artystycznych, stylow, szkdl czy warsztatow mistrzow —
dziedzictwa kultury w izolacji od dziejow rozpatrywac si¢ nie da, gdyz jako zja-
wisko dostarcza dowoddéw w procesie historii. Dziedzictwo to stosunek do prze-
szlosci nie tylko w jej materialnym wymiarze. Tworzone bylo przez wieki dzigki
wspdlistnieniu, nie zas izolacji kulturalnej. Jego tre$¢ i przestanie nie sa i nie

musza by¢ powszechnie przystepne!”.

Dziedzictwo a tradycja. Relacja problematyczna

Innym pojeciem, ktore czasami bywa synonimicznie traktowane z pojgciem
dziedzictwo, jest tradycja. I rzeczywiscie, maja one wicle ze soba wspdlnego,
cho¢ wystgpuja miedzy nimi istotne rdznice.

Z cala pewnoscig tym, co taczy obydwa pojgcia, jest ich spoleczny charakter.
Jak pisal Jerzy Szacki, ,,wszystkie rozumienia tradycji, niezaleznie od zasadni-
czych niekiedy r6znic mi¢dzy nimi, s zgodne w uznawaniu jej za fenomen zasad-
niczo spoleczny; inne zrédla wiedzy moga mie¢ charakter indywidualny, tradycja
natomiast pojmowana jest zawsze jako korelat jakiejs trwalej grupy spolecznej™'®.
Dokladnie tak samo jest w przypadku dziedzictwa.

Spoleczny charakter oznacza, ze sa one czyjes. Ale sprawa nie jest tak jedno-
znaczna 1 oczywista: ,, Termin »dziedzictwo kulturalne« nie wypelnia kryteriow
prawnych dziedziczenia ani podmiotowo, ani przedmiotowo. Nie jest zjawiskiem
wspdlnym wszystkim bez wzgledu na narodowosci, wyznanie, pochodzenie spo-
leczne, wyksztalcenie 1 aspiracje kulturalne. Cho¢ w jego sklad wchodza niektdre
obickty pochodzace z przeszlosci, bgdace uprzednio wlasnoscia indywidualnych
0s6b 1 wspodlnot etnicznych, narodowych lub wyznaniowych, stanowi przede
wszystkim syntezg rzeczy, wierzen, zwyczajow 1 obyczajow, prawd, przeklaman
1 przesaddw. Jest to wiec pojecie nadzwyczaj pojemne 1 wybor tego, co jest jego
zawartoscia, jest problematyczny”!°.

Rownie problematyczna jest tradycja, ktdra takze nie jest czyms danym raz
na zawsze, oczywistym, bezrefleksyjnym. Wiemy juz, ze tradycja bywa (re)kon-
struowana, wybierana, redefiniowana, podlega selekgji, ale takze manipulacji?C.
Zrozumieniu tego mechanizmu stuzy rozrdznienie, zaproponowane przez J. Szac-
kiego, na trzy sposoby rozumienia tradycji, gdzie wyrdznia sig jej przedmiotowy,

7" 1. Pruszyniski, op. cit., s. 44-45.

g Szacki, Dylematy historiografii idei oraz inne szkice i studia, Warszawa 1991, s. 239.

Yo Pruszynski, op. cit., s. 46.

2" Zob. Kreacje i nostalgie. Antropologiczne spojrzenie na tradycje w nowoczesnych kontek-

stach, red. C. Obracht-Prondzynski, G. Woroniecka, D. Rancew-Sikora, Gdansk 2009.
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czynnosciowy i podmiotowy aspekt?'. Mozna powiedzie¢, ze odpowiadaja one
na pytania: co przekazujemy, jak to czynimy i kto to robi. W kazdym z tych wy-
miaréw moze i bardzo czgsto dochodzi do spolecznych negocjacii, dyskusji, spo-
row, a nawet konfliktdw: co jest godne przekazywania nastepnym pokoleniom,
jak to robi¢ i kto to ma robi¢ (rodzina, szkola, media, Koscidl, organizacje spo-
leczne etc.)?

Jesli wige osrodkiem refleksji 1 badan uczynimy czynnos$¢ przekazywania
nastepnym pokoleniom takich lub innych tresci (wraz z przypisanymi im ocenami
etc.), to tym samym kladziemy nacisk na transmisj¢ kulturowa, czyli na aspekt
czynnosciowy. Jesli skoncentrujemy si¢ na tym, co jest przekazywane (a co nig),
to bedziemy si¢ zajmowali aspektem przedmiotowym. A jesli zdecydujemy si¢
badac, jaki jest stosunek danego pokolenia do przekazanych tresci oraz jakie sa
jego decyzje odnosnie tego, co przekazaé nastgpnemu pokoleniu, to bedziemy
koncentrowali si¢ na aspekcie podmiotowym?2.

Jak widag, tradycja nie jest czyms statycznym, danym raz na zawsze. Swoja
legitymacjg czerpie z . dawnosci”, ale nader czgsto ,,dawnos¢” ta jest bardzo umow-
na, watpliwa, dyskusyjna. Nie przeszkadza to jednak w tym, ze tradycja legitymi-
zuje dziatania, praktyki spoleczne, instytucje, rytualy etc. — jak bylo, jest dobrze,
rébmy, jak ojce nasze robily, ale tez: robimy tak, bo jestesmy to winni poprzednim
pokoleniom (nawet wtedy, jesli poprzednie pokolenia bylyby mocno zdziwione
powolywaniem si¢ nanie). Jak pisal J. Szacki, ,.to, co za tradycj¢ uchodzi, ni¢ jest
nigdy z jednej bryly, totez nowosci przeciwstawia si¢ nie tyle jednorodna daw-
nos¢, ile dawnos¢, ktorej skladnikiem istotnym sa oswojone w réznych czasach

nowosci™,

Tradycje muzyczne Kaszubow z Pomorza nad Wisla

W swiecie kultury duchowej Kaszubow 1 Pomorzan nad Wislg szczegolnie
oryginalna czastke stanowig tradycje muzyczne i $piewacze®*. Trudno przeciez
oddzieli¢ $§piew od muzyki. Zastanawiajac si¢ nad tradycjami muzycznymi Pomo-
rza Nadwislanskiego, zwlaszcza w dziejach najnowszych — w XIX 1 XX wieku,
stanowigcych w najszerszym wymiarze o obrazie wspdlczesnosci, trzeba w pierw-

21 Zob. tez haslo tradycja, [W:] Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. 7. Staszczak, War-

szawa-Poznan 1987, s. 353.

2 Szacki, Tradycja. Przeglad problematyki, Warszawa 1971, s. 97-98.

3 Tenze, Slowo wstepne, [w:] Tradycja i nowoczesnosé, red. J. Kurczewska, J. Szacki, Warszawa

1984, s. 10.

Pomijamy tu prezentacje dziejow poczatkéw 1 rozwoju kaszubsko-pomorskiego ruchu $pie-
waczego, zaistnialego w ostatnim 20-leciu XIX wieku (a takze wczesniejszego ruchu cecy-
lianskiego). Wyrazem jego znacznego zorganizowania bylo powstanie w 1912 roku na bazie

24
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szym rzedzie przywola¢ bogate dziedzictwo piesni. Chodzi zaréwno o piesni lu-

dowe, jak i te, ktore bgdac dzielem znanych nam z imienia 1 nazwiska tworcow

(autorow tekstow 1 muzyki — kompozytorow), zasilily tradycje ludowa, stanowiac

o kulturze muzycznej mieszkancoéw regionu.

Nie zapominajac o wielokulturowym charakterze takze Pomorza nad Wisla,
tu skupi¢ si¢ wypada przede wszystkim na kaszubsko-polsko-stowianskiej jej cza-
stce, mniej znanej wsrod niemieckich mieszkancow Pomorza, jak tym bardzigj
ogoltu Niemcow za Odra i Laba. Przywolywane dalej dziela i postacie jej tworcow
trzeba traktowa¢ jedynie jako sygnaly, dotyczace réznorodnosci i bogactwa folk-
loru, szerzej muzyki i piesni kaszubskiej oraz polskiej w XIX-wiecznych Prusach
Zachodnich, jak tez na Pomorzu Polskim w 20-leciu migdzywojennym oraz Ka-
szubskim po 1945 1.

Sposrod polskich etnologow?, badaczy — zbieraczy folkloru muzycznego
Kaszubow zyjacych na Pomorzu Nadwislanskim, ktorzy wyrdznili sig szczegol-
nie doniostymi dokonaniami i zastyneli wsrdd wspdlezesnych sobie i potomnych,
uwzglednic trzeba w pierwszym rzedzie takie postacie, jak:

—  Florian Ceynowa (1817-1881) 1 Szczepan Keller (1827-1872) oraz Jozef
Mazurawski (1832-1877);

— Jan Potock (1886-1940) 1 Lucjan Kamienski (1885-1964);

—  Leon Roppel (1912-1978) 1 Wladystaw Kirstein (1901-1987);

— aprzede wszystkim zespol wspolpracownikow i realizatorow ogdlnopolskie-
go projektu Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego z polowy XX wieku, kto-
rych owocem jest wicelkie dzieto Polska piesn i muzyka ludowa, t. 2 Kaszuby,
cz. I-1II, wydane pod nazwiskami Ludwika Bielawskiego i Aurelii Miodu-
chowskiej, zrealizowane pod patronatem Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk w Warszawic w latach 1997-1998°. Przywolanych wyzej badaczy
1 zbieraczy oraz innych milosnikow 1 tworcow muzyki Kaszubow mozemy
pozna¢, blizej studiujac chocby tylko leksykon pt. Muzyka Kaszub. Materialy
encyklopedyczne, pod red. Witoslawy Frankowskiej, Gdansk 2005.

chorow z Kaszub (Kaszubski Okreg Spiewaczy — 1909) Pomorskiego Zwiazku Spiewaczego,
ktorego tradycje kultywowane i rozwijane sa do dzis, m.in. poprzez wejherowski Ogoélnopol-
ski Festiwal Piesni o Morzu, organizowany od 1966 r. Zob. M. Baran, Zjednoczony ruch

Spiewaczy na Kaszubach, Wejherowo 1969.

% Zob. A. Kwasniewska, Badania etnologiczne na Kaszubach i Pomorzu Wschodnim w XIX

i XX w. Ludzie, instytucje, osiqgniecia badawcze, Gdansk 2009.

5 Prof. Ludwik Bielawski, urodzony w 1929 r. w Chojnicach, muzykolog 1 badacz ludowych

tradycji muzycznych Kaszub, jest absolwentem gimnazjum chojnickiego 1 uniwersytetu poz-
nanskiego. Od 1954 r. pracuje w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie. Jest autorem m.in.
opracowania pt. Folklor muzyczny Pomorza (1972). Aurelia Miodowska (1918-1983), urodzila
si¢ w Kamionce k. Lubartowa, byla absolwentka Uniwersytetu Lodzkiego. Jako folklorystka-
-etnograf pracowala w IS PAN w 1. 1953-1979, prowadzac badania m.in. na Kaszubach.



110 C. OBRACHT-PRONDZYNSKI, J. BORZYSZKOWSKI (GDANSK)

Dr med. Florian Ceynowa uwazany jest przede wszystkim za budziciela Ka-
szubdw 1 ojca literatury kaszubskiej. Jednakze do jego roéwnie waznych dokonan,
zaliczonych do dorobku etnografii, nalezy fakt opublikowania kilku zbiorow pie-
$ni, z ktérych najwazniejsze zatytulowal:

—  Sto frantovek z poludnjovéj czescj Pomorza Kaszubskjego, osoblivje s zjemj

Svjeckjéj, Krajni, Koczevja i Borév. S dodatkjem trzech prosb na vesele, Swie-

cic [1865];

—  Shjor pjesnj svjatovich, kiore narod stovjanskj v krolestvje pruskjm Spjewac
lubj. Seszit pjervszi. Dumkj i Arije, Gdansk [1867], z. 2. Krakovjakj, Sjelank;

i Marsze, (Gdansk 1868), Frantovkj, Setoporkj, Projsbi na vesele (Swiecie

1878)%7.

Podkresli¢ trzeba, ze w zbiorach Ceynowy znajdujemy nie tylko kaszubskie
frantowki (Swieckie piesni), ale takze owe §wiatowe piesni — polskich 1 innych
autordw, poznane przezen podczas studidw uniwersyteckich 1 w trakcie dzialal-
nosci w organizacjach akademickich i innych. Slaboscia zbioroéw Ceynowy jest
to, ze udokumentowal jedynie czes¢ stowna piesni. Ich melodii musimy szukac
w innych zbiorach.

Podobna drogg jak Ceynowa, ale w odniesieniu do piesni religijnych, poszedt
ks. Szczepan Keller, m.in. proboszcz w Lesnie 1 Pagodkach na Kaszubach, pierw-
szy redaktor pelplinskiego ,Piclgrzyma”, takze Kaszuba z urodzenia, zasluzony
w wielu dziedzinach zycia spoleczenstwa polskiego Prus Zachodnich, ktéry jest
tworca najbogatszego dotad polskiego w Prusach Zachodnich Zbioru piesni na-
boznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, wydanego dotad dwu-
krotnie w Pelplinie w latach 1871 1 1886, jakiego egzemplarze dotarly do réznych
zakatkéw panstwa prusko-niemieckiego i Polonii w Ameryce®®. Zbior ks. Kelle-
ra, z ktérego obficie czerpali tworcy innych podobnych $piewnikow w XIX 1 XX
wieku, zawiera teksty 1102 piesni na rozne okazje i swigta roku koscielnego oraz
msze $wigte 1 niemal do wszystkich wazniejszych swigtych. Byl i jest on do dzis$
szczegolnie cenionym a rzadkim skarbem w kaszubsko-pomorskich domach, wy-
korzystywanym zwlaszcza w okresie Bozego Narodzenia (mnostwo pastoralek
1 kolgd) oraz podczas pustych nocy — czuwania, modlow przy trumnie zmarlego
w noc przed pogrzebem?’.

4 Zycie 1 twérczos¢ F. Ceynowy — zob. m.in. Jan Karnowski, Dr Florian Ceynowa, oprac.
1 poslowiem opatrzyl Jerzy Treder, Gdansk 1997 oraz Ireneusz Pierdg, Florian Stanislaw
Ceynowa (1817-1881), Torun 2009, a takze Zycie i twérczosé¢ Floviana Ceynowy (1817
—1881), pod red. I. Borzyszkowskiego, Gdansk 2012 (w druku).

Biografia ks. Kellera, zob. H. Mross, Stownik biograficzny kaplanow diecezji chelminskiej
wyswigconych w latach 1821-1920, Pelplin 1995, s. 130. (Tamze dalsza bibliografia).

Zob. 1. Perszon, Na brzegu zycia i Smierci. Zwyczaje, obrzedy oraz wierzenia pogrzebowe
i zaduszkowe na Kaszubach, Pelplin 1999 1 J. Borzyszkowski, Ks. Szczepan Keller a ,, Pusta

28
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Bezcennym uzupelnieniem $piewnikaks. Kellera jest niezmiermnie rzadko dzi$
spotykane, najwybitniejsze dzielo jego przyjacicla, ks. Jozefa Mazurowskiego,
profesora $piewu 1 muzyki w pelplinskim Collegium Marianum, a takze $piewu
1 liturgii w tamtejszym seminarium. Ks. Mazurowski, bedac entuzjasta niemiec-
kiego ruchu cecylianskiego, dyrygentem chéru katedralnego, dzialajac w duchu
reformy ratyzbonskiej, jako kompozytor i dyrygent przygotowal nicjako cz. II
dziela Kellera pt. Melodje do Zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku ko-
scielnego. Ulozone do grania na organach i spiewania na cztery glosy. W Dru-
karni Breitkopfa i Haertla w Lipsku. Nakladem wydawcy. 18713°. Bylo ono przez
wiele pokolen podstawowa pomocg dla organistow nie tylko na Pomorzu Wschod-
nim. Na podkreslenie zasluguje fakt, iz obaj — Keller i Mazurowski — byli nie
tylko zbieraczami, dokumentalistami, ale takze tworcami — autorami tekstow
1melodii, kompozycji wielu opublikowanych piesni, absolwentami pruskich gim-
nazjéw klasycznych, znawcami kultury — takze muzycznej niemieckiej. Problem
zbadania korzeni, inspiracji ich wlasnej tworczosci, to wciaz aktualne zadanie.

Kolejne pokolenia badaczy — zbieraczy folkloru — $wieckich piesni i muzyki
Kaszubow-Pomorza, reprezentuja miedzy innymi Jan Patock i Lucjan Kamien-
ski. Pierwszy jako Kaszuba byl nauczycielem szkol powszechnych w panstwie
pruskim, a takze inspektorem i nauczycielem szkol srednich w odrodzonej Rze-
czypospolitej. Drugi pochodzil z Gniezna, a studiowal w Berlinie. Po studiach
zamieszkal w Krélewcu, gdzie byl redaktorem , Konigsberger Allgemeine Zeitung”,
ze stanowiska ktorego zostal zwolniony za dzialalnos¢ w tajnej organizacji pol-
skiej. Z Krélewca udal si¢ do Berlina, skad w 1919 r. wrécit do Poznania, gdzie
wspolorganizowal polskie szkolnictwo muzyczne.

Jako muzykolog i kompozytor zwigzany byt od 1921 do 1939 r. z Uniwersy-
tetem Poznanskim, gdzie w 1930 r. zalozyl pierwsze w Polsce archiwum fonogra-
ficzne. Obaj wedrowali po Kaszubach 1 Pomorzu, gromadzac — kazdy na swoj
sposob — materialy folklorystyczne.

Jan Patock zwiazany byl z Verein fur Kaschubische Volkskunde w Kartu-
zach, powstalym w 1907 r., wydajacym swoje ,,Mitteillungen...” oraz z mlodoka-
szubami 1 ich czasopismem ,,Gryf”, ktdrego pierwszy numer ukazal si¢ w 1908 r.
Na lamach tych czasopism publikowal bajki 1 piesni Kaszubow, interesujac sig
jednoczesnie — gromadzac 1 publikujac takze $piewane na potnocnych Kaszubach

noc” — kaszubski zwyczaj dawniej i dzis, [w:] Nekropolie Pomorza, red. Jozef Borzyszkow-
ski, Gdansk 2011.

Dotad w literaturze naukowej 1 bibliografiach mylnie nieco podawano, iz wydano=drukowano
je w Pelplinie. Oczywiscie, ze wydawca dziela byl pelplinski. Nosi ono imprimatur 6wczes-
nego biskupa chelminskiego ks. Joannesa (Mariwtza) — Pelplini die 23 Decembris 1869.
Ks. H. Mross, kojarzac je nieodlacznie z dzielem ks. Kellera, podal, iz takze ono zostalo
wydane po raz drugi w 1886 r. Niestety, dotad na egz. tegoz wydania ani w Pelplinie, ani
w Gdansku nie natrafiono.
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piesni niemieckie3!. W 20-leciu mi¢dzywojennym publikowal glownie na lamach
pomorskich gazet kaszubskich 1 polskich. W 1936 r. w Gdyni ukazalo si¢ jego
najwazniejsze dzielo pt. Kopa szetopork, zawierajace przedmowe dr. Wladyslawa
Pniewskiego, znawcy literatury 1 piesni kaszubskiej, dzialacze Towarzystwa Przy-
jacidt Nauki 1 Sztuki w Gdansku. Pniewski stwierdzil, 1z jest to pierwszy wigkszy
zbidr piesni pénocnokaszubskich wydany w celach naukowych32. Obejmuje on
zanotowane przez Patocka, urodzonego w Strzelnie pow. Puck, spiewane w rodzin-
nym zakatku piesni milosne i zalotne, rodzinne 1 pasterskie, dumki 1 kolysanki,
komiczne 1 zolnierskie. Staly si¢ one inspiracja dla pisarzy 1 kompozytorow ka-
szubskich 1 polskich. Czes¢ jego spuscizny rgkopismiennej, odnalezionej w zbio-
rach Friedricha Lorentza w Berlinie, ujawnil kontynuator jego dziela, Friedhelm
Hize jako Hundert kaschubische lanzversne von Jan Patock. Przéspiewczi do
turica™. Z utrwalonych przezen melodii i tekstow korzystaja i dzi$ tworcy wspol-
czesnych kaszubskich utworéw muzycznych oraz kierownicy — dyrygenci zespo-
Iow folklorystycznych.

Z kaszubskiego dorobku Lucjana Kamienskiego, po II wojnie jako nauczy-
cicla szkél muzycznych zwiazanego z Toruniem, nicustannie przywolywane
1 wysoko cenione sa dwa zbiory: Piesni z Kaszub poludniowych, wydany Torun
1936 w ramach serii Piesni ludu pomorskiego oraz Spiewnik pomorski na 1 lub
wiecej glosow, Poznan 1938. Muzycy 1 muzykolodzy pamigtajg tez o opracowa-
nym 1 wydanym przez niego w 2 zeszytach utworze Kaszébscie nuti na glos
z fortepianem, Warszawa 1936, Jako inicjator badan muzykologicznych tradycji
muzycznych Kaszuboéw i Pomorza, wykazujacy i podkreslajacy ich zwiazki przede
wszystkim z kulturg polska, w czasie okupacji hitlerowskiej byl szykanowany za
sprzyjanie Polakom, a po wojnie za sprzyjanic Niemcom?. Podobnic J. Patock,
przed I wojna byl szvkanowany przez Prusakéow za sprzyjanie polskosci, a po

1 Zob. np. Bunte Bilder aus Westpreussen. Bilage der Westpreussischen Schulzeitung, Danzing

1909 1 ,,Das lande™, Jg. 20, 1912.
Zob. J. Patock, Kopa..., s. 4.

Zob. biogramy J. Patocka w Slowniku biograficznym Pomorza Nadwislanskiego, t. 3 1w Mu-
zyka Kaszub. Materialy encyklopedyczne. Tamze pelniejsza dokumentacja bibliograficzna.
Przywola¢ mozna m.in. niemieckie opracowania: F. Hinze, Bibliographische Beitrage zu einer
Geschichte der kaschubischen Literatur. Theil 1. Jan Patock, ,,Zeitschrift fur Slavistik™,
Bd XII, H. 1, Berlin 1967, s. 95-106; F. Neureiter, Geschichte der kaschubischen Literatur.
Versuch einer zusammenfassenden Darstelung, 2., verb. u. erw. Auflage, Miinchen 1991,
s. 76-8]1.

Jego biogram zob. m.in. w: Polski stownik biograficzny, t. X1, z. 1 1 SBPN (oprac. Leon
Witkowski) oraz Muzyka Kaszub... Szerzej jego zycie 1 badania prezentuje A. Kwasniewska
w: Badania etnologiczne na Kaszubach i Pomorzu..., s. 250-257.

32
33

34

3 Zob. A. Kostrzewa, Idee i dramaty. O zyciu i pracy badawczej Lucjana Kamienskiego, [w]

W kregu badaczy kultury Kaszub i Pomorza XIX i XX wieku, red. J. Borzyszkowski, Shupsk-
-Gdansk 2008, s. 107-122. Zob. tez W. Sobieski, Walka o Pomorze, Poznan 1928.
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1920 roku podejrzewany o nadto zyczliwy stosunck do niemieckos$ci — pracowat
bowiem jako emeryt w szkolnictwie niemieckim. Ich osobiste i rodzinne losy sa
egzemplifikacja nielatwego, po czesci tragicznego losu ludzi pogranicza, zwlaszcza
losu Kaszubow 1 kaszubologow, zyjacych na Pomorzu migdzy Polska a Niemca-
mi... Ten aspekt — walki o Pomorze, dokumentowania polskosci kultury i tradycji
Pomorza, przy swiadomym minimalizowaniu zjawisk §wiadczacych o wzajem-
nym przenikaniu, wplywach kulturowych sasiadéw, tu szczegdlnie niemieckich,
bardzo dlugo byl eksponowany w nauce i propagandzie PRL po Il wojnie $wiato-
wej, kiedy to takze spora czes¢ Pomorza Zachodniego, dotad niemieckiej prowin-
cji Pommem, znalazla si¢ w granicach Polski, a wielu mieszkancow nadbaltyc-
kiej krainy znad Wisty migrowalo na zachod ku Odrze, wnoszac do nowo tworza-
cej si¢ kultury mieszkancow tegoz regionu elementy kaszubsko-stowianskie,
najsilniejsze, najlatwiej si¢ zakorzeniajace wlasnie w §wiecie na nowo rozwijaja-
cego si¢ folkloru i muzyki. Na Pomorzu Wschodnim z powojennych, indywidual-
nych dokonan w zakresie inwentaryzacji folkloru 1 wzbogacenia tradycji muzycz-
nych, zwlaszcza samych Kaszubdw, na szczegélng uwage 1 wyrdznienie zashu-
guja dokonania Kaszuby Leona Roppla i Kociewiaka Wladyslawa Kirsteina,
mieszkajacych w Gdyni*®. Obaj imali si¢ réznych zajeé, bedac glownie nauczy-
cielami — pierwszy jezyka niemieckiego, drugi muzyki i $piewu jako dyrygent
choréw 1 zespolow folklorystycznych. Roppel, bedac przede wszystkim poeta
1 popularyzatorem literatury kaszubskiej, wciagnal do wspolpracy Kirsteina jako
dyrygenta i kompozytora (takze melodii do Ropplowych tekstow) do zgromadze-
nia i opracowania kolejnego zbioru Piesni z Kaszub, wydanych w Gdansku
w 1958 r. Kirstein, publikujacy wlasne zbiory piesni kociewskich, morskich
1 pomorskich, tworzacy coraz to nowe ich kompilacje, zostal tez zaangazowany
przez L. Roppla do opracowania strony muzycznej zebranego gléwnie przez sie-
bie, po czgsci autorstwa inspirowanych przezen wspélczesnych poetow 1 kompo-
zytorow zwiazanych z Kaszubami, zbioru: Kaszébskié koledé é godowé spiewé.
Po $mierci Roppla ich maszynopisowo-r¢kopisowy zbior zachowal si¢ — odnale-
ziony zostal — w rekach W. Kirsteina i stad jego tylko nazwisko figuruje na stronie
tytulowej dzieta. W opracowaniu gléwnie muzycznym Jerzego Stachurskiego uka-
zalo si¢ ono pod tymze tytutem w Gdansku w 1982 .37 We wstepie J. Borzyszkow-
skiego zaprezentowane sa rzeczywiste dzieje narodzin tego zbioru, czyli decydu-
jacy udzial L. Roppla, jak tez zasygnalizowane jego liczne, inspirujace kontakty
z autorami tekséw 1 kompozytorami melodii, wspolczesnie mu towarzyszacymi
poetami i muzykami, tworcami nie tylko kolgd, cho¢ to one stanowia szczegdlnie
istotny 1 innowacyjny skladnik kultury muzycznej Kaszubow w XX wieku.

3 Ich biogramy zob. SBPN oraz Encyklopedia Gdyni, Gdynia 2006, s. 318 1 678-679.

Zob. Kaszébskié koledé é godowé spiewé. Zebral 1 wstepnie opracowal Wladyslaw Kirstein,
Gdansk 1982. Na stronie redakcyjnej czytamy m.in.: ,,Wybér 1 przygotowanie do druku: Jerzy
Stachurski. Wstep: Jozef Borzyszkowski™.

37
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Juz przed laty zwrdcono uwagg, ze z bogatego skarbca $wieckich-ludowych
piesni kaszubskich do tradycji ogolnopolskiej weszta jedna za przyczyna znanego
kompozytora warminsko-wielkopolskiego Feliksa Nowowigjskiego (1877-1946).

Jest on m.in. autorem melodii do Hymnu kaszubskiego do stow Hieronima
Derdowskiego (1852-1902) oraz wielu innych piesni 1 utworéw o tematyce ka-
szubsko-pomorskiej i morskiej, m.in. opery Legenda Baltyku, skomponowanej na
podstawie kaszubskiej basni o zatopionej Winecie®®. Tg dzi, lub juz tylko dos¢
powszechnie znang w Polsce, piesnia kaszubska jest utwor pt. Hej zeglarzu, zegluj-
ze...! Podobnie w kulturze ogolnoniemieckiej za przyczyna pisarza i poety Wernera
Bergengruena (1892-1964) zaistniala (zaslyszana przezen w dziecinstwie) na kilka
pokolen kaszubska koleda — pastoralka, znana jako Kaschubisches Weihnachts-
lied, thumaczona dalej na jezyk polski i oryginatu — jezyk kaszubski....>* Wsrod
autordéw jej nowego kaszubskiego tekstu jest nauczyciel 1 poeta kaszubski Stefan
Bieszk (1895-1964), urodzony i uksztaltowany we Fryburgu Badenskim, ktéry
zamieszkal na Pomorzu dopiero w 1920 r. z ojcem Ferdynandem, obejmujacym
dyrekcje gimnazjum w Chojnicach, gdzie rychlo zostal rowniez nauczycielem
m.in. laciny. On to przed Il wojna, a zwlaszcza po wojnie, wedrujac po Kaszu-
bach wraz z mlodzieza 1 w ramach badan terenowych, gromadzil nie tylko perelki
kaszubskiego folkloru muzycznego, ale tworzyl tez wlasne piesni kaszubskie —
stowa 1 melodie, ktore za przyczyna zaprzyjaznionych kobiet z zespolu ,, Wdzy-
dzanki” we Wdzydzach Kiszewskich 1 grupki mlodziezy studenckiej z konca lat
szesédziesigtych XX wieku poszly ciut szerzej w kaszubsko-pomorski $wiat*.
Ten poetycko-kompozytorski dorobek Stefana Bieszka, znanego dotad glownie
jako autora patriotycznych dramatow historycznych w jezyku polskim (w rodzaju
Tobie Ojczyzno) oraz Sonetow kaszubskich*', czeka na pelna inwentaryzacje
1 analiz¢ takze muzyczna. W jego kompozycjach odnajdujemy bowiem klimaty
1 dzwigki spotykane nie tylko na Kaszubach i w Badenii, co wcale nie powinno
dziwi¢ badaczy, gdyz w dziecinstwie 1 mlodosci jezyk 1 kultura niemiecka, takze
muzyczna, obok kaszubskiej 1 polskiej, byla jego udzialem na co dzien, a do kon-
ca zycia pozostala mu bliska, nie tylko z tego wzglgdu, iz jego zong w 1923 1.

% Zob. 1. Boehm, Feliks Nowowiejski 1877-1946, Olsztyn 1977 i A. Poszowski, Kompozycje

Feliksa Nowowiejskiego o tematyce kaszubskiej, [w:] Feliks Nowowiejski w setnq rocznice
urodzin. Prace specjalne 13. Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Gdansku, WSP w Olsz-
tynie, Gdansk 1978.

Zob. W. Bergebgruen, Kaschubisches Weihunachbslied, ,Heimetlatter” Ig. XII, nr 23, Braun-
schweig 2002, s. 34; J. Borzyszkowski, Kuchnia i... ,,Koleda Kaszubow” w XIX i XX wieku,
[w:] Wokol pomorskiej kuchni. X Konferencja Kaszubsko-Pomorska, red. B. E. Nowina-Sro-
czynska, Shupsk 2009, s. 32-54.

Tu mozna przywola¢ wlasne doswiadczenia 1 wspomnienia J. Borzyszkowskiego jako prezesa
Klubu ,,Pomorania” w Gdansku w latach 1966-1969.

Zob. F. Neureiter, Geschichte der Kaschubischen Literatur..., s. 185-190, a takze S. Bieszk,
Tobie Ojczyzno, Chojnice 1937 1 1995 oraz tenze, Sonety kaszubskie, Gdansk 1975 1 1986
7 Postowiem J. Borzyszkowskiego.
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zostala urodzona i uksztaltowana w Badenii Niemka, zakorzeniona z kolei w pol-
skosci, wychowujaca w duchu polskim liczng gromadke dzieci*?.

W podobnym $wiecie — wielu etni 1 wielu kultur, a przede wszystkim obok
rodzimej kultury kaszubskiej, takze polskiej 1 niemieckiej, wyrosto pokolenie
mlodszych od S. Bieszka dzialaczy kultury 1 tworcow literatury (takze piesni ka-
szubskich), z ktérych czgs¢ w latach trzydziestych XX wieku stworzyla ruch zrze-
szencow, podkreslajacych odrebnoscei jezykowo-kulturowe Kaszubow*. Dla nich
Stefan Bieszk, zwlaszcza po 1945 r., byl swoistym guru, glownie w sprawach
Jjezyka 1 pisowni oraz tworczosci literackiej. Ich najwybitniejszy przedstawiciel,
Jan Trepczyk (1907-1989), nauczyciel, kompozytor 1 dyrygent chorow, poeta
i1 dzialacz, zastynal jako autor licznych piesni, wykonywanych przezen swego czasu
w duecic z zong Leokadia, zardwno $wieckich, jak i religijnych*. Najwicksze
z opublikowanych zbiorow jego piesni to: Kaszébskji Pjesnjok (Rogozno 1935)
1 Lecé choranko (Wejherowo 1980 1 1997). Wicele z nich ukazalo si¢ w zbiorach,
prezentujacych opracowania choéralne itp. innych kompozytorow i dyrygentow.
Dzi$ nadal, mimo pojawienia si¢ po jego smierci wielu nowych poetéw — pjesnio-
dzejorzow kaszubskich, jego stowa i muzyka zajmuja czolowe miejsce w skarbcu
muzycznym Kaszubow, znajdujac wykonawcdw wérod amatordw i profesjonalis-
tow, zadomawiajac si¢ pod kaszubskimi strzechami i sklepieniami kosciolow, zys-
kujac laury wraz z ich wykonawcami na festiwalach w kraju 1 za granica.

Do grona twércoéw najpopularnigjszych dzi§ na Kaszubach autorskich piesni
—tekstow 1 kompozycji nalezy m.in. ks. Antoni Peplinski (1918-1995), zakorze-
niony na pograniczu kaszubsko-niemieckim sprzed 1945 roku. Bedac przez dlu-
gie lata proboszczem w Ziemi Chelminskiej, w kontakcie 1 z tgsknoty za rodzin-
nymi Kaszubami, dokad wrocil — na Kaszuby — do Msciszewic, stworzyl dziesiat-
ki piesni, z ktorych czgs¢ (takze kolgd) zdobyla powszechng popularnosé i niemal
ludowa mark¢. W 1988 r. w Gdansku ukazal si¢ ich pierwszy zbior pt. Kaszébé
wolajq nas. Wiele utrwalonych zostalo w nagraniach, takze plytowych, kaszub-
skich zespolow folklorystycznych™®.

42 Zob. Pro memoria Stefan Bieszk (1895-1964). Zebral 1 oprac. J. Borzyszkowski, Gdansk
2012 (w druku).

O srodowisku dzialaczy ruchu kaszubskiego 1 tworcow zwiazanych z pismem ,.7rzesz
Kaszébsko™ — organem Zirzeszenia Regionalnego Kaszubow, dzialajacym skromnie w 1. 30.
XX wieku w Kartuzach, kontynuujacych dzialalnos¢ i tworczos¢ po 1945 r. zob. F. Neureiter,
Geschichte der kaschubischen Literatur..., s. 164 i n.; W. Peplinski, ,, Zrzesz Kaszébsko™.
Geneza i ksztaltowanie sie oblicza spoleczno-politycznego (1933-1939), ,,Pomerania”, 1982,
nr 6; J. Borzyszkowski, Aleksander Majkowski (1876-1938). Biografia historyczna, Gdansk-
-Wejherowo 2002, s. 640 i n. oraz C. Obracht-Prondzyniski, Kaszubi. Miedzy dyskryminacjq
a regionalng podmiotowosciq, Gdansk 2002, s. 445-454.

43

4 Zob.F. Neureiter, Geschichte..., s. 172 1 n. oraz jego biogramy w SBPN i Muzyka Kaszub...

4 Zob.m.in. Muzyka Kaszub ..., s. 175-176 oraz J. Borzyszkowski, Kaszubsko-pomorscy dusz-

pasterze — wspoltworey dziejow regionu, Gdansk-Pelplin 2002, s. 273-278.
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Przywolujac postacie wyzej wspomnianych tworcow, poetéw i1 kompozyto-
roéw, warto zauwazy¢, ze w ich pokoleniu niejeden kaszubski pjesniodzejorz pisal
nowe teksty do melodii ze skarbca ogolnopolskich lub ludowych kaszubskich
piesni. Czynil to takze J. Trepczyk, nadajac nowym kompozycjom swoje indywi-
dualne pietno. W pokoleniu jego réwiesnikow znalezli sig takze muzycy — kom-
pozytorzy profesjonalisci, mozna rzec takze rangi Feliksa Nowowiejskiego, ko-
rzystajacy rowniez z ludowego skarbca kultury muzycznej Kaszubow. Ich najwy-
bitniejszym przedstawicielem jest gdanszczanin Henryk Jabloniski (1915-1989),
do 1948 r. noszacy inne imig¢ 1 rodowe nazwisko — Helmut Degler, uzywajacy
pozniej takze pseudonimu Hubertus*®. On to jako wiolonczelista, pedagog i kom-
pozytor, wspolpracujac po wojnie m.in. z orkiestrami Polskiego Radia, wykladajac
w latach 1954-1980 instrumentacj¢ i kompozycje, w Wyzszej Szkole Muzycznej
w Gdansku, tworzac wlasne kompozycje, niejednokrotnie pelnymi garsciami czer-
pal z kaszubskiej muzyki ludowej. W jego dorobku, prezentowanym w salach
koncertowych 1 na antenie radia w kraju i za granica, znajdujemy mi¢dzy innymi
2 symfonie, z ktorych jedna nazwana zostala I Kaszubska (1952), multum utwo-
réw solowych 1 wokalnych do stéw wybitnych poetéw kaszubskich, wykonywa-
nych m.in. przez Zofig Janukowicz-Poblocka w Japonii. Prawykonania nicktd-
rych jego utwordéw zaistnialy m.in. dzigki jego synowi Romanowi — wybitnemu
wiolonczeliscie. Tworczos¢ kompozytorska Henryka Jablonskiego stanowi stan-
dardowa pozycje w dorobku kompozytorskim gdanskiego srodowiska muzycznego
po 1945 r., zakorzeniajacego si¢ w rodzimych tradycjach kaszubsko-pomorskich.
Jego zyciorys 1 tworczos¢ to szczegolnie interesujacy przyklad wspolistnienia
1 przenikania — przeplatania si¢ tradycji 1 elementow muzyki kaszubskiej 1 pol-
skiej oraz starogdanskiej 1 niemieckiej. Kaszubi sq bowiem jako pradawna lud-
no$¢ Pomorza, (odchodzace juz w przeszlos¢ pokolenia — byly i sa), szczegolnym
pomostem i facznikiem migdzy Polakami a Niemcami.

Interesujac si¢ tradycjami muzycznymi 1 kultura Pomorza, mozna pominaé
wielu jej tworcow, wiele dziel dawnych 1 wspolczesnych tworcow, takze owocow
wieloletnich badan historykdéw muzyki 1 kultury. Nie mozna jednak pominaé owo-
cow realizacji wielkiego projektu — badan folkloru muzycznego, realizowanego
w polowie XX wieku, nicjako kontynuacji dokonan £. Kamienskiego®’. W realiza-
¢ji tegoz projektu, a wlasciwie kilku, z ktdrych najwazniejsza byla ogolnopolska
Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego w latach 1950-1954, wziglo udzial w jej
grupie pomorskiej kilku wybitnych poetow i muzykow z Kaszub. Podsumowaniem
swoistym owocow tej akcji jest firmowane przez Ludwika Biclawskiego 1 Aurelig
Mieduchowska trzyczesciowe dzieto w ramach serii Polska piesn i muzyka ludo-

4 Zob. Muzyka Kaszub ..., s. 81-83; tamze bibliografia, m.in. A. Kozlowska-Lewna, Henryk

Hubertus Jablonski, ,Pomerania”, 1980, nr 10, s. 24-25, a takze O. D¢bicka, Fotografie
z tlem. Gdanszczanie po 1945 roku, Gdansk 2003, s. 32-57.

4T 7ob. A. Kwasniewska, Badania emologiczne ..., s. 437 in.
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wa. Kaszuby, cz. 1, Warszawa 1997, cz. II-11I, Warszawa 1998. Przedstawiajac
w cz. I historig tych badan, sylwetki wykonawcow, a takze rolg folkloru muzycz-
nego w obrzgdach dorocznych i rodzinnych, analizujac wplywy i powiazania ka-
szubskich piesni z repertuarem polskim 1 niemieckim oraz europejskim, A. Mie-
duchowskai L. Biclawski, zauwazajac podobnie jak Kamienski duzy wplyw pie-
$ni ogdlnopolskich, napisali: ,, Obicktywnie trzeba jednak rowniez przyzna¢, ze
wplyw niemieckiej, a posrednio w ogdle zachodnioeuropejskiej muzyki byl na
Kaszubach bardzo istotny. Zdaje si¢ on ujawnia¢ w cechach, na ktére tak malo
dotad zwracano uwage. Otoz na zachodnich obszarach Polski, w tym znacznej
mierze rowniez na Kaszubach, stosunkowo czgsto podkreslany jest ascendentalny
charakter melodyki, wyrazajacy si¢ w stopniowym dochodzeniu w melodii do
punktu kulminacyjnego. (...) Wlasnie na naszych ziemiach zachodnich zalamuja
si¢ tendencje zachodnioeuropejskie 1 one decyduja w znacznym stopniu o odrgb-
nosci tej muzyki w stosunku do innych regionéw Polski, podobnie jak we wschod-
nioniemieckich melodiach ludowych, zapewne pod wplywem oddzialywania me-
lodyki stowianskiej, wyksztalcily si¢ odrgbnosei w stosunku do melodii zachod-
nioniemieckich.

Drugim takim $rodkiem oddzialywania byly niemieckie melodie taneczne,
zwlaszcza melodie instrumentalne. Na Kaszubach zarejestrowano sporo tancoéw
z niemieckimi nazwami. Nic w tym dziwnego, jesli si¢ zwazy, ze ludnos¢ zyla tu
w kontakcie kulturowym z Niemcami, ze mlodziez odbywala przed I wojna swia-
towa shuzbg¢ w niemieckim wojsku. Wlasnie tance, bardziej niz piesni, podlegaly
zmienno$ciom mody, stad tez nowe tance z latwoscia si¢ upowszechnialy™*®. —
Warto tu takze zauwazy¢ wplyw szkoly 1 Kosciola, gdyz w wielu kaszubskich
parafiach duszpasterstwo do 1920, a w czgsci do 1945 r. odbywalo si¢ w jezyku
polskim i niemieckim. Nie bez znaczenia byla rowniez liczna migracja sezonowa
i stala do Niemiec, skad trafialy na Kaszuby takze nowe melodie 1 instrumenty,
nowe trendy w muzyce 1 piesni, jak tez bogactwo niemieckich wydan nutowych,
nie tylko dziel klasykow sprzed 11 Il wojny, obecne w wielu inteligenckich i miesz-
czanskich, a nawet gburskich domach na Kaszubach.

W srodowisku niemieckim 1 w kulturze niemieckiej, przynajmniej okresowo,
wyrastala znaczna czg$¢ wykonawcow — respondentow badaczy interesujacej nas
dziedziny kultury, sposrod ktorych do najbardziej oryginalnych i tworczych po-
staci mozna zaliczy¢ pochodzacych z poludnia Kaszub — Wincentego Rogalg
(1871-1958) i Wladystawe z Grulkowskich Szlubach-Wisniewska (1920-2008)*.
Juz J. Patock w arcycickawym Wistepie do Kopy szetopork zauwazyl, ze . Kaszubi
wsrod swoich $piewaja po kaszubsku, a skoro tylko pojawi si¢ ktos obcy, zaczy-

® 1 Bielawski, A. Mieduchowska, op. cit., cz. 1, s. 101.

Zob. m.in. K. Ostrowski, Piesniarz z ziemi jezior. O Wincentym Rogali z Wiela, Gdansk 1977
11985; J. Borzyszkowski, Pro memoria Wiadystawa Wisniewska (1920-2008), ,,Acta Cassu-
biana”, t. X, 2008, s. 366-373.
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naja uzywac, o ile mozliwosci, form polskich, jak to czynia, polaszac w rozmowie
zobcymi. Wreszcie, widzac usmiech na twarzy przybysza, wstydzac si¢ swej mowy,
zaczynaja postugiwa¢ si¢ jezykiem niemieckim™0. Tak bylo przed, a i po I czy
nawet nickiedy takze po Il wojnie $wiatowej. Obcymi byli zaréwno Polacy z innych
regiondw, jak 1 Niemcy, cho¢ nie zawsze, bo zarowno wsrdd jednych 1 drugich
byli zarowno ,,swoi” 1,,0bcy”, a zwykle , swoimi” byli miejscowi, takze migjsco-
wi Niemcy, za$ obcymi réwniez nietutejsi Polacy”'. Biclawski i Mieduchowska
sformulowali tez istotne stwierdzenie, iz jezykiem piesni ludowych na Kaszu-
bach wsrod Kaszubdw byl glownie jezyk polski. Informatorzy badaczy z pot. XX
wieku ,nigjednokrotnie podkreslali, ze normalnie spiewalo si¢ piesni ludowe po
polsku. Do spiewania gwara w duzym stopniu przyczynil si¢ dopiero swiadomy
ruch regionalny™2. A ten, jak wiemy, w szerszym zakresie rozwinal si¢ dopiero
w II polowie XX wieku w postaci Zrzeszenia Kaszubskiego, powstalego w 1956 1.,
przeksztalconego w 1964 r. w Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie, bgdace do dzi$
gléwna reprezentacja samych Kaszubdow i sasiednich grup etniczno-kulturowych
oraz najwigksza organizacja regionalng nie tylko na Kaszubach i Pomorzu, ale
w calej Polsce™.

Zasygnalizowany wyzej obraz tradycji 1 rozwoju muzyki i piesni nie tylko
ludowej wsrod Kaszubow na Pomorzu Nadwislanskim, obejmujacy czasy naj-
nowsze niemal do konca trwania tzw. wladzy ludowej w Polsce, wraz z badaniami
dotyczacymi zmian po 1945 r. na Pomorzu Zachodnim>*, stanowi swoisty punkt
wyjscia do innowacyjnych zjawisk 1 zmian w tej materii na Kaszubach, zaistnia-
Iych w Il Rzeczypospolitej Polskiej po 1989 r. Mozna tez zauwazy¢, Zze bogata
skarbnica melodii 1 watkow, utrwalona w dziele sygnowanym przez L. Biclaw-
skiego 1 A. Mieduchowska, to wcigz niewyczerpane, dotad skromnie wykorzysty-
wane przez profesjonalnych tworcow 1 wykonawcodw zrodlo. .. W tej materii rzecz
ma si¢ podobnie jak z wickopomnym dzielem ks. Bernarda Sychty (1907-1982),

jego siedmiotomowym Stownikiem gwar kaszubskich na tle kultury ludowej>,

0 70b. 7. Patock, op. cit., s. 15-16 oraz L. Bielawski [ A. Mieduchowska, op. cit., s.103.

Zob. Wspomnienia Anny Lajming, t. 1. Dziecinstwo, Gdansk 1995 1J. Kutta, , My ” i ,,Oni” na
Pomorzu w latach 1920-1939. Przyczynek do integracji spoleczenistwa polskiego, ..Z.apiski
Historyczne™, 1991, z. 2-3.

L. Bielawski, A. Mieduchowska, op. cit., s. 104.

Zob. C. Obracht-Prondzynski, Zjednoczeni w idei. Pigédziesiat lat dzialalnosci Zrzeszenia
Kaszubsko-Pomorskiego (1956-2006), Gdansk 2006 oraz tenze, Kaszubi dzisiaj. Kultura-
-jezyk-tozsamosé, Gdansk 2007 (toz takze w jezyku kaszubskim (Kaszébi dzys...), angiel-
skim (The Kashubs Today...), niemieckim (Kaschuben heute...).

Zob. B. Matlawski, Tradycje polskiej muzyki ludowej w kulturze Pomorza Zachodniego
w latach 19451970, Szczecin 2001 i Kultura ludowa i jej przemiany na Pomorzu Zachodnim
w latach 1970-2009, Szczecin 2011.

Wydany przez Wydawnictwo PAN Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu i Gdan-
skie Towarzystwo Naukowe w latach 1967-1976.
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w ktérym nie brak watkéw muzycznych, dotad cz¢sto wykorzystywanym przez
ludzi nauki®®, a rzadko przez wspélczesnych tworcow literatury kaszubskie;.
Tymczasem tak w muzyce, podobnie jak w literaturze, dzialo 1 dzieje si¢ na prze-
lomie XX 1 XIX wieku bardzo wicele. ..

Muzyka i piesn jako elementy wspélczesnego dziedzictwa
i kultury duchowej Kaszubow

Wszystkie uwagi, sformulowane tu wezesniej w odniesieniu do dziedzictwa
materialnego, dotycza w oczywisty sposob takze kaszubskiego dziedzictwa du-
chowego i tradycji zwigzanych z muzyka. A jest to szczegolnie istotne, jesli zwro-
cimy uwage na to, co si¢ w ostatnich latach z 1 wokét kaszubskiej muzyki dziato
i dzigje. Tu wlasnie dotykamy bardzo istotnych kwestii wyboru elementow uzna-
wanych za pozytywne, godne dziedziczenia, przekazywania nastgpnym pokole-
niom. Ale cz¢sto tez mamy do czynienia z zabiegami wokol uznania, ze co$ daw-
nego, a zapomnianego, moze by¢ w ogdle wartosciowe. Ze cos takiego moze sta-
nowi¢ nadal atrakcyjny 1 zywy element kaszubskiego dziedzictwa. W tym sensie
elementy dawnych tradycji mozemy ,,odkopywac”, czy tez zeby uzy¢ popularne-
g0 pojecia Huberta Orlowskiego ,,odpamigtywac™. Dopiero kiedy to zostanie
wykonane, mozna nadawac tym elementom nie tylko nowe znaczenia, ale 1 stoso-
wac wobec nich nowe techniki. Doskonale to wida¢ wlasnie na przykladzie wiele
elementow kaszubskiej muzyki, ktora ma wrgcz zdumiewajaca zdolnos¢ do prze-
poczwarzania si¢, dostosowywania, adaptacji, wprowadzania innowacji etc.

Warto tu zwréci¢ uwage na kilka procesow.

Pierwszym jest fenomen nie tylko trwania, ale wrecz rozwoju folkloru mu-
zycznego na Kaszubach. Pomijajac kwestie dyskusji wokol samego pojgcia folk-
loru 1 wprowadzonego przez Jozefa Bursztg pojgcia folkloryzm, mozna z cala
odpowiedzialnos$cig stwierdzi¢, ze kaszubska muzyka folklorystyczna po 1989 r.
przezywa wyrazny renesans. Swiadczy o tym aktywnos¢ wielu zespolow, ktore
czasami maja kilkudziesig¢cioletnig historig, ale tez pojawianie si¢ ciagle nowych,
szczegolnie szkolnych (co ma oczywiscie zwigzek z wprowadzaniem edukacji
kaszubskiej do szkol). Oczywiscie, nalezy tg aktywnos¢ postrzegac jako swoista
form¢ wynajdowania i rekonstruowania tradycji muzycznych, o czym niedawno
trafnie pisal Dawid Martin®’. W tym sensie to, co si¢ dzieje na Kaszubach, jest
wyraznym potwierdzeniem uwag poczynionych wczesnie] w zwiazku z funkcjo-
nowaniem tradycji we wspolczesnych spoleczenstwach.

3 Zob. 1. Pomierska, Przéstowie samo sd rodzy w gléwie. Kaszubskie przystowia z polskimi

odpowiednikami, Gdansk 2002.

D. Martin, Ruch folklorystyczny a ,,wynajdowanie tradycji” w kaszubskiej muzyce ludowej,
,.Nasze Pomorze”, t. 11, 2009 (wyd. 2010), s. 251-259.
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Drugim zjawiskiem, mocno powiazanym z pierwszym, jest rozwijajace si¢
w ostatnich latach inspirowanie si¢ folklorem, czy szerzej — muzyka kaszubska —
przez wykonawcow bardzo réznych form muzycznych. Idzie tu i o opracowania
choralne, 1 wokalno-instrumentalne, 1 orkiestrowe, a nawet muzyke na potrzeby
teatru czy tez filmu. Do tego mozna doda¢ réznego rodzaju stylizacje, czy tez
cytaty z muzyki kaszubskiej*®. Tradycje tego nurtu sa juz bardzo bogate, a ostat-
nie lata przyniosly m.in. tak cickawe projekty jak Spiewnik kaszubski Katarzyny
Gertner czy plyta Kaszébé jazzmana Olo Walickiego.

Trzecim procesem jest ,.folkizcja muzyki kaszubskiej”. Nie idzie o pojawienie
si¢ kaszubskiego folku jako pewnego stylu muzycznego. Raczej o wprowadzenie
elementéw muzyki kaszubskiej do kultury populamej i wykorzystywanie jej
w réznorodnych stylach muzycznych, w réznych projektach artystycznych, w dzia-
laniach czasami wrecz marketingowych. Jest to oczywiscie refleks znacznie szer-
szych proceséw wykorzystywania tresci etnicznych, ale takze ludowych, regio-
nalnych, wigjskich (obojgtnie jak to nazwiemy) w kulturze popularnej. Wiaze si¢
to takze z tym, ze tradycyjne formy folklorystyczne traca na atrakcyjnosci, szcze-
g6lnic w mlodym pokoleniu (swego czasu glosna dyskusja wokdt kaszubskich
zespolow folklorystycznych byla tego dobrym przykladem). Celem takich zabie-
gow jest takze che¢ wyjscia poza etniczng nisze — kultura etniczna, wigjska, ludowa,
regionalna etc. (w tym przypadku kaszubska) ma si¢ sta¢ dostepna (i atrakcyjna)
dla wszystkich. W tym sensie to, co ,tradycyjnie kaszubskie”, ma stac sig , po-
wszechnie popularnym™. Jak pisal Gordon Mathews , marketing form etnicznych
wiaze si¢ z tym, ze przestaja one by¢ przyjeta za pewnik dang czyjejs kultury,
a stajg si¢ jednym z towaréw supermarketu kultury, dostgpnym dla ludzi na calym
$wiecie. To za§ moze oznaczaé jedynie wicksza sprzedaz i wyzsze zyski™.

Takie dzialania maja oczywiscie swoje konsekwencje: konieczne jest doko-
nywanie wyboru, mieszanie stylow, konwencji, dokonywanie przerébek, zapozy-
czanie 1 ,,cytowanie” odmiennych tradycji muzycznych... Prowadzi to czgsto do
instrumentalnego stosunku do zastanej tradycji, kontestowanie ustalonych dotych-
czas wzorow wykonywania muzyki, poszukiwanie nowych mozliwosci. W pod-
tekscie jest tez dos¢ typowe dla kultur mniejszosciowych pragnienie pokazania,
ze ,,my tez potrafimy”, nasza muzyka tez moze by¢ nowoczesna, popularna,
atrakcyjna dla wspdlczesnego odbiorcy. ..

Nie nalezy z gory odbierac tej charakterystyki jako czegos negatywnego.
W tym nurcie mozna bowiem widzie¢ sporo roznych i cickawych przedsigwzigc
artystycznych: wspélne granie kaszubskich zespolow folklorystycznych z jazz-
manami, rosnaca dyskografig kaszubskich zespoldw uprawiajacych najrézniejsze
style i formy muzyczne itd.%

¥ Zob. Muzyka Kaszub..., s. 136-143.

G. Mathews, Supermarket kultury, Warszawa 2005 s. 254.
Muzyka Kaszub ..., s. 55-57.
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W gruncie rzeczy s to typowe zjawiska dla kultury ponowoczesnej, postmo-
demistycznej, w ktora w ostatnich latach mocno wkroczyla takze kultura kaszub-
ska. By¢ moze wlasnie w wymiarze muzycznym jest to najbardziej widoczne
1 rzucajace si¢ w oczy. Towarzyszy temu komercjalizacja — muzyka kaszubska
staje si¢ elementem rynku rozrywki, na razie na niewielka skalg, nieporownywalna
nawet nie tyle z muzyka balkanska, Zydowska czy romska, ale nawet goralska.
Pewne kroki zostaly juz jednak wykonane, o czym moga $wiadczy¢ chocby ka-
szubskie plyty dostgpne w sieci Empik. Jest to tym istotnigjsze, ze ,,Kultura, ktora
proponuje komercyjny rynek rozrywki (...) ma olbrzymie znaczenie. Odzwier-
ciedla ona nastawienia i uczucia, ktdre juz tam sg, a rdwnoczesnie stanowi dzie-
dzing ekspresji oraz zbiér symboli, dzigki ktorym nastawienia t¢ mozna wyra-
zi¢”®l. Pytaniem oczywiscie pozostaje, na ile opisane wyzej praktyki kulturowe
skierowane sa do ,,odbiorcy zewnatrzenego”, stajac si¢ kolejnym elementem post-
modermistycznej kultury konsumpcyjnej, a na ile oddzialujg na samych Kaszu-
béw, wplywajac na ich tozsamosc¢ 1 samoidentyfikacjg?

Czwarty proces mozna by nazwac ,,odpamigtywaniem kaszubskiej muzyki”.
W tym nurcie nalezy przede wszystkim przywola¢ takie dzialania, jak wydanie
plyty zespohu ,,Wdzydzanki™ w 2008 r. czy wczesniej, bo w 1997 1., plyty Kaszuby.
Muzyka zrodel przez Polskie Radio. Najistotniejsze bylo jednak zrealizowanie
przez Muzeum Zachodnio-Kaszubskie w Bytowie projektu Cassubia Incognita.
W jego ramach wydane zostaly na CD najstarsze zachowane nagrania piesni ka-
szubskich ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN w Warszawic®?, sta-
nowiacych podstawg przywolanego wezesniej dziela Polska muzyka i piesn lu-
dowa. Kaszuby L. Bielawskiego 1 A. Mieduchowskiej. Co jednak roéwnie istotne —
na wydaniu plyty CD wraz z ksiazeczka informacyjng si¢ nie skonczylo. W slad
za tym zorganizowano spotkania teatralno-filmowe®, w ramach ktorych mlodzi
ludzie przygotowali etiude teatralng inspirowang odkryta muzyka. Najdoniosle;-
szym jednak efektem bylo przygotowanie festiwalu Cassubia Cantat: ,,Celem pro-
jektu Cassubia Cantat jest przywrocenie zapomnianych piesni do funkcjonowa-
nia w szeroko rozumianym kaszubskim swiecie muzycznym. Skierowany jest za-
rowno do muzykow, jak 1 muzykantow. Oglaszamy konkurs na interpretacje
3 utworow z tejze plyty podczas festiwalu Cassubia Cantat. W ten sposéb stare,
zapomniane piesni kaszubskie bgda mialy szanse na nowo wejs¢ do repertuaru
kaszubskich zespotow folklorystycznych, tym samym urozmaicajac 1 uatrakcyj-
niajac ich ofertg programowa. Dzialanie to ma rowniez wplyna¢ na powroét do
kaszubskich zrodel muzycznych, ktdre na przestrzeni lat zostaly zapomniane.

o . Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Krakow 2003,

s. 95.
W. Frankowska, Cassubia incognita?, ,Nasze Pomorze™, t. 11,2009 (wyd. 2010), s. 261-266.

http://www.pomorskie.eu/pl/kultura/aktualnosci/2009/bytow_cassubia_incognita_spotkanie
teatralno_filmowe, data dostepu 2011-10-04.
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Drugim waznym elementem projektu sg skiecrowane do mlodych ludzi dzia-
lania majace na celu zainteresowanie ich kaszubskim Zrédlowym materialem
muzycznym. Ten cel zamierzamy zrealizowaé, tworzac cztery grupy warsztato-
we. Beda one mialy za zadanie przygotowanie materialu muzycznego inspirowa-
nego nagraniami piesni z plyty Cassubia Incognita. Chodzi o wypracowanie meto-
dy interpretacji materialu zrodlowego w nowoczesnej formie ale w poszanowaniu
muzycznej spuscizny kulturowej. Ta atrakcyjna metoda tworcza ma za cel zainte-
resowanie mlodych muzykéw tradycja muzycznag i kulturowa Kaszub. Materiat
ten zaprezentowany zostanie podczas koncertu finalowego jako przyklad dobrych
praktyk korzystania ze zrédel kultury w tworczosci artystycznej”®*.

Jak wida¢, kwesti¢ nie tylko ,,odpominania”, ale i przywracania do zycia za-
pomnianych juz elementéw dziedzictwa muzycznego Kaszub uczyniono central-
nym punktem calego programu. Nie jest to wigc prosty powrot do , muzyki zrodel™
1 nie jest to wylacznie swoista ,archeologia muzyczna”. To program aktywny,
w ktorym dziedzictwo niematerialne Kaszub ma zosta¢ zreinterpretowane, od-
czytane na nowo, przemyslane i artystycznie wykorzystane. Juz przez innych wy-
konawcow, w innym kontekscie, w innych okolicznosciach 1 w innym celu, co
wlasnie znakomicie pokazuje, jak tradycja moze by¢ i bywa (re)konstruowana.
Nie tracac przy tym — a wrecz przeciwnie — zyskujac w oczach odbiorcow, w tym
przede wszystkim samych Kaszubow. Zreszta twércy calego przedsigwzigcia nie
ukrywali, ze ma ono takze wymiar tozsamosciowy, udowadniajac tym sposobem,
z¢ dziedzictwo niematerialne nadal zachowuje ogromny potencjat kulturowego
oddzialywania, niec wspominajac o walorach edukacyjnych, promocyjnych czy
tez inspiracyjnych.

4 Opis projektu www.kaszubi.pl/files/5085Cassubia_Cantat opis_projektu.doc, data dostepu:
2011-10-04. O wezesniejszych licznych projektach i festiwalach folklorystycznych, muzycz-
nych i $§piewaczych zob. Muzyka Kaszub..., s. 51-54.
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Cezary Obracht-Prondzynski, Jozef Borzyszkowski

Problems of protecting Kashubian heritage
(not only as ground work for songs and music)

SUMMARY

The article is a study of the expression of cultural heritage and especially material
heritage. It is connected with the ratification by Poland of the UNESCO convention for its
protection. The authors show how the regulations of the convention can be used for
Kashubian music which is one of the most important parts of Kashubian material heritage.
Inthe article, the legal aspects of protecting the heritage and complicated relations between
them (not only definitions) and traditions are pointed out. Discussed in this context are
musical traditions of Kashubians in Pomerania to the Vistula (including the music itself
and its performance as sung and performed). Presented are traditions of collecting,
documenting and using musical folk lore of Kashubia and of the wider Pomeranian arca
and first of all, recent activity involving Kaszubian music. Discussed is the development of
Kashubian folk music inspired by folk lore as well as wider use of Kashubian music by
performers of various other musical forms (choral, vocal, instrumental, orchestral, film
music) and the process of recovering Kashubia in music (not only as an example of Cassubia
Incognita).

thum. Stanistaw Frymark

Cezary Obracht-Prondzynski, Jozef Borzyszkowski

Probleme der Bewahrung des Kulturerbes von der Kaschubei
(mit Lied und Musik nicht nur im Hintergrund)

ZUSAMMENFASSUNG

In dem Artikel wird der Begriff des Kulturerbes analysiert, besonders des immateriellen
Kulturerbes. Das hingt mit der Ratifizierung durch Polen des UNESCO-Ubereinkommens
zur Bewahrung des immateriellen Kulturerbes zusammen. Wir zeigen, wie im Zusammen-
hang mit dem Ubereinkommen die kaschubische Musik gefasst werden kann, die Musik
bildet einen der wichtigsten Bestandteile des kaschubischen immateriellen Kulturerbes.
Wir machen aufmerksam auch auf die juristische Aspekte der Bewahrung des Kulturerbes
und komplizierte Bezichungen (nicht nur definitorische) zwischen dem Kulturerbe und
der Tradition. In diesem Zusammenhang werden Musiktraditionen der Kaschuben aus
Pommern an der Weichsel (mit der Beriicksichtigung der Musik allein, als auch ihrer
Ausfithrung, d.h. des Singens und Spiclens) besprochen. Es wurden Traditionen von
Sammeln, Dokumentieren und Nutzung der kaschubischen Folklore (und allgemein von
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Pommern) dargestellt, und vor allem all das, was sich in der kaschubischen Musik neulich
ereignet hat. Wir besprechen die Entwicklung der kaschubischen Folklore, das Inspirieren
durch Folklore oder allgemein durch kaschubische Musik der Darsteller von verschiedenen
Musikformen (Bearbeitungen fiir Chor, vokal-instrumentale, fiir Orchester, Filmmusik),
“Folk-Werden der kaschubischen Musik™ und der Vorgang “der Wieder- Erinnerung an die
kaschubische Musik™ (nicht nur an Hand von Cassubia Incognita).

tham. Magdalena Darska-Login



