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ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA GERMANICA 3, 2002

Elibieta Hurnikowa

KULTURA FRAGMENTU
O TWORCZOSCI PETERA ALTENBERGA

Claudio Magris w swojej stynnej ksiazce na temat mitu habsburskiego
w literaturze austriackiej okreSlit dewize wiedenskiego stylu zycia oraz
upodobanie pisarzy konca XIX w. do poetyki fragmentu w celnym zdaniu:
»Zwrot ku beztrosce jednej godziny, gestu, us$miechu”!. Juz biedermeier
weielal w styl zycia i w tworczo§é — literacka, muzyczna, malarska — dewize:
»pigkne jest to, co male”. Nostalgia za okresem biedermeieru odzyta
u schylku stulecia; w latach intensywnego rozwoju przemyslowego, przeobrazen
spolecznych, cywilizacyjnych, kulturowych tesknota za blogostanem miesz-
czanskiego Zzycia, za salonami wypelnionych bibelotami i dZzwigkami muzyki
Schuberta, wnetrzami szczelnie zamknietymi przed obca, nieprzyjazna rze-
czywistoScia zewnetrzna, wydaje si¢ zrozumiala. Ale komiec wieku XIX
stworzyl nowe warunki, w ktérych dazenie ku temu, co male i ulotne,
moglo si¢ w pelni rozwina¢. Poszukiwano tez nowych $rodkéw artystycznych,
za pomoca ktoérych dazenia te dalyby sie¢ wyrazié.

Wieden stal si¢ wowczas obszarem, na ktérym kultywowaniu tradycji
towarzyszyly nowatorskie proby odnowienia oblicza literatury, malarstwa,
muzyki. Nie bez powodu okresla si¢ go jako ,laboratorium”, w ktérym
poddawano prébom najrézniejsze tendencje artystyczme?. Tu wystapit
w szczegolnie zréznicowanych postaciach impresjonizm, bedacy rezultatem
okreslonej postawy wobec zycia; znalazl on wyraz w rozmaitych formach
literackich, takich jak felieton czy impresjonistyczny szkic. Ten ostatni
rozkwit! przede wszystkim pod piérem wiedeficzyka Petera Altenberga

1 C. Magris, Kultur des Fragments, [w] Der habsburgische Mythos in der oesterreichischen
Literatur, uebers. von M. Pasztory, Wien 1988.

2 Zob. C. E. Schorske, Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle, aus dem Amerikanischen
von H. Guenther, Muenchen—Zuerich 1994.
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(wl. Richard Englaender); urodzil si¢ on w naddunajskiej stolicy w roku
1859 i tam zmart w 1919. Altenberg do historii literatury przeszed! przede
wszystkim jako autor literackich zapisow stanéw Swiadomosci, zapisow
ujmujacych przelotne wrazenia, jako wyrazicicl — jak si¢ czgsto mowi
— ,,wiedenskiej duszy”, oraz jako trubadur opiewajacy ,,das ewig Weibliche”
(kobiety — przyjacioiki, stuzace, dziewczgta przyzwoite 1 Izejszych obyczajow
— zajmowaly w jego tworczosci gtéwne miejsce).

Altenberg uosabial typ charakterystyczny dla cyganerii przelomu wiekow.
Zdecydowat o tym w duzej mierze fakt, iz ze wzglegdu na nadwrazliwoéc,
ktora spowodowala chorobe systemu nerwowego, nie zdobyl Zzadnego
zawodu i nie zajmowal si¢ normalna praca zarobkowa. Pochodzit z rodziny
dobrze sytuowanej; jego ojciec byl kupcem, ktory probowal dzieciom
zapewnié stabilizacje zyciowa, ale przeznaczeniem Altenberga stalo si¢ Zycie
na marginesie spoleczenstwa. Spedzal czas w kawiarniach, w hotelach
i w uzdrowiskach, w ostatnich latach zycia, w wyniku naduzywania §rodkow
nasennych i1 alkoholu, przebywal w rdinych zakladach psychiatrycznych
(odziedziczyt, jak sam zwykl moéwic, ,,patologiczny umysi”).

Nalezal do tych pisarzy, ktérzy juz za zycia tworzyli — na uzytek swoj
i innych — wlasna legende; byla ona nierozerwalnie zwiazana z tworczo-
Scia i twolrczoéé nasycala i wzbogacala. Przed publicznoscia literacka
Altenberg chetnie odslanial swoje wiasne ,,ja”, majac za dewize stowa: ,Kto
mnie rozumie, rozumie sam siebie!”. Subiektywizm i indywidualizm pisarza
znalaz} swoj najwlasciwszy wyraz w malej formie literackiej — w impres-
jonistycznych miniaturach proza.

" Zadebiutowal do§é pbdzno, w 37. roku zycia zbiorem szkicow Wie ich
es sehe (Jak ja to widze), ktory ukazal si¢ w 1896 r. Historia tego debiutu
byla niezwykla i zapewne zawazyla na $wiatopogladzie pisarskim Altenberga,
jak to mozna odczyta¢ w napisanym po latach szkicu So wurde ich. Autor
powraca w nim do momentu, kiedy, siedzac w stynnej kawiarni literackiej
Café Central przy Herrengasse nad kartka papieru, na ktorej notowal
wiladnie jeden ze szkicow, zostal zauwazony przez przybyle tam wowczas
stawy literackie: Arthura Schnitzlera, Hugo von Hofmannsthala, Felixa
Saltena, Richarda Beer-Hofmanna i Hermanna Bahra. W konsekwencji
Schnitzler zabral tekst Altenberga z soba, Beer-Hofmann zorganizowal
wkrétce wieczor literacki, na ktorym odczytat 6w szkic, a Bahr w trzy dni
pdzniej zwrdcit si¢ do autora z pisemng prosba o tekst dla swego nowo
utworzonego pisma ,,Die Zeit”. Niebawem Karl Kraus, od 1839 r. wydawca
pisma ,Die Fackel”, wyslal pakiet szkicow Altenberga do wydawnictwa
Samuela Fischera w Berlinie, zalaczajac list, w ktérym polecal wiedenskiego
pisarza jako jedynego w swoim rodzaju oryginala i geniusza. ,,Fischer
wydrukowal mnie i tak stalem si¢ tym, kim jestem” — zapisal Altenberg.
snujac dalej refleksje nad rola przypadku w zyciu:
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Gdybym wtedy, w Café Central, spisywal wiasnie rachunek dotyczacy niezaplaconych od
miesigcy kaw, Schnitzler nie zainteresowalby si¢ mna, Beer-Hofmann nie urzadziby wieczoru
literackiego, Bahr nie napisalby do mnie. Oczywiscie Karl Kraus postatby pakiet moich
szkicow do S. Fischera, poniewaz on jest ,,wyjatkowy” i ,niezalezny”. Wszelako oni wszyscy
razem ,,zrobili” ze mnie tego, kim jestem3.

Altenberg nie kreuje si¢ na kogo§ wyjatkowego; to splot przypadkow
zdecydowal o jego karierze literackiej. Autor utrwala to przekonanie,
zamykajac t¢ wypowiedz konkluzjg: ,,I kim si¢ stalem? Wioczega!” W szkicu
Selbstbiographie (Autobiografia) wyjasnia precyzyjniej, co to w praktyce
oznaczalo: ,,100 guldenéw miesigcznie i kilka mitych stow uznania™ (s. 11).
Postawe pisarza wobec samego siebie cechuje dystans i ciepla autoironia,
przeradzajaca si¢ czgsto w kokieterig, ktéora Hofmannsthal stawit jako
wirklich wienerisch.

Postawa ta wiaze si¢ z mocnym poczuciem niezaleznosci zaréwno
osobistej, jak i tworczej. Altenberg czuje si¢ cztowiekiem wolnym, wolnym
od jakichkolwiek zobowiazan — spolecznych, obyczajowych, artystycznych
- poza wierno$cia samemu sobie. Zawierzy¢ mozna tylko wlasnym zmystom;
to dzigki nim w pelni wyraza sig wlasne ,ja”. ,,Zacznij uwaznie stuchad
samego siebie! Otworz droge do swojego ucha wlasnemu glosowi! Nie
wstydZ si¢ samego siebie! — pisze w szkicu Autobiografia, w ktérym motywuje
tez wlasny status spoleczny owym mocnym poczuciem wolnosci, brakiem
jakiegokolwiek skrgpowania: ,,Bylem niczym, jestem niczym, bgde niczym.
Ale wyzywam si¢ w swojej wolnosci [...] Jestem biedny, ale ja sam! Catkowicie
i absolutnie ja sam! Czlowiek bez koncesji!” (s. 11)

W szkicu tym okreélil tez Altenberg swoje slynne kredo artystyczne:
,,Czyz moje drobiazgi sa poezja? W zadnym wypadku. To sa ekstrakty!
Ekstrakty zycia. Zycie duszy i przypadkowego dnia ulatniajace si¢ na 2-3
stronach...” Prawdziwy artyzm przejawia si¢ w tym, co si¢ ,,madrze przemil-
cza” — dowodzi autor, wyznajac: ,,Tak, ja kocham »drobne do$wiadczenia«,
telegraficzny styl duszy! Pragng cztowieka przedstawi¢ w jednym zdaniu,
przezycie duchowe na jednej stronie, krajobraz jednym slowem!” (s. 10).

Altenberg wierny jest tak okreslonym zasadom, czynigc tematem swoich
drobiazgéw opis pojedynczego wrazenia, charakteryzujac szkicowo zdarzenia
z Zzycia wiedenskich warstw nizszych, rysujac ulamkowe portrety rézinych
postaci, przede wszystkim dziewczat, zupelnie miodziutkich, z zaprzyjaznionych
rodzin, badZ tych, ktorym za przychylno§¢ placi si¢ 10 koron. Pisarz skupiat
si¢ w tych literackich przedsigwzigciach przede wszystkim na uchwyceniu
atmosfery miejsca, klimatu zdarzenia, gléwnych ryséw osobowosci ludzkiej.

3 Das grosse Peter Altenberg Buch, hrsg. und mit einem Nachwort versehen von W. I.
Schweiger, Wien-Hamburg 1977, s. 65-66. Wszystkie cytaty z utworéw P. Altenberga
pochodza z tego wydania, o ile nie zostalo podane inaczej. Th ie tekstow niemieckich
-~ E. H.
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Szkice z tomu Jak ja to widze zajmuja na og6l jedna lub dwie, czasem
kilka stron, niekiedy zawierajg sig¢ w kilku zdaniach. Niektore szkice
przyjmuja formg krociutkiego dialogu lub jego okruchy wkomponowane sa
w wigkszy fragment. Zdarzaja si¢ zdania z pointa badz tez z epicko-lirycznego
obrazka wylaniaja si¢ czasem naglym refleksem aforyzmy. Juz tytuly
szkicéw zapowiadaja nie tylko temat, ale i charakter przedstawienia: Dialog,
Kocham cie, Annie Kalmar, Miasteczko prowincjonalne. Kobiety. Dziewczeta,
Lato — wieczor, Absynt , Pigknos¢”, Flirt (s. 223-237). Tytuly szkicow
przypominaja niekiedy tytuly obrazow impresjonistycznych, ktorych tworcy
z analogiczna inwencja dazyli do uchwycenia atmosfery przedstawianej
sceny z zycia wielkomiejskiego lub na lonie natury*.

Trudno byloby jednoznacznie przyporzadkowaé utwory Altenberga okres-
lonym normom gatunkowym. Totez w badaniach nad jego tworczoscig
pojawiaja si¢ takie terminy, jak: ,,wirtuozyjne psychodramy”, aforystyczne
nowelki, filozoficzne mys$li, opowiastki, pointys. Ulamkowo$é¢, skrotowosc
zapisu, dazenie ku miniaturze realizuje si¢ tez w formie gatunkowej Spfitter,
ktora nie zostala jednoznacznie zdefiniowana i nie posiada ostrych granic.
Moze znaczyé tyle, co okruchy, drobiazgi. Tak zatytutowany utwér sktada
sic np. z jednego zdania: ,Kiedy mdj ojciec, majac 63 lata, catkiem
podupadl, i juz nie mogt diuzej pali¢ cygar Trabukkos po 18 halerzy,
a jedynie cygara Kuba po 12 halerzy, moéwil: »Doczekatem takze i tego
szcze$cia, ze nauczylem si¢ ogranmiczaé«” (s. 35). Spora wigkszo$¢ tych
drobnych utworéw ma charakter anegdotyczny. Mozna je wywiesC z atmosfery
kawiarnianych rozméw w Café Central; wszak wiedefska kawiarnia, jedna
z najwazniejszych instytucji kulturalnych w monarchii austro-wegierskiej,
byla, jak si¢ podkresla, ,,miejscem literackiej produkcji”. Stefan Kaszynski
Zwraca tez uwage na to, iz pointy w Splitter czgsto motywuje obecnosc kobiet”.

W twérczoéci Altenberga znajduja si¢ szkice zatytutowane Ansichtskarten
(Widokéwki), autor zdradza si¢ w nich ze swoja pasja kolekcjonerska, ale
tytuly te moga tez ustanawial pewna norm¢ gatunkowa, podobnie jak
Dialog czy Flirt. Granice genologiczne s3 trudne do ustalenia, ale wiasnie
owa nieokreslono$¢, nieostro$¢ decyduje o impresyjnym charakterze jego
tworczosci®.

“ Por. Haup ke der oesterreichischen Literatur. Einzelde Hlungen und Interpr
hrsg. und mil einem Essay von E. Fischer, Muenchen 1997, s. 179-180.

S Por. S. H. Kaszynski, Die Poetik der ,.Splitter” von Peter Altenberg, [w?] idem, Id
~ Mythisierung — Poetik. Beitraege zur oesterreichischen Literatur im 20. Jahrhundert, Pozai
1991, 5. 23-32.

¢ 8. Nienhaus, Das Kaffeehaus als Ort literarischer Produktion, [w:) Das Prosagedicht im
Wien der Jahrhundertwende. Altenberg — Hofmannsthal — Polgar, Berlin—New York 1986, s. 13.

7 8. H. Kaszynski, op. cit., s. 29.

8 W jednym z tych szkicow mowa jest o widokéwkach z reprodukcjami obrazow Wawelu
(s. 62).
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Srodki, jakimi postugiwal si¢ pisarz, pozwalaja mu na konstruowanie
swoistej autobiografii czy raczej quasi-autobiografii. Ten drugi termin jest
bardziej odpowiedni, gdyz swoje zycie, koleje losu, rozwdj duchowy, naj-
blizszych przedstawia Altenberg, prezentujac — w utworach pisanych na
przestrzeni ponad dwudziestu lat — obszerniejsze etapy zycia badz migawkowe
doznania. Obydwa sposoby skiadaja si¢ na stworzenie osobliwej perspektywy
ogladu §wiata i swojego w nim miejsca. Czasem, jak w niewielkim szkicu
Wspomnienia, prezentacja historii rodzionej — jeszcze przed przyjsciem
autora na $wiat — nosi cechy wspodlczesnej basni o dwoch bogatych braciach
i dwoch pigknych, lecz biednych siostrach; imiona dziewczat w tej opowiesci
zostaly podane, bracia nazwani sg jedynie: starszy i miodszy. Jedna z przed-
stawionych tu postaci kobiecych to matka przysztego pisarza. W wielu
utworach pojawiaja si¢ postacie z krggu rodziny (siostry, bracia, wujowie,
ciocie), ukazane w ulamkowych wspomnieniach (niektore kilkakrotnie),
charakteryzowane poprzez dialogi, wlasciwe im wypowiedzi i zachowania.
Szkic Reminiszenzen (Reminiscencje) utrwala moment zapalania lampy przez
stuzaca, Impression (Impresja) to zapis wrazef i refleksji, jakich doznaje
autor, siedzac noca, pod golym niebem (w odréznieniu od wielu wspomniexn
»rodzinnych” ten drobiazg zawiera dokladne dane: date, godzing, okreslenie
miejsca).

Autor sam decyduje co, a przede wszystkim jak zamierza przedstawi¢
odbiorcy. Nie ukazuje §wiata takiego, jakim jest w rzeczywistosci, ale takim,
jakim on sam go widzi. W drobnym szkicu o obiecujacym tytule Erinnerungen
(Wspomnienia), zdradzajac si¢ przed czytelnikiem 2z zamiarem napisania
wspomnied na zamdwienie pewnego duzego pisma, stwierdza: ,,Te tysiace
impresji zawartych w moich dziewigciu ksiazkach — czyz to nie sg wlasnie
»Memoiren«?” (s. 9).

Pisarz posiada zatem S$wiadomo$§¢ tworzywa, z jakiego budowal swoje
dzieto, podpowiada sposob jego odczytywania, wskazuje szyfr, wedlug
jakiego nalezy je interpretowaé, a zarazem okresla metodg, jaka si¢ postugiwal
w swojej twdrczosci. Impresyjno$é ma wiele odmian i szczegélowych realizacji.
Fragmentaryczno§¢, niepelno$é, skréotowoéé, oscylowanie pomigdzy kilku-
zdaniowymi badZ dluzszymi wypowiedziami, to podstawowe cechy pisarstwa
Altenberga. Nalezy do nich takze powtarzalno$¢ — motywow, postaci,
wrazen oraz §rodkéw wypowiedzi. Charakter i cel tych zabiegdw uwidacznia
sposéb, w jaki utrwala Altenberg postacie najblizszych, przede wszystkim
matki. Jej sylwetka pojawia si¢ w szkicach wielokrotnie. Za kazdym razem
autor podkresla jej urod¢ w podobnie konstruowanych zdaniach badz
w powtarzanych okre$leniach. ,,Mama byla urzekajaco pigkna i smukla jak
gazela” — pisze w drobiazgu Die Mama (s. 14), w innym, zatytulowanym
Die Kindheit (Dziecinstwo), tworzy, reprodukowany kilkakrotnie, portret
rodzicéw: ,,cudowna mama i dobrotliwy ojciec” (s. 31). Powtarzalno$¢ jest
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w dziele Altenberga zabiegiem umotywowanym artystycznie; nawracanie
pewnych motywOw, a takze poshugiwanie si¢ konfiguracjami analogicznych
sformulowan uzmystawia bodaj najwyrazniej, ze intencja autora nie jest
porzadkowanie faktow zyciowych, ujecie ich w kompozycyjne ramy tradycyjnej
biografii, ale utrwalanie w tworzywie literackim tego, co ulotne i przemijajace.
Idac tropem wyznaczonym przez literacki zapis, nie ogarnia si¢ calosci, ale
mozna odczytaé sens nadbudowany nad szeregiem drobnych spostrzezen,
strzgpkOw wspomnief, mniej lub bardziej waznych doznan.

Wewnetrzng sila napedowa pisarstwa Altenberga jest mito$¢ do §wiata
natury, do Swiata w ogole; to sztuka — jak podkreslaja badacze jego
tworczosci — ,,kochajacego widzenia”®. Za najwigksza artystke uwazal
natur¢ i mial §wiadomos¢, iz substancjg wlasnej tworczosci zawdzigcza nie
tylko sobie, lecz temu, iz otaczajacy §wiat podsuwa mu swoje nieprzebrane
bogactwo, z ktoérego mozna czerpaé bez kosica, ,fotografujac” niejako
wybrane obiekty, ujmujac w slowa naplywajace zewszad impulsy. Oko to
czuty receptor, ktory, niczym obiektyw fotograficzny, wylawia z otoczenia
drobne elementy przyrodnicze, ksztalty, barwy, blaski i cienie. ,,Oczy, oczy,
Rothschildowskie bogactwo cziowieka!” — czytamy w Autobiografii (s. 11).

Zabiegi artystyczne Altenberga mozna okresli¢ terminem zaczerpnigtym
z dziedziny malarstwa — pointylizm (uzyt go przed laty we wspomnieniu
o autorze Wie ich es sehe Thomas Mann'®). Nakladanie obok siebie
podobnych w formie i wielkosci matych plamek, stwarzajacych efekt barwnej
wibracji, ma tu swdj odpowiednik w rejestrowaniu wrazen nie tylko wzro-
kowych, ale i stuchowych, temperaturalnych, na komponowaniu ich w jed-
nolity lancuch emocjonalny:

»W ogrodzie willi kwitng czerwone i zolte georginie.

Na lawce, w jesiennym storicu, siedzi mioda dziewczyna.

Marzy: »Czy tego roku bedzie si¢ nosi¢ okragte dekolty?!«

Georginie zostaly wyhodowane we wszystkich kolorach — to jest harmonia kultury”
(s. 51).

Tonacja emocjonalna fragmentu pozostaje niezaklécona; rownowage
i jednolito§¢ zapisobw podnosi uszeregowanie kazdego zdania w osobnej linii.

Podobnie jak w szkicach zawierajacych wspomnienia o bliskich, w tekstach
rejestrujacych wrazenia plynace z obcowania z natura, mamy do czynienia
z wladciwg Altenbergowi powtarzalnoscia, jak w szkicu Der Vogel Piro!
(Wilga):

Jeszcze jest noc na Praterze. Teraz robi si¢ szaro. Mocno pachna wierzby i brzozy,
delikatnie, oleiscie.

9 Por. Hauptwerke... s. 179-180.
19 T, Mann, Peter Altenberg, [w?] idem, Werke, Bd. 12, Frankfurt am Main 1968, s. 48-51.
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Wilga rozpoczyna nawolywaé do pobudki, pobudki natury! W krétkich odstgpach nawohije
do pobudki. [....] Wszystko, wszystko jest jeszcze ciche i szare, brzozy i wierzby pachna mocno,
a wilga nawoluje do pobudki w krotkich odstgpach czasu. Nieustannie'’.

Powtarzalno$¢ jest nie tylko immanentna cecha §wiata natury, rytualnych
obrzedéw dokonujacych si¢ nieustannie wedlug odwiecznych praw; to takze
charakterystyczny dla Altenberga sposdb percepcji $wiata i nakaz artystyczny;
nieprzerwany kontakt z natura znajduje swdj wyraz w koniecznosci nawracania
do form, za pomoca ktérych daje si¢ w petni wyrazic. Unaocznia tg¢
whasciwosé szkic Gerdusche (Szmery): ,Kiedy szeleci w starych jabtoniach,
jest inaczej. I kiedy szelesci w wierzcholkach jodel, jest inaczej. Kiedy szumi
ponad polami, jest inaczej. Kiedy szumi w wiklinie, jest inaczej” (s. 52).
Autor mnozy zdania o podobnej konstrukcji, budujac fragment (akapit)
wprowadzajacy w rozwazania poswigcone szmerom i dzwigkom wszelkiego
rodzaju, takze najbardziej prozaicznym, znanym z codziennego zycia. To
jeszcze jeden przyklad potwierdzajacy catkowita aprobate, jaka obejmuje
pisarz otaczajacy $wiat.

Twérczoéé Altenberga szybko zostala zapomniana, jego stawa przemingla
wraz z epoka fin de siécle’u. Krytykowano go za dekadenckie pozy, a jego
ksiazki za bapalno§¢ myélenia, brak glebi, za powtarzanie dowcipow.
Dopiero po II wojnie $wiatowej zaczgto si¢ ponownie interesowaé jego
dzietem, zwlaszcza tymi aspektami, ktory dotycza zawoalowanej krytyki
spoleczenstwa. Trzeba jednak stwierdzié, iz sposréd gwiazd literackich
wiedenskiego modernizmu jest on najmniej przypominany. Hofmannsthal,
jesli nawet pozostaje pisarzem znanym blizej historykom literatury, to nie
ulega watpliwosci, iz zdoby} trwala pozycj¢ w repertuarze teatralnym, takze
operowym jako twérca librett do oper Richarda Straussa'? Arthur Schnitzler,
mimo iz wiele jego utwordw stracilo ostro$¢ wyrazu i zywotno$é, przypo-
minany jest jako reprezentant nurtu — szczegblnie aktualnego w ostatnich
latach i bedacego w centrum badan literaturoznawczych — refleksji nad
wyrazalnoscia jezyka. Ponadto, podobnie jak Richard Beer-Hofmann,
wprowadzit do swoich utworéw monolog wewngtrzny, ktory zapewnil mu
stawe prekursora. Altenberg przetrwal w historii literatury glownie jako
bohater anegdot, wielbiciel kobiet, ekscentryczna posta¢ mocno zwigzana
ze stylem epoki przejsciowej. Cieszyt si¢ zastuzona stawa bywalca kawiarni,
nalezat do nalogowcoéw kawiarnianych. Wiele szkicow poswigcil wiedenskiej
kawiarni, odtwarzajac jej atmosfere, zwyczaje zwiazane z ,,instytucja”
stalego stolika, charakter i klimat prowadzonych przy nim rozméw. Stawit

1 Cyl. za: Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890-1910, hrsg.
von G. Wunberg unter Mitarbeit von J. J. Braakenburg, Stuttgart 1992, s. 422-423.
12 pPor, E. Krause, Ryszard Strauss — czlowiek i dzielo, przet. K. Bula, Krakow 1983.
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Kaffeehaus jako miejsce, gdzie idzie sig, by utopic smutki i troski, jako
miejsce schronienia dla tych, ktorzy maja zdarte buty, ktérzy zarabiajg 400
koron, a wydaja 500, stowem — jako przystad dla niepraktycznych, lekko-
myélnych, zyjacych z dnia na dzien (s. 92). I to wiasnie kawiarnia utrwalita
to, co w jego pisarstwie bylo najbardziej charakterystyczne. W Café Central.
ktora pisarz traktowal jako swoje wihasciwe Srodowisko, jako drugi dom
czy biuro, znajduje si¢ gipsowa postaé naturalnej wielkosci, udajgca Petera
Altenberga. Siedzi on przy stoliku tuz obok drzwi, pochylony nad filizanka
kawy, nad gazeta, ktdra mu czasem Ober wsunie do rgki. Beztroska jednej
godziny, gestu, uSmiechu — to, co uosabia owa figura, stanowilo substancje
jego sztuki. Sztuki, w ktorej by¢ moze nie wyrazily si¢ najbardziej tworcze
tendencje tamtego czasu. Ale jeSli nawet reprezentowal Altenberg tylko
jedno z dazen epoki, to czyz nie spelnil swego literackiego postania.
utrwalajac to, co przemija najszybciej?

Elzbieta Hurnikowa

KULTURA FRAGMENTU. O TWORCZOSCI PETERA ALTENBERGA

Artykui poswig Jjest twd sci jed z przed icieli Miodego Wiednia, legendarnej,
barwnej postaci z kregu cyganerii przetomu wnekow Altenberg byt autorem impresjonistycznych
szkicoéw, ktdre nazywat ekstraktami zycia”, ,telegraficznym stylem duszy” (,Extrakte des
Lebens”, Telegramm-Stil der Seele”). Forma szkicu postuzyla pisarzowi do zapisywania
pojedynczych wrazen i do impresyjnego odiwarzania scen z zycia wiedenskich klas nizszych.
Nieostros¢ i nieokre§lonos¢ gatunkowa szkicu, luzny, niepetny, urywkowy charakter wypowiedz,
a takze zamierzona powlarzaino§é (watkow, refleksji, sformutowan) to cechy, dzigki ktorym
Altenberg w pelni wyrazit swoj stosunek do $wiaila i do swojego w nim miejsca.




