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MODERNIZM: KATEGORIA LITERACKO-ESTETYCZNA

Pojecie modernizmu (modern) zyskalo w dzisiejszych czasach niebywala
popularnosé¢!. W nauce o literaturze wylania si¢ ono z rdznych zrddet
i pojawia w roznych kontekstach. Z blizej nieokreSlonych przyczyn nie
doprowadzito to jednak do wypracowania jednoznacznej definicji czy tez
uscislenia zakresu tego pojecia. Czy jest to zaniedbanie ze strony literaturo-
znawstwa, czy moze przyczyn nalezaloby szuka¢ w specyfice przedmiotu,
ktory w swej istocie jest oporny na wszelkie teoretyczno-dyskursywne
zabiegi ze strony nauki. Nasz drobny przyczynek w tej kwestii nie zmieni
istniejacego stanu rzeczy, a by¢ moze wyeksplikuje i wyjasni zastane juz watki.

Pojecie modernizmu splata w sobie wiele, czgsto sprzecznych znaczen.
Jednym 2z nich jest we wszystkich jezykach europejskich, w tym takze
w jezyku polskim, znaczenie nowoczesnosci. To ujecie nie przysparza nam
klopotéw, przez nowoczesno§é rozumiemy bowiem to, co w danym momencie
aktualne, wiasnie nowe, czy dominujace. Nowoczesno$¢ jest jednak czyms$
wzglednym, zaleznym od norm czy upodoban panujacych w danej epoce
i sita rzeczy musi straci¢ z uplywem czasu swe znaczenie, a nawet przerodzi¢
si¢ w swe przeciwiefistwo, tj. przestarzalo$é. W tym aspekcie termin modernus
przeciwstawny jest terminowi antiquus.

Juz dla Friedricha Schlegla pojecie modern nie jest identyczne z tym, co
modne czy najnowsze. W jego oczach tworczos¢ takich pisarzy jak Shakes-
peare, Stern czy Jean Paul byla modern, poniewaz byla przeciwienstwem
klasycznos$ci. Dla Schlegla modernizmem byt romantyzm niemiecki, ktory
wecale nie musiat staé w opozycji do antyku. Modernizm tak rozumiany
wychodzi poza zwiazki semantyczno-tresciowe utworu, poniewaz nie jest on
zjawiskiem jednorazowym, nic mozna go przypisa¢ okreslonej czasowo

1 Polska zdaje si¢ nadrabia¢ dystans, jaki dzieli ja w tej dziedzinie od krajow zachodnich.
Por. szczegblnie: B. Baran, Postmodernizm, Krakow 1992.
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epoce. Takie rozumienie, najbardziej bliskie autorowi artykutu? (jednak nie
zawsze i wszgdzie akceptowane), uleglo prawie zupelnemu zapomnieniu
w XIX w., zdominowanym przez mys$l pozytywistyczna.

Termin modern w sensie literackim i artystyczaym zostaje uzyty z catym
paciskiem jako postulat tworczy w roku 1887 w Tezach o literackiej
modernie Wolnego Stowarzyszenia Literackiego (Freie Literarische Vereinigung)
o programowej nazwie ,,Durch” (,,Na wskros”). Od tego momentu pojawia
sie on w calej plejadzie rozpraw. Heinrich Hart, Hermann Bahr, Eugen
Wolff, Friedrich Michael Fels, Leo Berg — to czolowi teoretycy i dyskutanci
wypowiadajacy si¢ na jego temat. Uwazaja oni zgodnie, ze epoka, w ktorej
Zyja, jest poczatkiem nowej fazy historii ludzkosci, ktéra okreslaja mianem
moderny (die ., Moderne”). Jest ona wynikiem postgpu, jaki dokonat si¢ na
polu nauk przyrodniczych i techniki. On to uczynit czlowieka twérca czy
tez wytworca $wiata. Heinrich Hart widzial w biegu historii, poczawszy od
antyku az po wspdlczesnoéé, ewolucyjny proces, w ktorym cztowiek przeistacza
si¢ z istoty wydanej na lask¢ i nielaskg Swiata w podmiot zdobywajacy
panowanie nad §wiatem?.

Podczas gdy w antyku bezbronny czlowiek musiat szuka¢ podpory
w religii i bogu, teraz dzigki rozwojowi techniki i postgpowi nauki moze
wyzwoli¢ si¢ spod wladzy boga czy szeroko rozumianego absolutu. Zyskuje
on tym samym autonomig¢ i mozliwo$¢ panowania nad $wiatem. To mul-
typlikuje jego niezalezno§¢ i mozliwosci tworcze. Moze on stwarzaC §wiat
wedle swej woli i swego uznania, moze zaja¢ miejsce boga i stac sig
prawodawcg. Hart widzi to nastgpujaco: ,,Zadaniem antyku bylo wyzwolenie
czlowieka z okowdw zwierzecosci, celem modernizmu natomiast jest pod-
niesienie tego, co ludzkie do wymiaru boskoéci”*. Punktem zwrotnym dla
nowej literatury i sztuki staja si¢ tu osiggnigcia modernizmu spolecznego.
Dzigki odkryciom nauk przyrodniczych i szybkiemu rozwojowi techniki
czlowiek znalazt si¢ w jakoSciowo nowej sytuacji spotecznej. Wedtug Hermanna
Bahra sztuka musi sprosta¢ wyzwaniu, jakie niosa ze soba nowe czasy.
W swej modernistycznej rozprawie méwi Bahr o ,,nowym duchu” (,,der
neue Geist”)%, ktory musi zajaé miejsce starego. Postulaty Bahra moglyby
sugerowaé domaganie si¢ nowego niezaleznego paradygmatu dla sztuki
i literatury (,,nowy duch”). Tak jednak nie jest. Bahra nie interesuja tu
zasadniczo sprawy formalne sztuki, a jej zmiany tematyczne. Imponujace,

2 Por. arlykut autora: Friedrich Schlegel — Revolution und Enig gsdsthetik, ,,Studia
i materialy” XXXVI, Germanistyka 8, Zielona Gora 1991, s. 31-38.
3 Por. H. Harl, Die Moderne, [w:] Die literarische Moderne, Dok zum Selbst andni:

der Literatur um die Jahrhundertwende, hrsg. von G. Wunberg, Frankfurt aM. 1971, s. 69-72,
tu: s. 69.

4 [bidem, s. 72. Autor podaje w arlykule wiasne przeklady przylaczanych cylatow.

$ Por. H. Bahr, Die Moderne, [w:] Die literarische Moderne..., s. 52-55, tu: s. 54.
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a zarazem przygniatajace, przezywanie technicyzacji $wiata (maszyna parowa,
elektryczno$¢) powinno staé si¢ podstawowa treicia sztuki®.

Zdawaé by si¢ moglo, ze postulaty te sa realizowane przez literature
naturalizmu, ale nie zupelnie, kierunek tenm bowiem nie ograniczat si¢ do
przedstawiania zaistniatych w §wiecie fenomendéw. Przenosit on zbyt pochopnie
i zbyt entuzjastycznie odkrycia nauk przyrodniczych i praw techniki na
$wiat jednostki ludzkiej. To bylo czymé nowym, nie mialo jednak nic
wspolnego z wizja nowego czlowieka, w ktérym Bahr upatrywal wiadce
i suwerena §wiata. Przeciwnie, jednostka ludzka byla ukazywana w naturaliz-
mie jako bezwolna ofiara spolecznych i psychicznych uwarunkowar, jako
pozbawiony swej indywidualnosci przedmiot. Naturalizm uksztaltowal zatem
nowy ,prad” w literaturze, ktéry potrafit szybko zareagowaé na nowa
sytuacje zaistniala w naukach przyrodniczych i zyciu spolecznym; rozmijat
si¢ on jednak z postulatami Bahra, ktory chciat widzie¢ czlowieka, a przede
wszystkim artystg, jako niezalezny, panujacy nad $wiatem podmiot.

Literatura naturalizmu, wbrew zalozeniom Bahra, nie kreowata pod-
miotowosci czlowieka, nie budowala jego autonomii, ale ukazywata jego
zalezno$¢ i bezbronno$¢ w obliczu zywiotu natury i $wiata spolecznego.
Zamiast ukazywac rzeczywisto$é jako postuszny materiat w rekach suweren-
nego i $wiadomego tworcy, w naturalizmie dokonuje si¢ proces odwrotny,
to artysta jest narzedziem nieokielznanej natury. Krytyczna ocena literatury
naturalizmu przez Bahra jest jednoznaczna w swej wymowie:

Estetyka zostata wynaturzona. Natura arlysty nie powinna by¢ diuzej narzedziem w rgkach
rzeczywistofci oddajacym wiernie jej wizerunek, lecz przeciwnie, to rzeczywisto$¢ powinna stac¢
si¢ tworzywem w rekach arlysly, ktore umozliwia mu wyrazanie jego wlasnej natury w eks-
presywnie oddziatywujacych symbolach”.

Konstatacje Bahra przypominaja formuly ,/’art-pour-l’art” i rodza
pytanie, w jaki sposob cztowiek bedacy przeciez immanentnym elementem
natury moglby zapanowac nad caloscia bytu. Inny problem to mozliwo§c
realizacji tak pojmowanego modernizmu. Tak czy inaczej Bahr zmuszony
by} traktowaé naturalizm jako konieczne, ale przejciowe stadium na drodze
ku nowej modernistycznej sztuce.

Istotne dla naszego wywodu pozostaja postulaty przytoczonych tu
modernistycznych teoretykdw, wykraczajace swym zasiggiem i swymi ‘moz-
liwoéciami poza literackg rzeczywisto§¢ naturalizmu. Postulowana emancypacja
tworcy i jego dziela ma swe korzenie w modernizmie spolecznym. Powstanie
sztuki wyemancypowanej w rodzaju ,,art pour [l'ar{” jest nastgpstwem
technicyzacji i szybkiego postgpu w dziedzinie nauk przyrodniczych, stwarzaja

o Ihidem.
* H Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus, [w:] idem, Zur Uberwindung des Naturalismus,
hrsg. von G. Wunberg, Stutigart 1968, s. 85-89, tu: s. 86.
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one nieograniczone wprost mozliwosci panowania cztowieka nad §wiatem. Ten
oczywisty fakt moze prowadzi¢ do zaniku tzw. sztuki mimetycznej. Skoro
czlowiek jest w stanie narzuci¢ Swiatu swe prawa, tworzyC, konstruowac,
ustanawia¢, nie musi on juz dluzej nasladowac czy odtwarzac. Jego niezalez-
nos$¢ jest takze niezaleznoscia od metafizycznych, §wiatopogladowych czy
ideologicznych systeméw. Wraz z uzyskaniem przez cziowieka przewagi nad
$wiatem, w ktorym bog nie jest juz potrzebny, nastepuje jednak rozpad
istniejacych wartosci, cztowiek traci niekwestionowane do tej pory punkty
odniesienia dla swej ontologicznej sytuacji. Skoro nie sg one juz dane a priori,
musza by¢ ustanawiane przez samego czlowieka. Stwarza to nieograniczone
mozliwoéci kreacji, ale pozbawia $wiat jego okreslonoéci i jednoznacznosci. Dla
wyzwolonego artysty §wiat staje si¢ ,,czysta mozliwoscia”, a on sam pozbawio-
ny ontologicznego zakorzenienia staje sie czysta potencja. Chociaz §wiat zawsze
podlegat zmianom, dokonywaly si¢ one w pewnych z gory okreslonych
ramach. Dzigki niebywalemu rozwojowi nauki i techniki wszystko, co istnieje,
znajduje si¢ niejako w stanie przejéciowym, tymczasowym, staje si¢ punktem
wyjscia dla innych nowych mozliwosci. Cztowiek zardwno w sensie indywidual-
nym, jak i kolektywnym potrafi teraz, dzicki swym mozliwosciom, wybawiac
$wiat od zla i nieszczefcia, a takze doprowadzi¢ go do katastrofy czy zniszcze-
nia. Uwarunkowania te moga mie¢ wplyw na genez¢ modernizmu literackiego,
nie s3 jednak w stanie wyjasni¢ jego istoty, sa one niejako korelatami moderny
a nie sama moderng.

Jedli zdotamy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, na czym polega czysta
kreacja, czy czysta produktywno$¢ przekraczajaca historyczne czy ontologiczne
uwarunkowania, to istnieje szansa, ze bedziemy zdolni odrdzni¢ literaturg
modernistyczng od niemodernistycznej (tradycyjnej). Sztuka modernistyczna
wyzwala si¢ z zamknietych systeméw §wiatopogladowych. Z tego to wzgledu
literatura holdujaca takim systemom, nawet jeSli u jej podstaw leza tzw.
humanistyczne przestanki, nie moze by¢ literaturg moderny, chociaz moze
by¢ literaturg na wskro§ wspolczesna®. Dziet takich autoréw, jak: Siegfried
Lenz, Heinrich B&ll czy Martin Walser nie mozna zaliczy¢ do literatury
modernistycznej, pomimo eksplorowania przez nich problematyki wspolczes-
nego zycia (jak: fenomen spoleczenstwa przemystowego, stan $wiadomosci
przecigtnego obywatela itp.) Krytyka wspolczesnego §wiata dokonywana jest
tu bowiem z pozycji koherentnych systeméw $wiatopogladowych, co z kolei
implikuje zamknigta forme dziela. Sprzeciwia si¢ to podstawowemu kryterium
literatury moderny, ktére domaga si¢ otwartosci dziela, nie ulegania za-

¢ W tym kontekicie jednoznaczne jest juz slanowisko Nietzschego: ,,Walka przeciwko
neelowosci« w sztuce jest zawsze walkg przeciwko jej moralizatorskim tendencjom, przeciwko
podporzadkowywaniu si¢ moralnoéci; I'art pour I'art znaczy: »niech diabli wezma moralno$é«”.
Por. F. Nietzsche, Samuliche Werke, Kritische Studienausgabe, hrsg. von G. Colli i M. Montinari,
Bd. 13, s. 300, Miinchen 1980.
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mknietym systemom wartosci i nie generowania takich systemdéw. Podczas
gdy literatura tradycyjna jest w istocie literatura mimetyczna, literatura
moderny eksploruje i tworzy nowe zwiazki semiotyczne. Liryka Georgego,
Rilkego czy Benna, liryka Ingeborgi Bachmann czy Paula Celana nie
przedstawia §wiata, nie probuje go okre§li¢ czy nazwaé, lecz przekracza go
na plaszczyznie czystej produktywnosci artystycznej, realizujacej si¢ w nowych
zwiazkach semiotycznych. Je$li wiersz Celana nosi tytul Projekt krajobrazu
(Entwurf einer Landschaft), to wlasnie dlatego, Zeby podkresli¢ kreacje
krajobrazu, a nie tworzyé opis czy mimetyczne odbicie. Ontologiczne
struktury $wiata nie maja juz wladzy nad sztukg i literatura, ktdre wyzwalaja
si¢ spod ich dyktatu. Je§li pojawiaja si¢ one w dzielach modernizmu
literackiego, to jedynie jako element artystycznej struktury, przekraczajacej
teleologiczne zaleznoéci §wiata spolecznego. Kreacja czysto artystycznej
produktywnosci staje si¢ najbardziej istotnym kryterium przynalezno$ci dziet
do literatury moderny?®.

To wyzwolenie si¢ modernizmu literackiego od zaleznodci, czy tez
dominacji historiozofii i filozofli stwarza powazne problemy wspolczesnemu
literaturoznawstwu. Interpretacja dziela modernistycznego wychodzacego
swym zasiggiem poza zwiazki przyczynowo-skutkowe prowadzi czesto w $wiat
absurdu, paradoksu czy aporii. Tekst literacki przestaje istnie¢ w formie
obiektywnej, niezaleznej od odbiorcy. Jego zaistnienie staje si¢ mozliwe
dopiero w akcie jego recepcji, jest on niejako wspottworzony przez odbiorcg.
Nie jest wigc mozliwa jego jednoznaczna raz na zawsze ustalona czy
udowodniona identyczno$¢. Malte. Pamigtniki Malte-Lauridsa Brigge Rilkego,
tworczo§¢ Kafki czy Musila — to dziela, ktére nie istnieja jako forma, ktéra
jest nam dana, ale ktdra jest nieustannie zadawana, jest mozliwoécia
realizowana w tworczym akcie recepcji czy interpretacji. Andreas Okopenko
nazywa taka powies¢ ,,powiescia mozliwosci” (Mdglichkeitsroman)*®. Mozna
by przysta¢ takze na formul¢ powiesci potencjaluej. Potencjalno$¢, czy tez
»Czysta mozliwo$E”, to najistotniejsza cecha literackiego modernizmu. Wraz
2 zanikiem mimetyzmu odtwarzajacego modele tzw. $wiata realnego dzielo
staje si¢ otwarta struktura nieskoficzonych mozliwosci*!. Przyktady klasycznych
powieéci modernizmu literackiego przekonuja nas o adekwatnosci terminu
»Czyste] mozliwosci”. Musil nazywa Ulricha, ,czlowieka bez wlasciwosci”,
,cztowiekiem mozliwosci” (,,Mdglichkeitsmensch”)!?. Poniewaz nie znajduje

9 P. Celan, Entwurf einer Landschaft, [wi] idem, Sprachgitter, Frankfurt a M. 1959, s. 44.

19 A. Okopenko, Lexikon einer sentimentalen Reise zum Exporteurtreffen in Druden,
Frankfurt a.M. / Berlin / Wien 1983, s. 6.

1 Por. U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspélczesnych, przekt.
}. Gatuszka, Warszawa 1970.

12 R. Musil, Gesammelte Werke in neun Bdnden, hrsg. von A. Frisé, Bd. V, Reinbek bei
Hamburg 1978, s. 1881.
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on w §wiecie wartosci, ktore bytyby w stanie nadac sens i konsystencj¢ jego
zyciu, zmuszony jest do ukladapia coraz to nowych wariantéw swego Zzycia,
wyprébowywania nowych scenariuszy i nowych mozliwosci swej egzystencii,
zachowuje przy tym badawcza postawe eksperymentatora. Jego Zycie ma
charakter , hipotetyczny”*3. Réwniez bohaterowie Kafki rozwazaja nieustannie
istniejace mozliwosci i chociaz staraja si¢ je wyprobowywac, nigdy nie
osiagaja zamierzonych celéw. Wszystko pozostaje w sferze struktur poten-
cjalnych.

Innym znaczacym przykladem w najnowszej literaturze jest tworczo$c
Thomasa Bernharda. W powiesci Kalkwerk!* autor kaze bohaterowi rozwazac
coraz to nowe aspekty stuchu, ktére zamierza opisa¢ w rozprawie naukowej.
Nie dochodz jednak do realizacji tego planu. Byloby to bowiem réwnoznaczne
z ustatycznieniem dynamicznego i podlegajacego nieustannej zmianie fenomenu
zycia (ktorego shuch jest przejawem). Takie ustatycznione zycie utraciloby
swg istotg, przejawiajaca si¢ w nieustannej kreacji i staloby si¢ nie do
Zniesienia.

Chociaz poczynione uwagi nie aspiruja do wyczerpania tematu, moga
one przyczyni¢ si¢ do uporzadkowania i teoretycznego usciSlenia fenomenu
modernizmu.

Wiodzimierz Wisniewski
DIE MODERNE: EINE LITERARISCH-ASTHETISCHE KATEGORIE

Der Autor des Artikels sucht die Kategorie der literarischen, Moderne in ihrer Abhéngigkeit
von der gesellschaftlichen Moderne zu analysieren.

Nach der Feststellung, daB sich diese umstrittene Kategorie jedem definitorischen Zugrifl
entzieht, werden verschied D dglichkeiten dieses Begrifls variiert, die Moderne als
das Modische, das jeweils Moderne, das Neue und die Gegenwirtige wird der Moderne im
Sinne Friedrich Schlegels, die sich vom Klassischen absetzt, gegeniibergestelit. Die Verstehens-
méglichkeiten des Begrills ,,Moderne™ werden am Beispiel der ,,Freien literarischen Vereinigung”
»Durch” diskutiert. Passagen aus den Aufsitzen von Heinrich Hart und Hermann Bahr
werden ztiert.

Die Entstehung der literarischen Moderne wird als Folge jener Entwicklung aul dem Feld
der Naturwissenschaflen und der Technik betrachtet, die den Menschen zum Beherrscher und
Hersteller der Welt werden lieBen. Technik und Ergebnisse der. Naturwi haften werden
im Naturalismus dargestellt. Dieser zeigte aber den Menschen als Produkt der sozialen und
psychischen Bedingungen und entspricht nicht den Forderungen, die Hermann Bahr an die
Moderne stellte.

3 Jbidem, Bd. 1, s. 249.
34 Th. Bernhard, Kalkwerk, przekl. E. Dyczek, M. F. Nowak, Krakéw-Wroclaw 1986.
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Im letzten Teil des Artikels werden zahlreiche Beispiele aus der neusten Literatur
angegeben, die die These unterstiitzen sollen, daB die Hauptmerkmale der Moderne die
geschlossenen Weltbilder anufheben und sich in den ,,offenen Kunstwerken” in der semiotischen
Form der freien Produktivitdt manifestieren.



