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Michat Rogoz*

SZATA GRAFICZNA POLSKOJEZYCZNYCH EDYCJI
W PUSTYNI I WPUSZCZY HENRY KA SIENKIEWICZA

Wydana w 1911 r. powie$¢ Henryka Sienkiewicza W pustyni i w puszczy? to
jeden z pierwszych w polskiej literaturze utworéw o tematyce przygodowej
zwigzanej z egzotyczng podréza. Powstal on, jak informowal sam autor,
.z mitosci do naszych dzieci i ze wspomniefi podrozniczych™. Od samego
poczatku powies¢ cieszyla si¢ wielka popularnos$cig. Pisarz z dumag
odnotowywat: ,,Pustynia i puszcza w Warszawie nie rozchodzi si¢, lecz leci jak
zadna inna ksigzka™. Po II wojnie $wiatowej weszta ona do kanonu szkolnych
lektur® i do dzi$ dnia byla wznawiana ponad 150 razy®. Ze wzgledu na swego

! Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie.

? Pierwsza edycja w postaci ksigzki zostata przygotowana przez znang warszawska
firme¢ Gebethner i Wolff. Trafita ona do sprzedazy w grudniu 1911 r., niemniej jednak ze
wzgledéw marketingowych na karcie tytutowej zapisano 1912 rok. Por. Bibliografia
literatury dla dzieci i mlodziezy 1901-1917, Warszawa 2005, s. 338. Wczesniej powies¢
ta ukazywata si¢ w odcinkach na tamach prasy: od 27 pazdziernika 1910 roku do
1 wrzesnia 1911 roku w ,Kurierze Warszawskim”. Byta ona takze drukowana
w ,,Stowie Polskim” (Lwow), ,Dzienniku Poznanskim” i ,Kurierze Wilenskim”.
K. Kuliczkowska, Wielcy pisarze dzieciom (Sienkiewicz i Konopnicka), Warszawa
1964, s. 37.

3 Tamze, s. 30.

*J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz zycia i twérczosci, \Narszawa
1956, s. 280.

® Por. S. Papée, Ostatni sukces Sienkiewicza, ,,Dziennik Literacki” 1949, nr 3, s. 7.
Zgodnie z zarzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 sierpnia 2007 r.
(Dz. U. 2007/157/1100) W pustyni i w puszczy jest obecnie lekturg obowigzkowg do
klasy 4 szkoly podstawowej. W obecnie obowigzujgcej podstawie programowej,
powie$¢ jest wymieniona wérdd tekstow kulturowych poznawanych w cato$ci — nie jest
przypisana do zadnej klasy — podstawa dotyczy jezyka polskiego w klasach IV-VI.

® Obliczenia wiasne na podstawie: Bibliografia literatury dla dzieci i mfodziezy 1901-
1917. Literatura polska i przektady, Warszawa 2005; Bibliografia literatury dla dzieci
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adresata, typowa dla robinsonady egzotyczng tematyke oraz spektakularne
perypetie bohaterow W pustyni i w puszczy wydaje si¢ by¢ wdzigcznym
obiektem ilustratorskich interpretacji. Ponad stuletni okres obecnosci tej ksigzki
na rynku wydawniczym sprzyja badaniom i przemys$leniom, m.in. dotyczacym
zroznicowania kolejnych wydan pod wzgledem oprawy plastycznej.

Istotnym zagadnieniem jest zakres tego zjawiska mierzony liczba
zilustrowanych wydan’. Nawet na wspolczesnym rynku ksigzki nie brakuje
edycji pozbawionych nie tylko ilustracji srodtekstowych, ale nawet oktadkowe;j.
Warstwa graficzna wykazuje silne zrdznicowanie zaréwno pod wzglgdem
techniki wykonania, stylistyki oraz pelionych przez nig funkcji. Roznice te
ksztattowane byly zarowno przez czynniki indywidualne wynikajace
Z wyobrazni 1 wrazliwosci tworcy, jak i caly diachroniczny system, zwigzany
z procesem historyczno-literackim. Warto w tym kontek$cie zauwazy¢, ze obraz
ma wplyw na szeroko rozumiang warstwe interpretacyjng utworu, Stanowi
z tekstem, a takze samym odbiorcg majacym czesto swoje wlasne oczekiwania
w stosunku do ilustracji®. Obraz graficzny jest na ogodt odzwierciedleniem
tekstu, niekiedy stanowi jednak wyrazng probg okreslonej jego reinterpretacji
lub tez odwotuje si¢ do juz wykonanych wczesniej adaptacji, np. w przypadku
wykorzystania filmowych fotosow. W pustyni i w puszczy to z jednej strony
powies¢ silnie osadzona w realiach epoki i regionu geograficznego, z drugiej
za$ utwor rekompensacyjny, a nawet swoista basn czy chanson de geste’
opisujgca cudowne ocalenie dwojki dzieci z obcego im $rodowiska. Ten
specyficzny synkretyzm gatunkowy stal si¢ z pewno$cia elementem istotnym

i mlodziezy 1918-1939, Warszawa 1995; J. Krzyzanowski, Dziefa Sienkiewicza.
Bibliografia, Warszawa 1953; ,Przewodnik Bibliograficzny” za lata 1944-2011;
Narodowy Uniwersalny Katalog Biblioteczny; Katalog Rozproszony Bibliotek Polskich.
" Nalezy pamietaé, ze nie zawsze utwor ten posiadat oprawe plastyczna.

8 [lustrowanie ksiazek jest czynno$cia z pograniczu sztuki i sfery funkcjonalnej. Dlatego
tez przed rysownikiem stoja liczne i czesto trudne do pogodzenia zadania. Por.
B. Mazepa-Domagata, O ilustracji w ksigzce literackiej dla dzieci, w: Literatura
dla dzieci i miodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008,
S.327-343. O roznorakich funkcjach warstwy wizualnej ksiazki pisze tez
M. Uberman, Ksigzka ilustrowana dla dzieci. Obraz, figuracja, ilustracja,
W: Kultura, literatura i sztuka w edukacji jezykowej w Swietle badan empirycznych,
red. J. Kida, Rzeszow 2007, s. 439-444,

® Por. J. Trzynadlowski, Henryka Sienkiewicza ,,W pustyni i w puszczy” jako
basniowa przygoda, W:. Polska powies¢ XIX i XX wieku. Interpretacje — analizy —
konteksty, t. 1, red. L. Ludorowski, Lublin 1993, s. 187-193; L. Ludorowski,
O genologicznym ksztalcie ,, W pustyni i w puszczy”’, W: tegoz, Wizjoner przesztosci.
Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza, Lublin 1999.
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dla kolejnych ilustratorow. Ich odmienne konkretyzacje opieraly si¢ zar6wno na
zalozeniach przystawalnosci do przedmiotu i zachowania odpowiedniego
decorum, jak tez tworzyly indywidualny ikoniczny przektad nawigzujacy do
glebszych warstw tekstu™. Waznym zagadnieniem byta w tym kontekscie
adekwatnos¢ ilustracji wzgledem tresci, tym bardziej, ze powie$¢ nie stronita od
szczegotowych opisow przyrody, folkloru, stroju i zycia spolecznego na
»Czarnym Ladzie”. Istotnym wydaje si¢ fakt, ze sam pisarz znat z autopsji
afrykanskie realia (vide wczesniejsze Listy z Afryki H. Sienkiewicza).

ROZNORODNOSC INTERPRETACJI UTWORU
ZA POMOCA SZATY GRAFICZNEJ

Omawiajac rolg ilustracji w powiesci W pustyni i w puszczy, Jadwiga Ruszata
zauwazyla, ze czgstotliwo$¢ pojawiania si¢ edycji wzbogaconych grafikg
wyraznie wzrosta po 1945 r., co powigzata ze zmianami w polityce wydawni-
czej™. Przed 11 wojng $wiatowa jedynym ilustratorem utworu byt Kamil Mackie-
wicz, ktorego 16 rycin wykorzystal w 1929 r. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

Rozpatrujac z perspektywy czasowej zagadnienie obecno$ci ilustracji
w kolejnych edycjach W pustyni i w puszczy, nalezy zwrdci¢ uwage na rozwoj
techniki drukarskiej i poligraficznej oraz zjawisko wolnorynkowej konkurencji
(wyraznie zaznaczajace si¢ po 1989 r.). Wymusito ono na wydawcach tworzenie
produktu zgodnego z oczekiwaniami czytelnikow. Szczegoélnie wazny, bo
W pierwszym rzgdzie przyciagajacy wzrok potencjalnego nabywcy, element
ksigzki stanowi szata graficzna oktadki lub obwoluty. W przypadku
klasycznego utworu ilustracje w znacznym stopniu decyduja o oryginalno$ci
wydania, a co za tym idzie, umozliwiaja rozpoznanie konkretnych edycji wsrod
innych pozycji dostepnych na rynku.

Powies¢ Henryka Sienkiewicza zostata do tej pory zinterpretowana przez
blisko 30 ilustratorow (tab. 1), przy czym w statystyce tej nie uwzgledniano
projektantow oktadek i stron tytulowych, o ile ich twdrczo$¢ zostala ograni-
czona wylgcznie do tych elementow ksigzki i nie towarzyszyla bezposrednio
tekstowi powiesci'. Z tego wzgledu, np. wydanie C&T Editions (Torun 1994)

% Por. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 99-125.

). Ruszata, W pustyni i w puszczy” w ilustracjach (do 1986 roku), W: tejze,
W krainie egzotyki i przygody. O ,, W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza, Stupsk
1995, s. 187.

12 7darzato sie, ze projektantami ilustracji oktadkowej i ilustracji tekstowych byly dwie
rézne osoby, np. w edycji Ludowej Spotdzielni Wydawniczej (Warszawa 1991) oktadke
wykonat Jerzy Kurczak, a wewngtrzne rysunki Karol Precht.
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pomini¢gto w tabeli nr 1, gdyz informacja o zilustrowaniu ksigzki przez
Zbigniewa Morzynskiego odnosi si¢ jedynie do oktadki i kolorowej mapy na
wyklejce. Nalezy zauwazy¢, ze kilka dotychczasowych wydan ozdobiono
kadrami filmowymi. Edycje Panstwowego Instytutu Wydawniczego z 1976 r.
i Prowincjonalnej Oficyny Wydawniczej (Bochnia 2000) wykorzystywaty
zdjecia Bogustawa Lambacha wykonane w trakcie realizacji pierwszego filmu
fabularnego w rezyserii Wtadystawa Slesickiego. Kadry z filmu zrealizowanego
w latach 70. postuzyly takze do zobrazowania edycji wroctawskiej oficyny
Siedmiorog z 2000 r., przy czym w tym ostatnim przypadku szate graficzna
ograniczono jedynie do oktadki, uzupehiajac ja afrykanskim pejzazem z gor
Tibesti, zamieszczonym na kolorowej wklejce. Z kolei w 2001 r., przy okazji
nowej produkcji filmowej w rezyserii Gavina Hooda, firma Egmont
wykorzystata fotosy Karin Blid Alsbrik (wyboru kadrow dokonaty Dorota
Miskiewicz i Grazyna Janecka) publikujgc seri¢ ksiazek ,,okotofilmowych”,
w tym dwa okoliczno$ciowe wydania samej powiesci. Kadry z filmu mieszcza
sie oczywiscie w definicji ilustracji ksiazkowej®, jednak ze wzgledu na
specyfike tworzywa oraz inny cel wykonania takich uje¢ (wykorzystanie ich
w wersji drukowanej miato charakter wtorny) tworcow tych fotografii
pominieto w dalszej analizie. Warto réwniez wspomnie¢ o edycji Panstwowych
Zaktadow Wydawnictw Szkolnych z 1963 r. opatrzonej skromnymi czarno-
biatymi rysunkami anonimowego autora. Rzecz cieckawa, ze edycja ta zostata
pominieta w przywotywanym juz wczesniej szkicu, poswigconym ilustracjom
W pustyni i w puszczy Jadwigi Ruszaty™.

okres ilustrator wydawcy i lata poszczegolnych edycji
Kamil Mackiewicz | Ossolineum (1929)
Stefan Norblin Urzad Oéwiaty i Spraw Szkolnych (1943)"

przed 1945 .

nieznany PZWS (1963)
., .. | PIW (1963, 1964, 1965, 1967, 1968, 1971,
Szymon Kobylinski
Polsk 1985, 1988)
olska Marek Rudnicki | PIW (1954, 1955, 1956)
Ludowa

Jerzy Srokowski PIW (1959, 1966, 1967)
Jan Marcin Szancer | PIW (1949a, 1949b, 1952, 1953, 1954a,
1954b)
Janusz Towpik ,Nasza Ksiggarnia” (1969)

(1945-1989)

B por. E. Rutkiewicz, O ilustracji w ksigzce, ,W Kregu Ksiazki” 1986, nr 6, s. 23-
24,

Yy, Ruszata, ,W pustyni i w puszczy”..., s. 186-198.

> Wydanie na uchodzstwie.
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nieznany Greg (1999)
Jolanta Adamus- Greg (2004, 2008)
Ludwikowska
Ewa Bogucka- Kama (1995, 1996, 1997, 1998)

Pudlis
Wiestaw Dojlidko | Wydawnictwo Dolnoslaskie (1995)
Aleksandra Beskidzka Oficyna Wydawnicza (1993, 1998)
Dybczak

Gill Elliott Harmonia (1997)

Pawet Glodek Ksigzka i Wiedza (1996)
Ewa i Piotr Klasyka (1998)

Hanczakowie

., .. | Jota (1991)
Il RP Szymon Kobylitski 1=, 5+ ki i S-ka (2001, 2003)
(po 1989) Dorota Krall Proszynski i S-ka (1999)

Beata Krystek- Zielona Sowa (2010)

Borkowska

Piotr Luranc Klasyka (1996)
Stefan Norblin Siedmiorog (1995)
Wactaw Piszczek | Instytut Teologiczny Ks. Misjonarzy (2001)
Karol Precht Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza (1991)
Marek Sottysik Ex Libris (1999)
Jerzy Srokowski PIW (1990, 1991)
Marek Szyszko Elipsa (1992)
Btazej Tomczak GMP (1996, 2000)
Kazimierz Skrzat (2009)
WasilewskKi
Mirostaw Zatuski | Panda Press (1990)

Tab. 1. lustratorzy W pustyni i w puszczy.
Zrodto: ustalenia whasne.

Pierwszym ilustratorem powiesci byl Kamil Mackiewicz, ktory
najprawdopodobniej juz w 1912 r. tworzyt obrazki do komiksowej wersji
Nowych przygdd Stasia i Nel drukowanej w krakowskim piSmie strzeleckim
,Piechur”’®. Trudno jednak rozstrzygna¢ czy doéwiadczenie to wykorzystat
potem przy ozdabianiu wlasciwej powiesci, poniewaz przedstawione postacie
w obu wersjach do$¢ wyraznie r6znig sie fizjonomia®'.

®A. Rusek, Rekopis znaleziony w tapczanie, ,,Piechur” 2005, nr 2, [online] [data dostepu:
11.01.2010], dostepny w Internecie: <http://steampunk.republika.pl/piechur/rusek.html>.

7 Kamil Mackiewicz zastynal jako autor ilustracji o charakterze karykaturalnym
— zawarte w omawianej ksigzce utwory plastyczne zgodne s3 jednak z ogdlnym
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W historii ilustrowania W pustyni i w puszczy mozna wyrozni¢ 3 okresy
(do 1945 r., Polski Ludowej i III RP). Do konca II wojny $wiatowe] rysunki
towarzyszace popularnej powiesci pojawity si¢ tylko w dwoch nisko-
naktadowych wydaniach (w tym jednym uchodzczym). Wtasciwy rozwoj szaty
graficznej towarzyszacej powiesci nastapit zatem dopiero po 1945 r. W Polsce
Ludowej najistotniejsza byla dziatalno$¢ Panstwowego Instytutu Wydaw-
niczego, ktory wielokrotnie wznawial W pustyni i w puszczy, wykorzystujac
prace czterech znakomitych grafikow. Juz w koncu lat 40. pojawita si¢ edycja
z czarno-biatymi rycinami Jana Marcina Szancera™, a nieco pdzniej bardzie]
tradycyjna w formie, alternatywna propozycja Marka Rudnickiego®. Powstate
w latach 60., dwie rdéznigce si¢ znacznie od siebie koncepcje stylistyczne
Jerzego Srokowskiego i Szymona Kobylinskiego, takze maja juz charakter
klasyczny. Powtarzane byly przynajmniej kilkakrotnie w kolejnych wydaniach,
wykorzystywano je takze po 1989 r., co $wiadczy o docenieniu ich wartosci
artystycznej przez wspotczesnych edytorow. Ilustracje do W pustyni i w puszczy
nie otrzymaty wprawdzie zadnych nagrod, jednak zostaly dostrzezone przez
krytyke, a ich reprodukcje pojawilty si¢ w pracach teoretycznych poswigconych
szacie graficznej ksiazek®. Roznorodnos¢ formalna i stylistyczna $wiadczyta
0 sile polskiej szkoty ilustracji w okresie PRL-U?, tym bardziej ze w niektérych

kanonem obrazowania powiesci skautowskiej. Por. K. Michalska, Nurt tradycyjny
W ilustracji ksigzek dziecigcych dwudziestolecia miedzywojennego, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1986, nr 1, s. 47-61.

'8 Wydania pozniejsze, np. z 1952 r. zaprezentowaly nieco inne ilustracje tego samego
autora opatrzone odmiennymi cytatami z tekstu, odnoszace si¢ jednak zasadniczo do
tych samych scen z powiesci.

 petnigcego do 1958 r. funkcje kierownika artystycznego w Panstwowym Instytucie
Wydawniczym. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja
ksigzkowa 1950-1980. Artystyczne kreacje i realizacje, Wroctaw 2008, s. 45.

% por. 1. Stonska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Warszawa 1977,
wyd. 2, s. 136; E. Skierkowska, Wspdiczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw 1969,
wklejka — ilustracja nr 31; A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja..., s. 344.

21 Zjawisko to jest szeroko opisywane w literaturze przedmiotu. U jego podstaw znalazto
si¢ zapotrzebowanie na sztuke masowa ksztattujaca gust szerokiej rzeszy czytelnikow,
oraz duza liczba utalentowanych plastykow, ktorzy poswiecili si¢ ilustracji ksiazkowe;.
Por.. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja...; tejze, U zZrodel swiatowych
sukcesow Polskiej Szkoty llustracji, ,,Quart” 2000, nr 1, s. 3-29; E. Rutkiewicz,
Polska szkota ilustracji w zdobnictwie ksigzek dla dzieci i mlodziezy, w: Tradycje
narodowo kulturowe w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Materialy z sesji Jachranka 30
XI-2X1l 1994, Warszawa 1996, s. 35-39; K. Iwanicka, Habent sua fata libelli,
W: Ocalone krélestwo. Tworczos¢ dla dzieci — perspektywy badawcze — problemy
animacji, red. G. Leszczynski, D. Swierczyfska-Jelonek, M. Zajac, Warszawa 2009, s. 302.
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przypadkach tworczos¢ ta miata charakter polemiczny, o czym otwarcie infor-
mowat Szymon Kobylinski:

Pomyst po czgsci zrodzit si¢ z przekory, po czgsci z pychy, bo kiedy
zobaczylem ilustracje Jerzego Srokowskiego — juz od dawna firmy
wrecz klasycznej w plastyce — do Sienkiewicza W pustyni i w pusz-
Czy, tom si¢ w pierwszym momencie zzymnat i skrzywil. Juz
nabraly bowiem zastuzonej slawy jego barwne kompozycje z Krola
Maciusia | Korczaka, juz stworzyt nimi swoisty kanon [...] — gdy
przyszto mu «z basni zstapi¢ do zwyklej powiesci» i1 ukazac realis-
tyczne sceny afrykanskie z konca ubieglego stulecia. Tak odmienne
$wiaty, czemuz wigc w identycznej stylistyce graficznej?%.

Po 1989 r. powies¢ Henryka Sienkiewicza stala si¢ obiektem zaintereso-
wania wielu nowych oficyn. Tak wiec powstato szereg réznych wersji ilustracji
prezentujacych szeroka game stylow i technik plastycznych. Z pewnoscig nie
zawsze mechanizmy wolnego rynku pozytywnie wptywaly na jako$¢ ksiaz-
kowej grafiki®®. Niemniej jednak pojawienie sie licznych nowych konkretyzacji
stworzyto pole do dalszych interpretacji klasycznej powiesci, ktora, pomimo
archaicznej, ,.kolonialnej” retoryki, do dzisiaj jest dzielem zywym ze wzgledu
na interesujace perypetie oraz subtelnie wprowadzony element poznawczy
i dydaktyczny. Na ikonografi¢ ksigzki w tym ostatnim okresie wptynety do
pewnego stopnia obrazy filmowe®, zanotowano tez zdecydowanie wigkszy
udziat technik wielobarwnych. Odrgbnym zjawiskiem bylo pojawienie si¢
komiksowych adaptacji opartych na przygodach Stasia i Nel*.

2§, Kobylinski, Przez pustynie i puszcze. O ilustrowaniu klasyka, Warszawa 1990, s. 7.
2 Przyczyny obnizenia poziomu artystycznego ksiazki w latach 90. omawia J. Olech
w artykule Ilustracja polska po potopie, w: Po potopie. Dziecko, ksigzka i biblioteka
w XXI wieku. Diagnozy i postulaty, red. D. Swierczynska-Jelonek, G. Leszczynski,
M. Zajac, Warszawa 2008, s. 192-193.

# Oprécz wydah wzbogaconych fotosami z planu filmowego niektére ilustracje,
np. autorstwa Wieslawa Dojlidki imitowaty dynamike¢ znang ze srebrnego ekranu,
por. H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, Wroctaw 1995, s. 160-161, 208-209,
272-273.

% Pomijajac obrazkowa wersje w opracowaniu ks. Jozefa Gorala, wydang w Brazylii
w 1955 r., na polskim rynku ukazaty si¢ dwa wydania takiej adaptacji klasyka. W 1990
r. wydawnictwo Unipress przedstawito komiks z rysunkami Tomasza Wilczkiewicza.
W 2001 r. Egmont przygotowat komiks zilustrowany przez Wiestawa Dojlidke. Obie te
propozycje nie cieszyly si¢ jednak zbytnim powodzeniem, nie miaty tez pochlebnych
recenzji. Por. A. Czarnocka, O komiksowych adaptacjach powiesci Henryka
Sienkiewicza, W: W kregu arcydziet literatury mlodziezowej. Interpretacje — przektady —
— adaptacje, red. L. Ludorowski, Lublin 1998, s. 96-100.
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Jak dotad najwicksza liczba wydan ukazata si¢ z ilustracjami Szymona
Kobylinskiego. Rysunki jego autorstwa po raz pierwszy wykorzystane zostaty
w edycji Panstwowego Instytutu Wydawniczego z 1963 r. Identyczng szatg
graficzng posiadalo kilka wznowien z lat 60., a takze kolejne edycje
W nastgpnych dekadach. W III RP ilustracje te pojawily si¢ jeszcze trzykrotnie,
w latach 90. w warszawskiej oficynie Jota, a w XXI w. w ksigzkach
sygnowanych przez wydawnictwo Proszynski i S-ka. Prace Kobylinskiego
odznaczaja si¢ duzym stopniem realizmu, przed ich powstaniem autor
W drobiazgowy sposob gromadzil informacje dotyczace przyrody i etnografii
tego obszaru Afryki. Poktosiem tych studiow staty sie krotkie teksty
informacyjne dotaczane do powiesci® oraz osobna praca po$wiecona
zagadnieniu ilustrowania W pustyni i w puszczy’’. Warto zauwazyé, ze
poszczegblne edycje roznily si¢ szczegdtami graficznymi®®. Za charakterys-
tyczne nalezy uznaé to, ze okreSlona interpretacja plastyczna danego tworcy
byta najczgéciej zwigzana z edycjami jednego, konkretnego wydawnictwa.
Wyjatek, poza wspomnianym Szymonem Kobylinskim, stanowila jeszcze
koncepcja graficzna Stefana Norblina wykorzystana przez dwie rozne firmy®.

Ilustracje w poszczegdlnych edycjach odznaczaty si¢ zrdéznicowana liczba
i wielkoscig. Z wyjatkiem wersji komiksowych nigdy nie zdominowaty
wlasciwego tekstu, zajmujac co najwyzej kilkanascie procent objetosci ksiazki.
Wspomniane juz wydawnictwo Siedmiorég wykorzystalo tylko 3 rysunki
Stefana Norblina. Podobnie w edycjach ,Klasyki” z 1996 r. i 1998 r. szata
graficzna  obejmowata jedynie cztery wewnatrztekstowe obrazki. Dla
poroéwnania firma Proszynski i S-ka zamiescita kilkadziesigt niewielkich rycin,
w edycji ,,Naszej Ksiggarni” z 1969 r. pojawito si¢ 36 czarno-biatych ilustracji,
zblizong liczbg rysunkow mialy takze ksigzki wydawnictwa Greg z 2004 r.
i wydawnictwa Zielona Sowa z 2010 r. (por. tab. 2). Warto zauwazy¢, ze
ilustracje te odznaczaly si¢ duza roznorodno$cig formalng i funkcjonalna.

%g. Kobylinski, Do czytelnika — od ilustratora, w: H. Sienkiewicz, W pustyni
i wpuszczy, Warszawa 1963, s. 5-6. Ten krotki wstgp powtdrzono nastepnie
w kolejnych edycjach wykorzystujacych rysunki tegoz artysty: 1964, 1965, 1967, 1968,
1971, 1985 1 1988 r. W wydaniach z 1985 i1 1988 r. pojawilo si¢ postowie: tenze,
Dodatkowe zagadki Kalego, Warszawa 1985, s. 393-400.

" Tenze, Przez pustynie i puszcze, Op. Cit., Warszawa 1990.

% Autor stopniowo uzupetniat dokumentacje, a nawet podjat naukowe poszukiwania,
w ktore wlaczyly sie komorki panstwowe nowo powstatej d6wcezesnie Republiki Kenii.
Tamze, s. 45-48.

2 W potowie lat 90. wroctawska oficyna Siedmiordg postanowita przypomnieé kilka
rysunkdw wykonanych przez znanego artyst¢ na uchodzstwie w czasie II wojny
Swiatowe;j.
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Oprocz catostronicowych obrazéow, przedstawiajacych okreslone sceny
Z powiesci, wystgpowaly takze portrety postaci, studia zwierzat, roslin oraz
elementéw lokalnej architektury czy folkloru, stylizowane mapy Afryki,
wreszcie rozmaite elementy zdobnicze o roznej skali w postaci naglowkow,
winiet, inicjatéw, graficznych elementow paginacji, itp. Tylko 14 edycji
posiadato ilustracje kolorowe zamieszczone w tekscie. Prekursorem rysunku
barwnego byla praca Jerzego Srokowskiego wydana po raz pierwszy w koncu
lat 50.

rok ] liczba
wydawca wyd. ilustrator ilustracii kolor format
Ossolineum 1929 K. Mackiewicz 16 czarno-biate catostronicowe
PIW 1949 | J. M. Szancer 8 | czamo-biate | CAlostronicowe
z podpisem
PIW 1956 M. Rudnicki 12 czarno-biate calostronicowe
PIW 1959 | J. Srokowski 16 kolorowe | calostronicowe -
—wklejka
PIW 1963 | S.Kobylinski 27%° czarno-biate zrbznicowane
poétstronicowe
PZWS 1963 nieznany 37 czarno-biale w uktadzie
poziomym
potstronicowe
oNasza 969 | 3. Towpik 36 | czano-biate | W Ukladzie
Ksiggarnia poziomym lub
pionowym
Panda Press 1990 M. Zatuski 15 czarno-biate calostronicowe
Ludowa
Spotdzielnia 1991 K. Precht 8 czarno-biate calostronicowe
Wydawnicza
Elipsa 1992 | M. Szyszko 23 kolorowe | catostronicowe —
— wklejka
Beskidzka catostronicowe —
Oficyna 1993 A. Dybczak 8 kolorowe - \I;Vklle'k\;v
Wydawnicza )
Kama 1995 E. BOgu.Cka_ 15% monochro- zroznicowane
Pudlis matyczne
Siedmiorog 1995 S. Norblin 3 (?;\(/)\/Z;r:;/ zrbznicowane
Dolnoglaskie | 1995 | W. Dojlidko 18 kolorowe calostronicowe —
—wklejka
GMP 1996 B. Tomczak 14 czarno-biate zroznicowane

%W tej liczbie nie uwzgledniono jednak powtarzajacych sig czesto winietek o ozdob-
nym charakterze.
¥ Bez uwzglednienia winiet stanowiacych inicjat kazdego rozdziatu.



130

Michatl Rogoz

Ksiagzka caflostronicowe —
i Wiedza 1996 P. Glodek 24 kolorowe _ wklejka
Klasyka 1996 P. Luranc 4 kolorowe calostronicowe —
— wklejka
Harmonia 1997 G. Elliott 7% czarno-biate zrbznicowane
E.iP. catostronicowe —
Klasyka 1998 Hafcrakowie 4 kolorowe _ wklejka
ExLibris | 1999 | M. Soktysik 10 kolorowe | catostronicowe -
— wklejka
Pr‘i’ssz_ykfk' 1999 D. Krall 47 TnOaQSEQEZ niewielkie inicjaty
Greg 1999 ? 15 czarno-biale zréznicowane
Instytut
Teol(l)(g?slczny 2000 W. Piszczek 36 Zggf;ﬁé zroznicowane
Misjonarzy
Greg 2004 L‘L]J- d@?i?x:-ka 35 czarno-biate zréznicowane
Skrzat 2009 K. Wasilewski 6 czarno-biate potstronicowe
. B. Krystek- 33 . e .
Zielona Sowa | 2010 Borkowska 33 czarno-biate zrdznicowane

Tab. 2. Liczba i forma ilustracji w wybranych edycjach W pustyni i w puszczy
Henryka Sienkiewicza.
Zrédlo: ustalenia wiasne.

Dwukrotnie ukazaty si¢ tez edycje, w ktorych ilustracje utrzymane byty
w jednolitej, jednakze nie czarno-biatej skali barwnej*. Wydanie Instytutu
Teologicznego Ks. Misjonarzy z Krakowa potaczylo w jednym woluminie
ilustracje poli- i monochromatyczne, prezentujac barwne catostronicowe
obrazy, przeplatane rysunkami czarno-biatymi o zréznicowanym formacie.
Warto podkresli¢, ze kolorowe obrazki zamieszczano czgsto na wklejonych do
ksigzki nieliczbowanych kartach o podwyzszonej jako$ci papieru, natomiast
ilustracje czarno-biate znacznie czes$ciej pozbawione byly ram formalnych,
mogly zatem obejmowacé zarowno calg strone, jak i komponowac si¢ z tekstem,
a nawet wchodzi¢ z nim w pewne przestrzenne relacje.

% Bez uwzglednienia ilustracji stanowiacych inicjat kazdego rozdziah.

¥ Nie liczac drobnych schematycznych rysunkéw tworzacych inicjaty i klauzule
rozdziatow.

 E. Bogucka-Pudlis (Kama 1995); D. Krall (Prészynski i S-ka 1999).
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ILUSTRACJA OKLADKOWA

Jak juz wspomniano, koncepcje plastycznych rozwiazan pojawiajace si¢ na
oktadkach W pustyni i w puszczy nie byly ograniczone tylko do wydan
ilustrowanych. Tylko niektore, przede wszystkim starsze edycje
Sienkiewiczowskiej powiesci, pozbawione byly takiej graficznej interpretacji.
Warto zauwazy¢, ze w niektorych przypadkach pojawialy sie jedynie
symboliczne nawigzania plastyczne, sugerujgce temat utworu, np. w wydaniach
PIW-u z 1973 r. i 1974 r. lico, zgodnie z designem serii ,,Biblioteka Klasyki
Polskiej i Obcej”, zdobi uproszczony ksztalt jakby traby stonia.

Ewolucja graficznego opracowania W pustyni i w puszczy odzwierciedla
ogo6lne trendy zachodzace w sztuce edytorskiej. Role oktadki doceniono dopiero
w latach powojennych, a po transformacji ustrojowej zapoczatkowanej
w1989r. w pemi zaznaczyly si¢ jej funkcje reklamowo-informacyjne®.
Szczegodlne znaczenie oktadki czy obwoluty w strukturze ksiazki wynika z ich
prymarnego kontaktu z odbiorca, a takze z faktu, Zze czesto zawieraja one
ikonograficzny ekwiwalent tytutu®. Najczesciej pojawiaja sie tutaj ilustracje
syntetyzujace, wyrazajace w symboliczny sposob calg tresci utworu®. Dlatego
tez warto przeanalizowa¢ oktadki pod katem odwotan do okreslonym motywow
tresciowych (tab. 3).

Podkresli¢ nalezy, ze tytul Sienkiewiczowskiej powiesci sugeruje pewna
dychotomig opisu. Podrdéz Stasia i Nel wiedzie przez dwa rézne Srodowiska:
najpierw przez pustynig, a nastgpnie przez ,,puszcze”. Ten drugi krajobraz byt
najczesciej zgodnie z realiami fizyczno-geograficznymi utozsamiony z sawanng
lub widnym lasem parkowym. Niekiedy zdarzaly sie bledne interpretacje,
np. obrazek przedstawiajacy stonia w gestwinie réwnikowego lasu® wérod
kolorowych papug (Elipsa 1992, Zielona Sowa 2007)%*. Na oktadce pojawialy
si¢ zazwyczaj elementy identyfikujace te dwa odmienne obszary. Pustynie¢

% Por. J Dunin, Okladka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematyki,
W: Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 81-87.

% Szereg jej funkcji sprecyzowal Heinz Krohl w pracy Buch und Umschlag im Test
(1984), ktora jest przywolywana w cytowanym powyzej artykule Janusza Dunina,
tamze, s. 84.

7). Pactawski, Literatura dla dzieci i mlodziezy, Kielce 1982, s. 110.

% Obrazy tropikalnej puszczy przedstawiat rowniez w swych pracach Jerzy Srokowski.
Tlustracje te utrzymane byty jednak w konwencji basniowe;.

% Wydawnictwo to miato tendencje do mieszania realiow. W edycji z 1998 r. na oktadce
wida¢ grupe Arabow przy wielblagdach w otoczeniu bujnej sawanny. Tymczasem
zgodnie z fabulg powiesci w podrézy na poludnie od Faszody wielblady juz nie
uczestniczyty. Por. H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, Katowice 1987, s. 189.
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symbolizowaly: piasek, skaly, niekiedy emblematyczne palmy, ,,puszczg” —
— czyli sawanne — trawy lub charakterystyczne drzewa: baobaby lub akacje.
Niekiedy rozréznienie miato charakter symboliczny i sprowadzalo sie do
kontrastu kolorystycznego pomiedzy z6lta pustynig i zielong puszcza (Swiat
Ksiazki 1995).

Wydanie 112 |3|4|5|6|7]|8]9]10 11
Ossolineum, 1929 + + | + +
Czytelnik/Ossolineum, 1946 + |+ |+
PIW,1949 + + | + +
PIW, 1952 + + +
PIW, 1953 (S. Kobylifiski) + + +
PIW, 1968 + | +
Iskry, 1977 + + +
PIW, 1985 (S. Kobylinski) + + |+ |+
Slask, 1987 + + +
Res Polona, 1990 + |+ |+ + +
PIW, 1990 (J. Srokowski) + |+ |+ +
Panda Press, 1990 +
LSW, 1991 + |+ |+ +
Elipsa, 1992 + + | + +
Beskidzka Oficyna Wydaw., + + |+ | + +
1993
Resovia, 1993 + + |+ | +
Viator,1993 + + |+ |+ +
C&T Editions, 1994 + + |+ |+ |+ |+ |+ + | +
KAW, 1994 + | + | + +
Zysk i s-ka, 1994 + + | + +
Siedmiordg, 1995 + |+ |+ +
Ksigznica, 1995 + |+ |+ + +
Podsiedlik Raniowski i s-ka, + |+ |+ +
1995
Swiat Ksigzki, 1995 + | + +
Ksigzka i Wiedza, 1996 + |+ + + | + +
GMP, 1996 + + | + +
Klasyka, 1996 + + |+ |+ +
Siedmiordog, 1996 + + |+ |+ |+ + +
»Nasza Ksiggarnia”, 1996 + |+ + + | +
Kama, 1997 + + | + + | +
Harmonia, 1997 + + | + + | +
Klasyka, 1998 + |+ |+ +
Zielona Sowa, 1998 + |+ |+ |+ +
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Ex Libris, 1999 + |+ |+ + +
Proszynski i S-ka, 1999 + +
Promocja, 2001 + + | + +
Zielona Sowa, 2004 + |+ |+ +

2006 Polskapresse + + +
2007 Zielona Sowa + + +

2007 Pigtek Trzynastego + |+ |+ + | +
2009 Skrzat + |+ |+ +

Legenda: 1 — pustynia, 2 — puszcza, 3 — sawanna, 4 — Stas, 5 — Nel, 6 - Arabowie, 7 — Murzyni, 8 — ston,
9 — lew, 10 — pies Saba, 11 - wielblad.

Tab. 3. Gtéwne motywy rysunkowe wybranych oktadek.
Zrédto: ustalenia wiasne.

Kolory okladek na ogo6t nawigzywaty do tematyki powiesci. Dominowaty tu
cieple barwy 1 pastelowe odcienie. Wspomniana ,,puszcza” cieszyla si¢
szczegolnym powodzeniem wsrdd rysownikow (tab. 3), z pewnoscia pejzaze
sawannowe mogly zawiera¢ wiecej réznorodnych elementéw i byly przez to
bardziej atrakcyjne. Pozwalaly artyscie unikng¢ szablonowych przedstawien.
Cieckawe rozwigzanie graficzne, taczace oba S$rodowiska, zaproponowat
Zbigniew Morzynski. Umieszczone w centrum postacie Stasia i Nel rozdzielaja
dwie sceny, rozgrywajace si¢ wsrod odmiennych krajobrazow: u gory karawana
na pustyni, na dole ston w wiosce murzynskiej. Podobne przestrzenne
rozwigzanie zawiera edycja z 1996 r. (Siedmiordg), gdzie widziana na
pierwszym planie pustynia, przechodzi w zielona sawanng, a nad wszystkim
dominuje os$niezony stozek wulkaniczny goéry Kilimandzaro. Ciekawym
pomystem byla prezentacja na okladce kilkunastu mniejszych ilustracji,
stanowiacych jak gdyby kadry z catej historii. Z kolei stylistyka komiksu,
zastosowania w pomysle artystycznym Wiestawa Dojlidki, pokazuje wspot-
czesng tendencje do dynamizacji przekazu (Wydawnictwo Dolnoslaskie 1995).

Najczesciej ukazywana na okladce postacia byla Nel. Zazwyczaj
portretowano ja razem ze Stasiem, ale w kilku przypadkach — zwlaszcza
w starszych wydaniach — dziewczynka wystepuje samotnie. Spoéréd zwierzat
szczegolna popularnoscia cieszyt si¢ ston. Wielokrotnie przedstawiano go wraz
z zawieszonym na grzbiecie palankinem, pod ktorym znajdowali schronienie
glowni bohaterowie. Nieco rzadziej na oktadkach pojawiaty si¢ wielbtady czy
Iwy (tab. 3). Wizerunki wielbtada (zgodnie z realiami przyrodniczymi
jednogarbnego dromadera) sa nieco czgstsze w starszych wydaniach, co
swiadczy¢ moze o ewolucji pewnych stereotypowych wyobrazen na temat
$wiata fauny z obszaru ,,Czarnego Ladu”. Lew ukazywany jest zaréwno
samotnie, jako emblematyczne zwierz¢ afrykanskie (Panda Press 1990,
Proszynski i S-ka 1999), jak tez lacznie z karawang, w nawigzaniu do stynnej
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sceny spotkania w wawozie (Klasyka 1996, Siedmiorog 1996). W jednym
przypadku front oktadki zdobi blizej niezwigzana z trescia lwica. Czasami
wprowadzano roéznego rodzaju wariacje na temat afrykanskiej fauny,
prezentujac np. bawota afrykanskiego (PIW 1953), nadrzewne malpy (PIW
1985), a nawet biatego nosorozca (Zielona Sowa 2004). Nieczgstym motywem
byl latawiec (Greg 2003). Ilustracje okladkowe mialy na ogét stereotypowy
charakter. Najczgséciej przedstawialy scen¢ burzy na pustyni oraz portrety
dzieci, podrozujacych na stoniu przez bezkresng sawanne. Motywy te podlegaty
zmianom w uktadzie historycznym. Od prezentacji symbolicznej kierowano si¢
ku szczegotowi. Pierwsze grafiki oktadkowe miaty zazwyczaj konwencjonalny
charakter, np. w edycji Panstwowego Instytutu Wydawniczego z 1950 r. widniat
niewielki okragly profil Henryka Sienkiewicza oraz stylizowany ekslibris.
Oktadki z lat 40. i 50. byly jedno- lub dwubarwne, szkicowe rysunki
prezentowaty kilka statycznych elementdéw, np. baobab ,,Krakow” (Czytelnik/
Ossolineum 1946) czy karawang¢ wielbtadow na pustyni (PIW 1949, 1952).
Dopiero w latach 70. takie realizacje zyskaly wigksza autonomie i dynamike,
gdyz poza wybranymi elementami $wiata przedstawionego zaczgto wizuali-
zowaé cale sceny. Coraz wicksza wage przywigzywano do indywidualizacji
postaci. Pomimo tych tendencji, do dzisiaj pojawiajg si¢ na rynku takze
tradycyjne edycje bibliofilskie w skoropodobnej oprawie, w ktorych jedynymi
elementami graficznymi sg tradycyjne ztocone ornamenty ™.

Czasami projektantem grafiki okladkowej byla inna osoba niz autor
rysunkow w tekscie, np. edycje Ludowej Spotdzielni Wydawniczej z 1991 r.
zdobit konterfekt autorstwa Jerzego Kurczaka, podczas gdy ilustracje
wewnetrzne wykonat Karol Precht. Akceptujac przynaleznos¢ utworu do
klasyki kilkakrotnie ozdabiano oktadke reprodukcjami znanych dziet sztuki.
Edycje Panstwowego Instytutu Wydawniczego z lat 1981 1 1982 przedstawiaja
reprint obrazu Zaklinaczka wezy francuskiego prymitywisty Henri Rousseau-
Celnika*". W 2004 r. oficyna Greg wykorzystata na oktadce fragment kopii
obrazu Arabowie czyhajgcy na Iwa Eugene’a Delacroix. Zaprojektowana przez
Aleksandra Stefanowskiego oprawa kieszonkowej edycji PIW z 1968 r.,
odwolywata si¢ do ilustracji Jerzego Srokowskiego. W 2008 r. wydawnictwo
Greg przedstawito na oktadce zdjecie afrykanskiej maski.

0 Np. edycja wydawnictwa Mea z 1999 r. lub Prowincjonalnej Oficyny Wydawniczej
z 2000 .

1 Choé dzieto nawigzywato swa wymowa do afrykanskiej egzotyki, to przedstawiona tu
fantastyczna nadrzeczna puszcza réwnikowa z cala pewnoscig nie byta przedmiotem
opisu w powiesci Henryka Sienkiewicza.
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Ilustracje zdobily nie tylko lico oktadki, ale pojawialy si¢ takze na jej
rewersie. W edycji z 1992 r. (Elipsa) zamieszczono dwubarwny pejzaz
afrykanski, ukazujacy sawanne oraz zamieszkujace ja zwierzeta. Czesto na
wewngtrznej stronie oktadki drukowano mape obszaru, na ktorym rozgrywa si¢
akcja powiesci. Jako pierwszy taka prezentacje kartograficzng wprowadzit
W 1954 r. Panstwowy Instytut Wydawniczy. Dwustronicowy szkic, umieszczony
na przedniej i tylnej wyklejce, przedstawiat w humorystycznej konwencji caty
kontynent afrykanski oraz schematyczne sylwetki zwierzat zyjacych na tym
obszarze (ston, zyrafa, nosorozec, gazela, pawian, stru$). Jedynie zlewnia Nilu,
czyli obszar marszruty dwojki dzieci, opatrzona zostala nazwami geograficz-
nymi, przywotanymi na kartach powiesci, np. Kair, Assuan, Wadi Halfa,
Omdurman, Lado czy Kilimandzaro. Warto zauwazy¢, ze byt to jedyny barwny
element ksigzki (niebieskie tlo, zielone szczegoty), poniewaz ilustracje Marka
Rudnickiego zamieszczone w tekscie mialy postaé prostych czarno-biatych
szkicow. Stylizowany wizerunek kartograficzny ,,Czarnego Ladu” ozdobit takze
edycje sygnowane przez Jerzego Srokowskiego. Do artystycznych elementow
nalezata tu r6za wiatréw, kartusz z legendg oraz wrysowane w powierzchni¢
oceanu wizerunki statkow 1 morskich stworzen. Schematyczny szkic
umieszczony zostal w wydaniu todzkiej Res Polony z 1990 r. Ukazywat on
jedynie konturowy zarys kontynentu i czerwony szlak podrézy Stasia i Nel.
Uzupehieniem tej mapki byta tradycyjna réza wiatrow oraz skalowana ramka.
Podobne w formie opracowanie kartograficzne dotaczono do torunskiego
wydania C&T Editions z 1994 r. Znacznie bardziej zaawansowana graficznie
mapa pojawita si¢ w edycji Kamy z 1997 r. Jest to uproszczona wersja atlasowa,
przedstawiajaca poétnocno-wschodnig Afryke, z oznaczeniem glownych miast
i rzek oraz kreskowanymi konturami rzezby terenu. Linig przerywang naniesio-
no trase podrozy dzieci. Elementy kartografii byly takze obecne w opracowaniu
Szymona Kobylinskiego. W inicjale 42 rozdziatu widnieje schematyczny szkic
marszruty wzdluz Nilu z zaznaczonymi etapami podrézy: Fajumem,
Chartumem, Faszoda, baobabem ,,Krakow”, Gora Lindego oraz jeziorem Bassa-
Narok. Ten niewielki rysunek koresponduje z fragmentem powiesci, w ktorym
Sta$ pyta swoja towarzyszke o dotychczas odbyte podroze®.

*2H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, Warszawa 1964, s. 347.
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ILUSTRACJE TEKSTOWE: TRESC, FORMA I FUNKCJE

Zgodnie z zatozeniami teoretycznymi®® ilustracje wewnatrztekstowe pehnity
w powiesci Sienkiewicza kilka funkcji. Prymarna rolag bylo wspomaganie
czytelnika w procesie konkretyzacji tekstu za posrednictwem indywidualnej
interpretacji. Rozpatrujac wydane do 1986 r. edycje W pustyni i w puszczy,
Jadwiga Ruszala dokonata analizy fragmentow powie§ci najczescie]
przedstawianych na ilustracjach®. Z zestawienia tego wynikato, ze sekwencje
takie powtarzaja si¢, mimo ro6znic w sposobie ukazania konkretnego
wydarzenia. Najczgséciej obrazowano dramatyczne sceny porwania dzieci czy
pojedynku Stasia z Iwem. Wigkszo$¢ ilustracji odpowiadata zatem kluczowym
miejscom akcji. Tym samym spis rysunkéw mogl stanowi¢ swoisty plan
wydarzen. Taki zabieg konkretyzacyjny podkreslaty takze podpisy zamiesz-
czane pod ilustracjami. Do okre§lonych cytatow w tek$cie odwotywali si¢: Jan
Marcin Szancer, Szymon Kobylinski, a w nowszych pracach Wiestaw Dojlidko
i Marek Sottysik. Podpisy pod konkretnymi scenami znalazty si¢ tez w pracy
Wactawa Piszczka, przy czym byly to krotkie sformulowania w rodzaju
»Porwanie Stasia i Nel” czy ,,Sta§ i Nel przed Mahdim”. Tytuly umieszczone
zostaly tam rowniez przy matych obrazkach wewnatrz tekstu. Przedstawiaty one
egzotyczne elementy srodowiska (np. ,,t0dz do przewozu pasazeréw na Nilu”,
»~miody szympans”) i realizowaty funkcje poznawcza. Nalezy zauwazy¢, ze
liczba ilustrowanych edycji wzrosta znacznie po 1989 r., a zréznicowanie
obrazéw zamieszczanych w kolejnych wydaniach wynikato z indywidualnego
wyboru okreslonych fragmentow tresci. Nie zawsze odpowiadalo to opisanemu
wyzej szablonowi ogolnego planu wydarzen. Dla przyktadu, cztery ilustracje
tekstowe Piotra Luranca przedstawialy w kolejnosci karawane na tle arabskiego
miasta, Nel kotyszaca si¢ na stoniu, rozmowe Stasia z Lindem oraz dzieci
w wiosce murzynskiej. Tylko trzeci z przytoczonych rysunkéow uwidaczniat
niebezpieczenstwa afrykanskiej podrozy (ranny Szwajcar), pozostate utrzymane
zostaty w tonie lekko groteskowym. Nieco inne akcenty wydobyla interpretacja

“ W przeprowadzonych analizach wskazano na interakcyjng role obrazu w ksigzce,
polegajaca zar6wno na relacji pomigdzy odbiorca i Srodowiskiem, jak i uzewngtrznianiu
i uwewngtrznianiu bodzcow. M. Uberman, Ksigzka ilustrowana dla dzieci. Obraz,
figuracja, ilustracja, w: Kultura, literatura i sztuka w edukacji jezykowej w swietle
badan empirycznych, red. J. Kida, Rzeszow 2007, s. 439; B. Mazepa-Domagata
wyrdznita cztery najwazniejsze funkcje: estetyczng, interpretacyjng, inspiracyjng
i kreacyjng: tejze, O ilustracji w ksigzce literackiej dla dzieci, w: Literatura dla dzieci
i mlodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008, s. 332.

*J. Ruszata, W pustyni i w puszczy w ilustracjach..., s. 186-196.
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rysunkowa Mirostawa Zatuskiego (Panda Press 1990), w ktorej ukazana jest
wprawdzie scena porwania oraz epizod w wawozie (na ilustracji Sta$ nie strzela
do lwa, ale do porywaczy), jednak istotne z punktu widzenia akcji ujecia
przeplatane sg wizerunkami o charakterze dygresyjnym (np. rzekome Mzimu
W baobabie czy scena z polowania Stasia). W ksigzce zilustrowanej przez
Marka Soltysika sceny dobrane zostaly wedlug kryterium malarskiego.
Liryzmem i kompozycja dopasowuja si¢ one do specyficznego ekspresyjno-
fowistycznego stylu, przypominajacego tworczo$¢ Paula Rouaulta czy Chaima
Soutine’a. Wreszcie cztery ilustracje Ewy 1 Piotra Hanczakéw maja charakter
impresji  krajobrazowych. Male postacie, umieszczone w bezkresnych
przestrzeniach, stanowig jedynie dodatek do przyrodniczego tla.

Obrazy zwigzane z ksigzka Sienkiewicza odpowiadajg trzem konwencjom
plastycznym. Wigkszo$¢ z propozycji utrzymana jest w nurcie realistycznym,
ktéry dominuje w powiesci. Oczywiscie stopien wiernosci oryginatowi wynikat
zardbwno z wiedzy samego ilustratora, jak i sposobu ksztaltowania formy
plastycznej (operowanie kolorem i kreska) oraz daznosci do zachowania
czytelnosci, szczegotowosci 1 oryginalnosci. Warto wspomnie¢, ze bledy
popeiat sam Sienkiewicz, gdy opisywal palme kokosowa czy goryle na
szczycie Gory Lindego®. Za tego typu informacjami szly ilustracje, ukazujace
wspomniane gatunki w nieadekwatnym dla nich $rodowisku®®. W konwencji
realistycznej pojawialy si¢ czasami pewne paradoksy. Ukazanie swojskiego
stupa telefonicznego razem z piramidami, nalezy chyba uzna¢ za subtelny
dowcip*’. Dobrym przyktadem trudno$ci zwigzanych z konwencjonalnoscia
moze by¢ starannie opracowana graficznie edycja Ksigzki i Wiedzy z 1996 roku
(Pawet Glodek). Wigckszos¢ zamieszczonych tu ilustracji przedstawiala sceny
Z udzialem kilku postaci. Autor skoncentrowat si¢ na przekazaniu targajacych
nimi uczué: gniewu, strachu, troski, tesknoty, litosci, euforii, itp. Bez watpienia
jest to interpretacja najbardziej zblizona do konwencji opowiesci familijnej.
Wyraznie zaznaczajg si¢ tu wiezi migdzyludzkie (np. symboliczna scena
»ogniska domowego” we wnetrzu baobabu ,Krakow”). Réwnoczesnie
wizerunkom postaci brak autentyzmu. Wygladaja zbyt pigknie i schludnie jak na
trudy dalekiej podrézy i upatu, ktore musiaty przeciez odczuwaé. Nawet chora
Nel i umierajacy Linde nie burza tej arkadyjskiej stylizacji. Mea przypomina
ciemnoskora ksiezniczke, a Sta§ mlodego dandysa (zauwazyé nalezy,

*Por.J. i F. Plitowie, Elementy geograficzne w powiesci H. Sienkiewicza W pustyni
i w puszczy, ,,Geografia w szkole” 1972, nr 5, s. 253-258.

*® Por. ilustracje J. M. Szancera — PIW 1949, 1952 — (palmy!), takze edycje
wydawnictwa Kama (1995) i Zielona Sowa (2010).

" llustracja Szymona Kobylinskiego, por. H. Sienkiewicz, W pustyni..., Proszynski
i S-ka 2001, s. 14.
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ze W kazdym ujeciu Stas, Nel, a nawet Mea nosza rozne, ale jakby $wiezo
zakupione ubrania)®. W konwencjonalny sposob traktowano tez nago$é.
Ksigzka dla dzieci ze wzgledow obyczajowych unika w takim przypadku
zbytniego weryzmu. Niekompletno$¢ ubrania ukrywana byla zwykle przez
okreslony uktad postaci lub zamazanie konturow rysunku. Zdarzaty si¢ jednak
wyjatki, np. w opisywanym wyzej wydaniu Ksigzki i Wiedzy, Mea nosita
typowo europejskie stroje i tym réznila si¢ od swoich rowiesnic z murzynskie;
wioski, ktore wystepowaty topless.

Pracg¢ Kobylinskiego okresli¢ trzeba mianem historyczno-etnograficznego
studium. Na marginesie popularnej fabuty przynosita ona dodatkowe informacje
o realiach wschodnioafrykanskich w koncu XIX w. Wyraznie zaznaczyla si¢ tu
stylizacja na staro$wiecki przewodnik czy diariusz podrozniczy®®, archaizacji
podlegala sama technika graficzna, jak i tre§¢ przedstawien (np. stare
widokowki, studia fauny i flory, ozdobne ramki). Oprocz istotnej funkcji
estetycznej ilustracje te spelnialy takze rol¢ poznawczg. Z podobnym
zatozeniem wykonane zostaly tez przedstawienia fauny w pracy Wactawa
Piszczka (Instytut Teologiczny Ks. Misjonarzy 2000). Towarzyszg one ksigzce
bez bezposredniego zwigzku z jej fabulg. Czysto ozdobng funkcje maja
ilustracje Doroty Krall (Proszynski i S-ka 1999). Zachowuja one jednolitos$¢
formalna, tworzac rodzaj inicjatlu dla kazdego kolejnego rozdziatu.

Na przeciwleglym biegunie znajdowaly si¢ ilustracie w konwencji
basniowo-bajkowej i groteskowej. Szczegély rysunkéow miaty tu charakter
umowny, ewokowaty nastroj, uciekaty si¢ do poetyckiej metafory. Ujecie
groteskowe realizujg przede wszystkim zbiory czarno-biatych rysunkow.
Zabiegi te wydajg si¢ obniza¢ wiek czytelnika W pustyni i w puszczy, poniewaz
traktuja powies¢ jako kanwe rysunkowej bajki dla najmtodszych. Wizerunek
malpy, zjadajacej latawiec z wypisanym listem do ekspedycji ratunkowej (Gill
Elliott, 1997), to jeden z przyktadéw rysunkowego dowcipu na kanwie
Sienkiewiczowskiej opowiesci. Bliskie groteski, ze wzgledu na nienaturalne
zblizenia 1 deformacje, sa takze niektore ilustracje utrzymane w konwencji
realistycznej. Tego typu =zabiegi shuzyly zapewne dynamizacji narracji
artystycznej oraz wynikaty z przyjetej stylistyki (ekspresjonizm).

W poetyce basniowej utrzymane zostaty jedynie dwie realizacje plastyczne.
Pierwsza z nich — autorstwa Jerzego Srokowskiego — w sposob umowny
traktuje sceneri¢ powiesci>, druga stanowia swoiste pejzaze Ewy i Piotra

*® Charakterystycznym elementem stroju Stasia jest traperska czapka.

* Por. sztychy zamieszczone w ksiagzce W. Kota, W pustyni i w puszczy. Prawda
i legenda, Poznan 2001.

0 powstale w ten sposob efekty plastyczne nie zawsze spotykaly si¢ z uznaniem
miodych odbiorcow. Por. I. Stonska, Psychologiczne problemy ilustracji..., s. 135-137.



Szata graficzna polskojezycznych edycji. ..

139

Hanczakéw, wywodzace sie¢ z ducha robinsonady. Bez watpienia tego typu
interpretacje oferuja odbiorcy wyrazny przekaz intersemiotyczny, sa jednak
znacznie bardziej akceptowalne jako reinterpretacje utworu podstawowego niz
edycja Beskidzkiej Oficyny Wydawniczej z 1993 r., utrzymana w konwencji
realistycznej, ale w obcej oryginalowi stylistyce disneyowskie;j.

Kolejne koncepcje artystyczno-plastyczne podazaty do pewnego stopnia za
tropami interpretacyjnymi tekstu. W pustyni i w puszczy odczytywano
w kontekscie powiesci przygodowej, awanturniczej, skautowskiej, familijne;j,
egzotycznej, robinsonady, basni czy Bildungsroman (por. tab. 4)>".

ilustrator rok Konwencia nurt imitacja stylu
wydania ) interpretacyjny plastycznego
K. Mackiewicz 1929 realistyczna POWIESC romantyzm
skautowska
realistyczna .,
S. Norblin 1943, Z elementami POWIESC ekspresjonizm
1995 . przygodowa
groteski
1949, . powiesé
J. M. Szancer 1952 realistyczna awanturnicza barok
M. Rudnicki 1956 realistyczna bildungsroman realizm
J. Srokowski 1959 basniowa basn surrealizm
S. Kobylinski 1963 realistyczna POWIese naturalizm
egzotyczna
PZWS 1963 realistyczna powiesc tWOrezose
skautowska dziecieca
J. Towpik 1969 groteskowa POWIESC kaligrafia
przygodowa
realistyczna
M. Zatuski 1990 z elementami basn ekspresjonizm
groteski
K. Precht 1991 realistyczna powiese romantyzm
awanturnicza
M. Szyszko 1992 realistyczna powiese romantyzm
przygodowa
A. Dybczak 1993 realistyczna powiese styl disneyowski
przygodowa

' Por. J. Ruszala, W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza — arcydzielo
literatury dla dzieci, w: Polska powies¢ XIX i XX wieku. Interpretacje — analizy —
konteksty, t. 1, red. L. Ludorowski, Lublin 1993, s. 180-182.
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realistyczna Iy
E. Bogucka-Pudlis 1995 z elementami POWIESC fotografia retro
i egzotyczna
groteski
- . powiesé fotografia
W. Dojlidko 1995 realistyczna egzotyczna filmowa
B. Tomczak 1996 realistyczna pOWIesCe realizm
egzotyczna
P. Glodek 1996 realistyczna POWIESC akademizm
familijna
P. Luranc 1996 realistyczna POWIESC postimpresjonizm
przygodowa
G. Elliott 1997 groteskowa | bajka lub bash tWOrezosce
dziecieca
E. i P. Hanczakowie 1998 basniowa robinsonada impresjonizm
powiesé
M. Sottysik 1999 realistyczna egzotyczna, fowizm
psychologiczna
D. Krall 1999 realistyczna POWICSC sztuka
egzotyczna zdobnicza
W. Piszczek 2000 realistyczna POWIESC sztuka ludowa
egzotyczna
J. Adamus- . powiesé .
Ludwikowska 2004 realistyczna egzotyczna komiks
K. Wasilewski 2009 realistyczna powiesc komiks
przygodowa
., sztuka
B. Krystek- 2010 realistyczna POWIESC starozytnego
Borkowska egzotyczna Egiptu

Tab. 4. Cechy formalne graficznych interpretacji W pustyni i w puszczy.

Zrodto: ustalenia wiasne.

Przyjecie okreslonej konwencji i nurtu interpretacyjnego decydowato o doborze
tresci ilustracji, a takze nawigzywaniu do okreslonego stylu plastycznego.
Poszczegblne opracowania graficzne prezentowaty bardzo rézno-rodne odwotania
formalne. Do pewnego stopnia zréznicowanie to wynika z zastosowanej techniki
plastycznej (rysunek, malunek tempera lub akwarela). Interesujaca propozycja byto
umieszczenie obrazkow w ramkach tak, aby nasladowaly zwoje egipskiego
papirusu. Zamieszczone we wnetrzu proste scenki, tworzone zazwyczaj z zacho-
waniem perspektywy kulisowej, wspotgraja z graficznymi imitacjami staroegip-
skich hieroglifow. Elementy orientalne, jak na przyktad arabeski, tworzg ilustracje
Doroty Krall. Majg one wylacznie dekoracyjny charakter, nie przedstawiajg
okreslonych scen, ale zgodnie z tradycja bliskowschodnig ornamenty lub specyficz-
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nie skomponowane pejzaze. Minimalistyczny charakter zachowujg tez groteskowe
rysunki Janusza Towpika. Mozna si¢ w nich doszukiwa¢ inspiracji abstrakcyjnym
malarstwem , kaligraficznym” badz surrealizmem spod znaku Joana Mird.

Niektorym ilustratorom W pustyni i w puszczy, dzigki okreslonym zabiegom
stylistycznym, udalo si¢ wzmocni¢ ekspresje poszczegodlnych scen. Aby pod-
kresli¢ groze pojedynku, lew stojacy naprzeciwko Stasia ulega powiekszeniu lub
nienaturalnemu przyblizeniu, podobnie ston oraz baobab byly z reguly przedsta-
wiane jako zdecydowanie wigksze niz w rzeczywistosci. Taka interpretacja, z jed-
nej strony, podkresla egzotyke $wiata przedstawionego, z drugiej sugeruje jego
grozg. Waznym zabiegiem formalnym byta antropomorfizacja zwierzat. Ston, lew
czy pantera (wobo) wyrazajg ludzkie uczucia gniewu, strachu, radosci, itp.

Autorzy opracowan szaty graficznej W pustyni i w puszczy dazyli na ogot do
oryginalnosci, czego efektem byto powstanie réznorodnych pod wzgledem
formalnym i stylistycznym koncepcji artystycznych. Rozwoj techniki poligraficznej
wyraznie przyczynit si¢ do wzrostu edycji z kolorowymi ilustracjami, nie wplynat
natomiast na podwyzszenie poziomu artystycznego kolejnych realizacji. W ostat-
nich latach mozna nawet zauwazy¢ pewien regres w zakresie nowych, oryginalnych
pomystow, co bylo zapewne nastgpstwem dazenia do wydawania mozliwie
najtanszych opracowan lekturowych. W dotychczasowych pracach zwraca uwagg
przewaga kompozycji malarskich irysunkowych, rzadkie jest natomiast
wykorzystywanie nowoczesnej grafiki komputerowej®’. Utwoér Sienkiewicza ma
juz konotacje historyczne, stad wydaje si¢, ze jego ikonograficzna interpretacja
bardzo czgsto zmierzala ku archaizacji (np. prace Szymona Kobylinskiego, Ewy
Boguckiej-Pudlis czy Beaty Krystek-Borkowskiej). Innym charakterystycznym
zjawiskiem bylo odwolywanie si¢ do kinowej realizacji, zardwno poprzez
aktorsko$¢ ujmowanych scen, jak i sam styl ilustracji (np. prace Wiestawa Dojlidki
czy Pawla Glodka). Tworcy opracowania graficznego powiesci Sienkiewicza
unikali zabiegu infantylizacji utworu poprzez dobor ilustracji przeznaczonych dla
mtodszych dzieci. Do pewnego stopnia tendencja ta odzwierciedlita si¢ w edycji
»Naszej Ksiegarni” z 1969 r., ktora miata zupelnie odmienny charakter anizeli
monumentalne wydania PIW-u z tamtego okresu.

Powies¢, cho¢ stanowi szkolng lekture, to jednak przez grafikow traktowana bywa
najczesciej jako utwor klasyczny niezwigzany bezposrednio z literaturg dziecigcego
pokoju. Swiat przedstawiony w utworze podlega przeréznym interpretacjom
nawigzujacym do artystycznej konwencji i stylistyki oraz genologii powieSciowe;.
Wydaje sie, ze roznorodno$¢ ta $wiadczy o zywym zainteresowaniu dzietem
Sienkiewicza, ktore nadal frapuje zar6wno dzieci, jak i starszych czytelnikow.

2 By¢ moze jest to wynik poczucia okreslonej adekwatnosci konwencji artystycznej
w stosunku do klasycznego dzieta.
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GRAPHIC LAYOUT IN THE POLISH EDITIONS
OF IN DESERT AND WILDERNESS BY HENRYK SIENKIEWICZ

The novel by Henryk Sienkiewicz, published in 1911, has been on school reading lists
and enjoyed great popularity since the beginning, a proof of which can be seen from the number
of over 150 reprints. The work has been a rewarding object for graphic interpretations due to its
target reader, its exotic themes typical for a tale of adventures, and the spectacular adventures of
the characters. Unsurprisingly, the novel has been illustrated by almost 30 artists. Some editions
were adorned with motion picture stills. The greatest number of editions featured illustrations by
Szymon Kobylinski, characterized by a great deal of realism: prior to creating them, the artist
meticulously collected information on Africa’s natural world and ethnography. The artwork of
such recognized artists as Marek Rudnicki, Jerzy Srokowski, Jan Marcin Szancer or Ewa
Bogucka-Pudlis also gained considerable popularity. The artists usually aimed at originality,
which resulted in the creation of formally and stylistically varied artistic concepts. In the already
published editions, one notes the prevalence of drawings and paintings over the rare use of new
computer graphics. The development of printing technologies has clearly contributed to
the increased number of editions with color illustrations, however, it has not increased the artistic
level of newer creations. Within the past few years, a certain regress could be observed as far as
novelty and originality of concept is concerned.



